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आत्म-निवेदन 
( प्रथम संस्करण ) 
परिवद्ध नशौल हिन्दी-साहित्य में इतना उपकरण प्रस्तुत हो गया है कि उसका 
शास्त्र नया कलेवर धार॥ कर सकता है; किन्तु किप्ली भी अ्रवस्था में प्राचोनों कौ 
अच्छय सम्पत्ति से धुख मोड़ना भ बस्कर नही है। डाक्टर सुरेन्द्रनाथ दासगुत्त अपने 
ऋान्य-विचार' की प्रप्तावना में लिखते हैं कि “भरत से लेकर विश्वनाथ या 
जगन्नाथ पर्यन्‍्त इमारे देश के अलकार-गन्धों में ऊेसी आलोचना खाहित्य-विषयक 
दीख पढ़ती है वेसी ही आलोचना दूघतरों किप्ती भाषा में आज़ तक हुईं है, पह सुसे 
ज्ञात नहीं | 


हमारे ईिन्दी-साहित्य पर प्राचोन संस्कृत का परस्परागत प्रभाव तो प्रत्यक्ष है ही, 
साथ ही आधुनिक शिक्षा-दीक्वा के कारण उमस्नरपर पाश्चात्व साहित्य का भी पर्योत् 
प्रभाव पढ़ चुका है। अतः प्राज्य और पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र की विवेचना-वो 
सम्मिलित रूप से अपनाकर, दोन! दृष्टिकोणों से देखकर ही कविता का स्वाद लेना 
होगा। सौन्दर्य का साद्ात्कार करके उसके आनन्द का उपभोग करना होगा । 
साहित्य सम्यकू रूप से दृदयंगम करने के लिए वर्तमान हिन्दी-साहित्य को सूचम 
समीक्षा करके नये काव्यशास्त या अल॑कारशास्त्र ( ?००४०४ ) का निमोण डोना 
चाहिये; तुलनाव्मक दृष्टि से काव्यशास्त्र का नया प्रतिध॑स्कार होना आवश्यक है । 

इसी दृष्टिकोण को लुद्धप में रख करके पाँच खयड़ों में 'काव्यालोक? का प्रकाशन 
आरमस्भ किया गया था। उनमें से श्रथ-विचार का एक खण्ढ' ( द्वितीय उद्योत ) 
प्रकाशित हो चुश है। प्रथम उद्योत छप चुका है। अन्य उद्योत भी प्रायः अच्तुत 
हैं; पर कई कारणों से छपने में विलग्ब प्रतीत होता है। इधर रोगाक्ान्त शरीर 
जजर हो गया है। आँखों कौ ज्योति भी बिदा माँगने लगो है। झतः मन में विचार 
आया कि 'काव्यप्रकाश', 'साहित्य-दपंण' जेथा पाँचों उद्योद्रों का साराश लेकर एक 
अन्य उस्तुत किया जाव, जिसमें काव्यशास्त्र को सारो बातें नवोन विचारों और 
नवीन उदाहरणों के साथ भरा जायें। उत्ती बिचार का परिणाम यह 'काब्यदपण' है। 
काव्यालोक ( द्वितीय उद्योत ) की सप्रीत्ता में समीक्षुक मित्रों ने कई प्रकार की 

यात कही थीं जिनका सार-म्म यह है-- इसमें पंडिवाकृपन अधिक है? | इलियट 
अब्रदि की पुस्तक देखने पर इस पुस्तक का दूसरा हो प होता? । “नवीन विचारों के 
(प्रति मनन्‍्यकार झनुदार हैं? इत्यादि, भाव यह कि या तो में अगरेज्ीपन” ऋषिक 
ताता या 'मूख़तापन! अधिक दिखलाता | दूसरा, तोसरा, आई इसके ऋ्ेल# 





( सत्र) 


हो सकते थे; पर जिस रुप में में लिखना चाहता था उच्चका बदलना झ्रभीह न था । 
इसी प्रकार किसी ने कुछ कहा और किहो ने कुछ । में इन मित्रों का इसलिए 
आमारोी हूँ कि उनको निर्दिष्ट पुस्तकों में से बिन पुस्तकों को नहीं पढ़ा था उन्हें पढ़ा, 
उनसे कुछु लाभ भी अवश्य हुआ | पर वे भी मेरी गति को सोड़ न सकी | उनसे 
ययेष्ट तात्विक लाभ न हुआ | इसी प्रकार किस्ती-किपों ने उत्तको प्रशंसा के पुल 
बाँध दिये ओर किसती-किप्ती ने निन्‍दा को नदी बहा दो। इन मित्रों ने भो एक 
प्रद्वर से मेरा उपकार हो किया है| 

इस पुल्तक को प्रस्तुत करने में पाश्चात्य समीद्धा से भो लाभ उठाया गया है; फिर 
भी संस्कृत के आचायों के “आकर ग्रन्थों? को ही मृनाधार रक्‍्खा है | क्योंकि पाश्रत्य 
विचार या ब्विद्धान्त चक्कर काटकर इन्हीं सिद्धास्तों पर आ बाते . हैं। रमणौवार्थ- 
प्रतिपादकः शब्दः काव्यम? के अनुरूप हो तो सस्किन को यह व्याख्यां हैं-- कविता 
कल्पना के द्वारा रचिर मनोवेशों के लिए रपंथौय सत्र प्रस्तुत करतों है? । भूमिका' 
तथा मूल पुस्तक में ऐसे अनेक उदरण उपलब्ध होंगे थ्रो हमारे कथन को पुष्टि करेगे ।' 

पुस्तक की भूमिका को तुलनात्मक हाट से तौलने के लिए, तूल दिया गया है । 
उप्तें जो धामग्रो रूम को गयी है वह इस दृष्टिकोण से मनन करने के योग्य है ! 

उधमें उन तर्वों को पाजेगे, जिनको आलोचना का प्रारम्भ अभी-अझभी पाश्मात्य 
झाहित्व , में हुआ है। झआाठ-नो ती वध पहले झमिनवगुत अपनी आलोचना में जो 
बाते शिख गये हैं थे आधुनिक युग को पाश्यात्प आलोचना में पायी जाती हैं। 
शुक्र॒श तो रिवादूत की आलोचना में भारतीय विचार-घार को ही बहती हुई 
पाते हैं। कुन्तक को बातों को हो आज बाल्टर पेटर कह्द रहे हैं। इम भारतीयों 
लिए. बह गौरव की बात है। भरते ही अपने को भूले हुए सवोन भावुक इस 
भारतीय भावनों को माँ भूल बेठे हों। प्रगंतिबादी समोचकों कं कक अपोचा: या 
परीक्षा करनी चाहिये । 
* भूसिका के वण्य विषयों को छंद्धित करने की कामना रखने पर भा कुछ विषयों 
में' लैख का रूप घारण कर लिया है। यह आवश्यक इसलिए समझा गया कि 
जिश्लासुओं को इश्च विषय का विशेष रूप से कुछ ज्ञान हो जाब। इस प्रकार की वृद्धि 
कै यह सूमिका भो छोटो-सो पुस्तक दो गयी है | 
' है सूमिक में उन्हीं विषयों के कुछ शोष॑कककक पायेंगे जिनका वर्णन मूल पुस्तक 
के हैं। परत शीपक-मांग ही इक हैं, उसके अत्तगंत झालोचना के रूप में मबोन 
विवि का रमविशश कया गक्कहैं'। भूत पुष्तक में उनके लिए. यथेष् अवसर नहीं 
था इल्‍्वअपि:उवेल इसका नि८ ह नहीं हो सका है। क्‍्य कि स्थान-स्थान पर समीक्षा 

नॉन कक मिलेगी | आप चाहें तो इनको भी पूल पुस्तक का 

रुक आओ हो सतत | 
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उपक्रम 
संसार-विषवृक्षत्य हद एवं मसधुरे फले। 
काव्यामृतरसास्वादः संगसः सज्जने: सह ॥ 

इस संसार-रूपी विप-ब्क्ष के दो ही मीठे फल ह--एक तो काव्याम्ृत का 
रतास्वाद और दूसरा सज्जनों का सहवास । 

संसार के मधुर फल--काव्यरूपी अमृत के रस--का आस्वादन लेनेवाले-- 
काव्यानन्द के उपमोक्ता--सहृदय होते है। सहृदय को ही आप चाहे भावुक कहे, 
चाहे विदग्ध, चाहे सचेतत्‌ | सहृदय काव्य में तन्मबीमवन की योग्यता रखनेवाले 
होते है । 

आलनन्दवद्ध नाचाय ने सहृदयत्व की व्याख्या के अवसर पर स्वयं यह प्रश्न 
किया है कि सिहृदयता क्‍या काव्यगत सभाव आदि की ओर लक्ष्य न रखकर 

काव्य के आश्रित अथोत्‌ स्चनागत समयविशेष की अभित्ता है या रस़भावादि- 

मय काव्य का जो मुख्य स्वरूप है, उसके जानने कौ विशेष निपुणुता १” * इसका 
उत्तर उन्होने दूसरे पक्ष में ही दिया है। अर्थात्‌, रसभाव के ज्ञान में निपुण होना 
ही सहृदयता है। इससे स्पष्ट है कि रचना की अपेक्षा काव्य में सभाव की 
प्रधानता है । अत', निस्सन्देह यह कहा जा सकता है कि काव्यानन्द के लिए. रपभाव 
का ज्ञान होना आवश्यक है और वह काव्यशासत्र से ही समव है। 

आचाये दण्डी कहते हैं कि “जो शास्त्र नहों ज्ञानता, अथोत्‌ काव्यगत मर्म 
के बोधक ग्रन्थो का;अनुशीलन नहीं करता, वह भला केसे गुण-दोप को बिलगा 
सकता हे! अन्धा यदि समझदार हो तो भी रुपसेद को नहीं बतला सकता, 
सुन्दर-असुन्दर के निदेश में कभी समर्थ नहीं हो सकता। अत , जिशसुओ की 
व्युत्पत्ति के लिए, उनके ब्वाननचय के लिए विविध प्रकार की वचन-रचना के 
नियामक इस शास्त्र का निमोण किया गया |”? * 





१, कि रप्तमावानपेक्षकाव्याश्रितसमयविशेषाभिश्ञखम्‌ , उत रसमभावादिमवकाव्य- 
स्वरूपपरिशाननपुण्यम' |--भ्वन्या छोक 
२, गुणदोषानशासत्रत्ष कथ विभजते नर । 
किमन्धस्याधिकरारो5स्ति रूपमेदों पल व्यिषु । 
अत: प्रजाना व्युपपत्तिममिप्तधाय सूर्य | 
बाचा विचित्रमार्गाणा निववन्धु क्रियाविधिम्‌ ।--दशरूपक 


प्लेयो भी कहता है कि “काव्यानन्द के अधिकारी वे ही है, जो स्तस्कृति और 
शिक्षा में महान है |?" 
मखक कहते है कि “परिचित मार्ग से चलने में भी जो वाणी अशिक्तित है, 
बह टेढ़ी-मेढ्ी राह से कैसे चल सकती है ””* अथात्‌, जो अशिक्षित है, वे साधारण 
रूप से भी काव्यरचना करने में भव्क जा सकते है। ध्वनि-व्यंग-मूलक काव्य में तो 
पग-पग पर ठोकर खा सकते है । 
कवि को ही नही, पाठक ओर भ्रोता को भी काव्यशास्त्र का ज्ञाता होना 
चाहिये। “साहित्य-विद्या के श्रम से वजित व्यक्ति कवि के गुण को अहरण ही नहीं 
कर सकते ।?३ यहाँ साहित्य-विद्या काव्यशासत्र का ही बोधक है। ऐसे तो तुक- 
बन्दियों और ग्राम-भावो के वक्ता और श्रोता का तो कही अभाव हो नहीं है । 
पहला आशक्षेप 
एक कवि का कहना है---“यहाँ पर में अपने ही विचार प्रकट कर रहा हैं, इसलिए 
कहना अप्रासगिक न होगा कि थोडी छुन्दोरचना मेरे हाथो भी हो गयी है| ठुलमीदास 
की तरह खुलकर नहीं, वरन सकोच के साथ ही मुझे यहाँ कहना पड रहा है कि 
छुन्ठ शाम्त्र के कसी ग्रन्थ का अध्ययन मुझसे अब तक नहीं बन पडा । रस और 
अलकार-जैसे कठिन दिपय की जानकारी तो हो ही कैसे सकती थी, जब बिहारी-सतसई- 
जैसे सरत काव्य के सम्पूर्ण आस्वादन से भी अब तक वचित रहना पडा है ।”!४ 
हम जानते है कि कवि अभिम्ानी नहों है, पर उसको ऐसा अभिमान होना 
स्वाभाविक है। प्रतिभाशाली के लिए. यह तहज है। हम इसको मानते है । हमारे 
आचाय भी एंसा कहते आये है | हेमचन्द ने स्पष्ट लिखा है कि “काव्यरचना का कारण 
केवल प्रतिमा ही है। व्युत्पत्ति ओर अश्यास उसझे सस्कारक है, काव्य के कारण 
नही हैं।?७ तथापि यह साहित्यशासत्र पर एक़ प्रकार का आक्षिप है, उसकी 
अनावश्यकता मिद्द करने की चेश्टा है। 
इसपर हमारा कहना यह है कि शक्तिशाली कबि के लिए भो किसी- 
न-किसी रूप में शास्त्रीय ज्ञान सहायक होता है और वे उसके प्रभाव से शून्य 
नहीं कहे जा सकते। हम पूछते है कि उपयुक्त भाव प्रकट करनेवाला 
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कवि या कोई अन्य कवि दावे के साथ कभी यह नहीं कह सकता है कि मेने कँविता 
लिखने के पूब दो-चार काव्यो को पढा नही, सुना नहीं। पढने-लिखने की बात 
को वे अस्वीकार नहीं कर सकते | यदि ऐसी बात है तो वे यह केसे कह सकते है कि 
मेने यह न पढा और न वह पढा | लक्ष्य-प्रन्यो को पढ़ना प्रकारान्तर से लक्षण- 
ग्रन्थों करा ही पढना है। लक्ष॒णु-ग्रन्थ तो लक्ष्य-ग्रन्थो पर ही निर्भर करते है , क्योकि 
लक्ष्य-ग्रन्थों मे वे ही बाते पायी जाती है, जिनपर लक्षुण-गन्थो में विचार किया 
जाता है। दूसरी बात यह भी है कि उस वातावरण का भी प्रभाव पडता है, ज्सिमे 
बराबर काव्य-चर्चा होती रहती है। एक प्रकार से इस चर्चा से शात्रीय विषयो की 
भी अवतारणा हो जाती है। लक्षण-प्रन्थ तो साहित्य-शिक्षा का ककहरा है, जिसके 
अव्ययन से उसमे सहज प्रवेश हो जता है ओर लक्ष्य-ग्रन्थो के सहारे लक्षुश-प्रन्थ 
का ज्ञान प्राचीन लिपियों के उद्धार-जेसा कटिन नहीं होता। लक्षणु-ग्रन्थ-- 
लाहित्यशास्त्र का अध्ययन--करव्य-बोध का मागे प्रशस्त कर देता है। कुछ प्रतिमा- 
शाली कवियों के कारण कराव्यशास्त्र के अध्ययन की अनावश्यकता सिद्ध नहीं 
हो सकती । 


दूसरा आक्षिप 


एक प्रगतिवाठी साहित्यिक लिखते हं--रस-सिद्धान्त आदि के विषय में अवश्य 
मेरा मतभेद है , क्योंकि नवीन मनोवेज्ञनिक संशोधनों ने प्राचीन रस-पिद्धान्त में 
आमूल अन्तर ( १ ) कर दिये है। ( उदाहरणा4, फ्रायड वात्सल्य को भी रति-भाव 
मानता है, या, जुगुप्सा या घुणा भो एक प्रकार की रति-मावना ही है ।) चूं कि, 
रस-पिद्धान्त कोई अव्ल वस्तु नहीं है , अत , छुद, अलकार, भाषा आदि बाह्य रूपो 
के समान इसकी भी नये पिरे से व्याख्या होनी चाहिये !* 

यह केवल छगरजी-साहित्य पर निर्भर रहने का ही परिणाम है। रक्-सिद्धान्त 
के सम्बन्ध में मनो वेवानिक अनुसन्धानों ने जो नया दृष्टिकोण उपस्थित कर दिया 
है, वह क्या है, ब्सका पूर्ण प्रतिपादन हो जाना चाहिये था। रस-सिद्धान्त मे यह एक 
नयी बात जुड जाती या उपऊझा जप ही बदल जाता । उदाहरण की बात से तो यह 
मालूम होता है कि उमसे कोई रस-सिद्धान्त नही बनता। आमूल अन्तर की बात 
तो कोई अर्थ ही नही रखनी | यह तो लेखनी के साथ बलात्कार है। 

फ्रायड की यह कोई नयी बात नहीं है। वाव्सन “िहैवबरिज्य' 
(8८॥9५705 77877) नामदः ग्रन्थ में यह बात लिख चुदा है, जिसका साराश 


१. साहित्यप्देश', गस्त, १६४६ 
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यह कि “थौन-रति, पुत्रादेविषयषक रति ( वात्सल्य ) आदि सहजातीय सारी 
चित्तवृत्तियोँ एक ही श्रणी की है |” १ 

वात्सल्य' तो रति है ही, पर समालोचक के कहने का अभिप्राय यह मालूम 
होता है कि बात्सल्य में जो रति है, वह कामवासनामूलक ही है, चाहे वह सहेतुक 
हो वा अहेव॒क | इसकी पूत्ति पप्श, आलिगन, चुम्बन आदि से की जाती है। यही 
फ्रायड का लिद्घान्त है। वह तो यह भी कहता है कि “बालक के स्तन चूतने और 
नग्न वक्तुस्थल पर उस्पुक्त भाव से पड़े रहने पर एक परम अज्ञात ओर अप्रकट 
कामवासना-धारा दोनों ही प्राणियो, माता और सनन्‍्तान, के बीच प्रवाहित होती 
रहती है ।?? 

हम इस छिद्धान्त को नहों मानते । हमारे सम्बन्ध में संभव है, यह कहा जाय 
कि हम अपनी संस्कृति, सभ्यता तथा शिक्षा-दीक्ञा के कारण ऐसा कहते है। सो 
ठीक नहीं। मेग्डुगल आदि अनेक मनोवैज्ञानिक फ्रायड के इस छिद्धान्त से सहमत 
नहीं है। इनकी बात अलग छोडिये | फ्रायड के पद्ट-शिग्य युग का इस विपय में 
बराबर सतमेद बना रहा और कभी उसमें अन्तर नहीं आया | 

फ्रायडः का यह भी कहना है कि रति या प्रेम एक ही शब्द है, जो दोनो के 
लिए प्रयुक्त होता है। किन्तु, हमार यहाँ इसके अनेक प्रकार है-- इसकी भिन्न-भिन्न 
व्याख्याएँ है| इससे यह नहीं कहा जा सकता कि वह एक ही शब्द है और सर्वत्र 
एक ही भाव का द्योतक है। 

यदि रति कान्ताविषयक होनी है, तो विभाव आदि मे परिपुष्ट होकर आड्भार- 
रस में परिणुत होती है और यही रति मुनि, गुरु, न्ृप, पुत्र आदि में होती है तब 
उसे भाव की संज्ञा दी जाती है। सोमेश्वर का कहना है कि “तेह, भक्ति, वात्सह्य- 
रति के ही विशेष है |? * समान में जो रति होती है, उसका नाम है स्नेह , उत्तम, 
श्रेष्ठ तथा मान्य व्यक्तियों में जो रति होती है, उसे भक्ति ओर माता, पिता आदि 
की सन्तान में जो रति होती है उस वात्सल्य कहते है । 

र्य गोस्वामी ने अपने भक्तिरपामृतसित्धु” मे मुख्य भक्ति-रस क जो पॉच 
विभाग किये है, उनमें वात्सल्य कः प्रथक रूप से उल्लेख है। वे है--शान्त, प्रीत 
( दास्‍्य ), प्रेयः ( सख्य ) वात्मल्य और मधुर अथवा उज्ज्वल ( श्रट्गार ) । 
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२, स्नेहो मत्तिवात्सल्यशितिरतेरेव विशेष- | 


५ 


बेन ने भी अपने रेटोरिक ( १॥८६070 ) नामक ग्रन्थ मे शद्भार-रति से 
वात्सल्य-रति को एकठ्म भिन्‍न माना है। उसने लेखन-कला के उपकारक जिन 
भावनाओं का उल्लेख किया है, उनमे प्रेम ( 0ए८ ०६ ४८5८४ ) ओर वात्सल्य 
(एशत्पॉथ ०८१४४ ) का प्रथक्‌ प्रथक्‌ रूप से उल्लेख किया है और उनके 
उदाहरण भी दिये है | यहाँ रति पर कुछ विचार कर लिया जाय | 

व्यासदेव ने रति की उत्पत्ति अभिमान से मानी * है। यह साख्यशास्त्र के 
अनुदूल है। यह मनोविभान- सम्मत भी है। क्योकि, आत्मप्रबृत्ति (090- 78970) 
एक प्रधान प्रवृत्ति है ओर उसका आविष्कार व्यापक रूप से होता है । सभी विकारों 
का सम्बन्ध अभिमान से है ओर रति अहंकार का उत्कट प्रकार है। भोज ने भी कहा 
है कि “अहकार ही श्द्गार हे, वही अभिमान है, वही रस है ओर उसीसे रति 
ऋआादि उत्पन्न होते है ।?* अहकार सासारिक पदाथो से सम्बन्ध रखता है ओर वे 
पदार्थ रति, शोक आदि भावों की उत्तत्ति के कारण है। 

श्रत्वारिक रति की परिभापा ही भिन्‍न हे । वह वात्सल्य मे संघटित नहीं हो 
सकती । “अनुगगी युवक-पुवतियों की एक दूसरे के अनुभव-योन्य जो सुखसंवेद- 
नात्मक अनुभूति है, वही रति है |? ३ मनोनुकल विपयो में सुख-सवेदनात्मक इच्छा 
को भी रति कहते हैं |?४ इस रति का आप जहाँ चाहें प्रयोग कर सकते ह-- »ज्जार 
में भी कर सकते है ओर अन्यान्य विपयो में भी! जुग॒ुप्सा या घृणा स्थायी 
भाववाला वीमत्स-रस भी काव्य में मनोनुकूल होने के कारण रति में आ ही जाता 
है। अनेक ऐसे कारण है, जिनसे वात्सल्य मे कामवासना वा श्ज्ञारिक रति-भावना 
की वात उठ ही नही सकती । गर्भाधान से ही माता के मन में वात्सल्य का प्रादुर्भाव 
हो जाता है । गर्भस्थ शिशु की गति से माता के मन और शरीर में वात्सल्य जाग 
उठता है। माता गम्थ शिशु की चिन्ता से छदा चिन्तित रहती है। वह ऐला कोई 
काम नहीं करती कि गस्थ शिशु को कुछ भी क्षति पहुँच। माता उतस्तके लालन- 
पाज्नन के विचार से पुलकित हो उठतो है। सतान की भावी रूपरेखा की कल्पना पे 
उसके आनन्द का पारावार नहीं रहता । अपनी गोद में शिशु की क्रीडा का विचार 
मन में आते ही उसका हृदय नाच उठता है। क्‍या इस वात्सल्य में उक्त कुत्सित 

प्रेरशा का कही भी स्थान है १ 


१२ श्रमिमानाद्रति ज्ञाच “| -.अग्निपुराण 
२, तच्च आत्मनो5हकारगुणविशेष ज,मः | सत खबज्ञार सोडमिमान स रस-। तत दब 
र्याइयो जायन्ते |--शव गारप्रकाश 
३, परस्परस्वलवेद्य-सव॒सवेदनात्मिका ! 
याउनुभूतिमिंथ- सेव रतियू नो सरागयोः ।--भावशप्रकाश 
४ मनो5नुकूलेष्यवंषु सुखसतवेदनात्मिका | इच्छा रति “ '"|--मझरा० प्र ० 


कृष्ण मथुरा चले गये है| वहाँ सब प्रकार का सुंख है । किसी चीज की कमी 
नहीं । फिर भी यशोदा को चिन्ता है--- 


प्रात समय उठि माखन रोदी को बिनु माँगे देहे। 
को सेरे बालक कुअर कानन्‍ह को छित-छिन आगो लेहे । 
यह तो वात्तत्य का ही प्रभाव है। यशोदा के हृदय में पेंठकर देखिये। यहाँ 
वात्सल्य ही उफना पडता है, दूसरा कुछ नही है। 
माता-पिता का वात्सल्य स्नेह का सार, चेतना की मू'्त कथा सुधारससेक-सा 
होता है। अत', फ्रायड की रति वात्मत्य में नहीं मानी जा सकती | 


तीसरा आशक्षेप 


एक प्रगतिवादी सुप्रसिद्ध लाहित्य-समालोचक लिखते है---“साहित्य विकासमान 
है और वह एक़ महान्‌ सामाजिक क्रिया है। इसका सबसे बडा सबूत यह है कि प्राचीन 
आचायों ने भविष्य देखकर जो सिद्धान्त बताये थे, आज वे नये साहित्य पर पूरी-पूरी 
तरह लागू नहीं हो सकते । उन्हे लागू करने से या ठो पैमाना फट जायगा या अपने 
ही पैर तराशने होगे।* 

साहित्य के विकासमान होने ओर महान्‌ सामाजिक क्रिया होने मे किसीका कुछ 
विरोध नहीं। पर, सबूत की बात मान्य नहीं है। पहले साहित्य है, पीछे शास्त्र । 
पहले लक्ष्य-ग्न्थ है, पीछे लक्षुए-ग्रन्थ | इसका पक्का ओर अखण्डनीय प्रमाण 
यही है कि उदाहरण उन्हीं आदर्शा लक्ष्य-अन्थो से लिये जाते है, उनके भेद 
किये जाते है और उनके गुण-दोषों की विवेचना की जाती है। आचाय भविपष्यद्रष् 
नही होते । जो उनके सामने होता है, उसीसे अपनी बुद्धि लडाते है और शास्त्र का 
रूप देते है। इस दृष्टि से साहित्य दशन या वितान नहीं है। यह बात लोकोक्ति 
के रूप में मानी जाने लगी है कि “कलाकार समालोचकों के जन्मदाता होते है।” 
इससे प्राचीन आचायों को भविष्यवादी कहना बुद्धिमानी नहीं है । अभी पुराने 
सिद्धान्त पूरे-पूरे लागू हो सकते है। पेमाना फटने की तो कोई बात नहीं। पैर 
नहीं, बुद्धि की तराश-खराश होनी चाहिये जच्र | 

वे ही आगे लिखते ह--काव्य के नो रसो से नये साहित्य की परख नहीं हो 
सकती | परखने को कोशिश की जायगी, तो उसका जो नतीजा होगा वह नीचे के 
वाक्यों से देख लो जिये-.- 

१. यदि किसी उपन्यास में किप्ती कुपथा की बुराई है तो वह बीमत्स- 
प्रधान माना जायगा | 
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२. जो बुराई शोषक के कारण शोषित में आती है, वह करुणा का ही 
विषय होती है । 

३, आजकल के उपन्यातो में यह निर्धारित करना कठिन हो जाता है कि 
उनमे कॉोन-सा रस प्रधान है। किन्तु, रस की दृष्टि से उनका विश्लेपण किया जा 
सकता है। 

४ ( सेवातदन में ) हिन्दूसमाज में वेश्याओ के ग्रति जो आदर-भावना 
है, वह वीमत्स का उदाहरण है। 

४ गबन का मूल उदृ श्य हे--ख्रियो का आयूपण-प्रम तथा पुरुषों के 
वेभव-प्रदशन का दुष्परिणाम ओर पत्नी का पातिव्त-प्रेरित नैतिक साहत और 
सुधार-भावना का उदघाटन करना । रस की दृष्टि से हम इसको श्रड्भाराभास से सच्चे 
शड्भार की ओर अग्रसर होना कहेगे । 

६. कुछ जक्तियाँ राजनीति से सम्बन्धित होने के कारण वीर-रस की कही 
जायेंगी | 

इन उद्धरणो से स्पष्ट है कि नये साहित्य पर पुराने सिद्धान्त लागू करने मे 
काफी कठिनाई होती है ओर इस कठिनाई का सामना करने पर भी साहित्य के समझने 
में कितनी मद॒द्‌ मिलती है, यह एक सन्देह की ही बात रह जाती है। जीवन 
की धाराएं एक दूसरे से ऐसे मिली-जुली है कि नो रसो की मेड बॉधकर उन्हे अपने 
मन के मुताबिक नहीं बहाया जा सकता | प्रेमचन्द के साहित्य ने यह सिद्ध कर दिया 
है कि इस नये साहित्य को परखने के लिए, युग के अनुकूल नये सिद्धान्त 
हू ढने होगे | 

विवेचक विद्वान ने सस्कृत-साहित्य के मनोयोगपूवक अध्ययन-मनन से काम 

ही लिया । नही तो, वे कुछ दूसरे ढग से इन बातो को लिखते । इनके सम्बन्ध मे 
हमारा निम्नलिखित विचार है--- 

काव्य के नौ रसो से नये साहित्य के परखने की बात कोई भावुक साहित्यिक 
कैसे कह सकता है? ाव्यदर्पण! में ही नौ के स्थान मे ग्यारह रसो की सख्या दी 
गयी है | इनके अतिरिक्त बीसो रसो के नाम आये है। अनेक आचायों ने संचारी- 
भावों को भी रसअ्रेणी में लाने की चेश्ठ की है। आप मी अन्य रसो की कह्पमा 
करके नये साहित्य मे आये हुए, भावों को अपनी भावुकता से विभाव आदि हारा 
रसावस्था तक पहुँचावे। आपकी कलम कौन पकडता है ! यह तो साहित्यशासत्र की 
मयोंदा की बात होगी । 
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१. किसी कुप्रथा की बुराई के वर्णन होने से ही कोई उपन्यास वीमत्स-प्रधान 
नहीं हो सकता । उपन्यास-भर में क्ुग्रथा की बुराई हो तो भा वह वीमत्सप्रधान नहीं 
हो सकता। किसी प्रकार की कुप्रथा की बुराई का वरणन वीभत्स के लक्षण मे नहीं 
आता | ऐसा उपन्यात्त उपदेशात्मक की श्रेणी में आयेगा ओर इसका शिव-पत्तु प्रबल 
माना जयगा। इस उपन्यात्त का रस वही होगा जैसा कि उसके बणुन से पाठकों के 
मन पर प्रभाव पड़ेगा | मान लीजिये कि अबला पर अत्याचार की प्रबलता होने से 
क्रोध उपजेंगा , पमाज में विधवा की दौनता दिखलाने पर कदणा उत्पन्न होगी | 
यह जान रखे कि बुणा की व्यज्ञना से ही वीमत्स-रस होता है । 

२ शोपक के कारण शोषित में जो बुराई आती है वह कछणा का विषय 
नहीं। वह बुराई ग्रतिकार की भावना में फूट पढती है, जो क्रोध का विषय है। 
गॉणैजी के शुद्ध शान्त, साल्विक सत्याग्रह में भी क्रोध की ही भावना काम करती है। 
गॉधीजी भले ही इसके अपवाद माने जायें। जहाँ शोपक के प्रति शोपित की जो 
विवशता, असमर्थता ओर कादरता होगी, वहीं कश्णा को स्थान मिल सकता है। 
केवल बुराई की भावना करुणा का विपय नहीं हो सकती | 

३ रस की दृष्टि से विश्लेषण की बात मानी गयी है। साधुवाद ! रामायण 
ओर महामारत-जैसे महाग्रन्थो के मुख्य रम अविदित नही रहे तो फीट-पतगो-जैते क्षण 
स्थायी क्षुद्र अन्थो के मुख्य रसो का पता लगाना कोई कठिन बात नहीं है। इसके 
लिए काव्यशास्त्र का ज्ञान आवश्यक है। पाश्चात्य आलोचना का अनुशीलन प्राच्य 
खस्ततत््व के समझने मे कभी सहायक नही होगा । 

४ हिन्वू-समाज में वेश्याओ के प्रति आदर-प्रद्शन से वीमत्स-रस नहीं हो 
सकता । इससे यह नहीं कहा जा सकता कि सेवासदन में वीमत्स-रस है। 
मच्छुकटिक' नाटक में 'बसन्तसेना' वेश्या है ओर उसके चरित्र का चार चित्रण 
है। इससे क्‍या यह नाटक वीमत्स-रस का है? आश्चय |! महान आश्रय ! पात्र के 
ऊँच-नीच होने से कोई काव्य या नाटक या उपन्यास दूषित नहीं होता। उसका 
चित्रण ही उसे ऊँच-नीच बनाता है। कोई साहित्यिक शरच्न्द्र के “वरित्रहीौन की 
नायिका के आचारण से उसे कुत्सित उपन्यास कद सकता है * 

५. आपके मस्तिक में पाश्चात्य विचार उछुल-कद मचा रहे है ओर हाथ मे 
कलम है, जो चाहे कह डाले ओर लिख डाले, पर हम कहेंगे कि आपने जो »? गार- 
रताभात को ओर से सच्चे आद्भार की ओर अग्रतर होना लिखा है, वह ठीक नहीं 
हैं। क्या » गार है ओर क्या उसका रसामास है, इसका यथेष्ट वर्णन क्राव्यदपंण' 
में है, पिश्पेषण की आवश्यकता नहों। आभूषण का प्रेम आदि रसाभास में नहीं 
आते । भूषणा्थ मान-मनौअल होने से तो »गार-सत ही है। भ्ूठा आइम्बर, 
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कृत्रिम प्रदशन तो हास्य-रस में भी जा सकता है। पेनी दृष्टि होने से ही रस की 
परख हो सकती हे। जेसे-तेसे जो दुछु लिख देना रत-बिवेचन नहीं कहा जा सकता। 
६ राजनीति से सम्बन्धित होने के कारण उक्तियाँ वीर-रस की समझती जार्य, 
यह कहना तो नितानत अ्रस्गत हैं। इसने रत की छीछालेदर होती है, उसकी 
अग्रतिष्ठ होती है। राज्नीतिक उक्तियाँ विचार की दृश्टि से बली-बुरी कही जा सकती 
है। वहाँ ग्स का क्या वाम ? हाँ, राज्नीतिक विचारो को कबिता की भाषा ने कहा 
य, तो उनमे ग्स आ सकता है, पर उसी दशा मे जब विचार से साव व न 
जय | स्व॒राज्व हमारा जन्‍्मलिद्ध अधिकार है?, इस उक्ति से मावना है, पर रस 
। ऐसी उक्तियों मे भी यह विचार करना होगा कि रस के साधकसाधन प्रशतः 
प्रतिगव्ति है या नहीं। केवल गज्नीति का सम्बन्ध वीर-रस का साधक नही , वे 
उक्तियाँ कसी ही क्‍यों न हो | 
ब समालोचना के नये-सये सिद्धान्त साहित्य के समझने मे बेसे सहायक नहीं 
होते तो र्मपिद्धान्त ले क्‍या अपाध किया है क्लिकों हजगों बरसों से परीक्षा हो 
चुकी है ? साहित्यिकों से यह अविडित नहीं रि अ्नक्रणवाद पे लेकर आज 
किनने पाश्चात्य सिद्धान्त--'इज्म उत्यन्न हुए, फ्लने-फलने की बात कोन 
तक नद्य ओर बरसाती कीढे की भॉति छ्षुणजीरी हो गये । यदि एक ही सिद्धान्त से 
प्रख होती तो समालोचना के इतने भेद नही होते, होते ही नहीं, हो | 
क्या इनपे से कोई रस-सलिद्धान्त मो समकत्षता कर सकता है ? पाश्चात्य 
लोहा मान लिया है | पातद्ध पाश्चात्य विद्वान सिल्‍वा लेवी कहते है-- 
कला के ज्ेत्र मे भारतीय प्रतिमा ने ससार को एक नूतन ओर भ्रष्ठ दान 
विया है, जिसे प्रतीक-रूण ने 'रम' शब्द द्वार प्रदट कर सकते है और जिसे एक 
वाक्य में दस प्रकार कह सकते ह कि वि प्कट ( €5७728$ ) नहीं करता, व्यक्चित 
वा ध्वयनित ( 5022८8 ) करता है ।" 
नो रसो की मेड बॉघने को कोई नहीं कटता । नो रसो की महिमा तो इललिए, 
कि इनऊे साव सहजात है, इनसे व्यापकता है, स्थायित्व है और ये सम॑जनोपसोग्य 
है। कुछ आचायों ने जैसे एक-एक रस को प्रधानता दी है बेंने नुछ आचायो ने 
इनका विस्तार भी किया है। मरत क आठ रखो में अपनी प्रश्ुता से 'शान्त' ने भी 
अपना स्थान बना लिया । अब दस-ग्यारह की प्रधानता मानी जाने लगी है । समय 
पर और-ओर भी आगे आयेगे। युग ेे अनुकूच प्रगतिवादी कुछ नये सिद्धान्त ढ़ डृ 
निकाले तो गौरव की बात होगी। पर, यह सहज लाथना से संभव नहीं। शुक्लडी- 
जैसे साधक समालोचक भी इस विपय में अस्मथ ही रहे | 
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नो रसो से नये साहित्य की परख होती है और होती आ रही है। रस और 
भाव मनोवृत्तिमूलक है। मनोदत्तियो या मनोवेगो को कोई सीमा निर्धारित नही हो 
सकती । फिर भी, उनके निरीक्षण ओर परीक्षण का ही परिणाम रसभाव का संख्या- 
निरूपण है। ये भाव स्थायी संचारी मे बेटे हुए है। रसावस्था को प्राप्त करनेवाले 
भाव नो ही क्यो, और भी हो सकते है, पर मुख्यता इनकी ही मानी गयी है । 
घंचारियो की भी अनन्तता है, पर तैतीस संचारी प्रधान माने गये है। इनसे अधिक 
सचारियो की भी कल्पना की गयी है--दया, श्रद्धा, सन्‍्तोप, स्वाधीनता, विद्रोह, त्याग, 
अमभिमान, सेवा, सहिणुता, लोभ, निन्‍दा, ममता, कोमलता, दुषश्तता, जिधासा, 
सतोप, प्रबंचना, दभ, तृणा, कोठुक, प्रीति, है प, ममता आदि | आज एक नया 
भाव भी उत्पन्न हुआ है जिते स्पष्ट रूप से नाम दिया गया है--हिन्दू-सुस्लिम 
फीलिग? | तैतीत तो इनकी न्यून सख्या है। अन्य भावों की कल्पना आचारयों के मन 
मे थी और वे समझते थे कि इनमे ही अन्यो का अन्तर्भाव हो जा सबता है ।* 

मनोभावों को मेड बॉधकर बहाने की तो कोई बात ही नहीं ओर न कोई ऐसा 
करने का आग्रह ही कर सकता है। रामायण ओर महाभारत में तथा प्राचीन काव्यों 
ओर नाठकों में भावों की जो विविध व्यजना है, वह आधुनिक साहित्य में दुलम है । 
तथापि, जीवन की जट्लिताओ ओर अभिव्यक्ति की कुशल कल्ञाओ को देखते हुए 
यह कहा जा सकता है कि स्थायी ओर संचारी के सीमित क्षेत्र से बाहर भी इनका 
संश्लपणु-विश्लेषण होना चाहिये। साहित्य भावो के उत्थान-पतन का ही तो खेल हैं; 
प्रतिमा-प्रसूत भावों का ही तो वित्ञाप्त है। इस दृष्टि से भी साहित्य को सदा समझने 
की चेश होती रही है और उत्तकी सहृदयाह्ादकता कूती गयी है। हमे यह कहने में 
हिचक नहीं कि नाना भंगियो से काव्य-साहित्य का विश्लेपण किया गया है और 
उसमे रस-सिद्धान्त की महत्ता मानी गयी है। काव्य के पढने-परखने, सोचने-समभने 
ओर सश्लेषणु-विश्लेषण के अनेक माग हो सकते है, अनेक दृष्टि-संगियाँ काम कर 
तकतो है; अनेक सिद्धान्त बन सकते है ओर बने है। यदि ऐसी बात न होती तो 
शेक्सपीयर पर सेकडो पुस्तकें नहों लिखी जाती। सप्रालोचना-साहित्य की इतनी 
भरमार न होती | प्रस्नादी ओर गुप्तजी पर नयी पुस्तकों का निकलना भी यही 
पसिद्ध करता है। यदि सिद्धान्तो की विभिन्‍नता नहीं होती तो आज काव्यलक्षणो 
की विभिन्‍नता अपनी सीमा को पार न कर जातो--जितने मह उतने काव्यलक्षण 
न होते | हम तो कहेंगे कि रख-पिद्धान्त "सा चकव्यूह है, जिससे बाहर होना बडा 
कठिन है। रसात्मकता या रागात्मकता ही एक ऐसी वस्तु है, जो काव्य-साहित्य को 
इस नाम का अधिकारी बनाती है | 

१, अन्येपि यदि भावा- स्थुः चित्तशृत्तिवशेषत 

अन्तर्भावस्तु सबेषां द्रष्टव्यो व्यभिचारिषु |--भावप्रकाश 
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चौथा आक्षेप 

एक दूसरे प्रगतिशील साहित्यिक के छुछ विचार ये ह---“साहित्य-शास्त्रियो का 
कथन है कि कविता के तीन आवश्यक तत्व ह--संगीत, रत्त और अलकार । 

“उनका यह शास्त्रीय मत है कि इन तत््वों से रहित रचना कविता नही हो 
तकती । * संगीत कविता का तत्व नहीं है. आज रसोद्धार का कोई नाम तक नहीं 
त्तेता। ''रस-परिपा्ी नीवित कविता की गति में बाधक होती है। वह अबरोध है 
ओर एकमात्र राज्याश्रित कवियों की बनायी हुईं है। वह आदिकवि के काव्य में 
नहीं मिलती, न ही बाद को मिलती | यदि रप्त काव्य की आत्मा होता तो वह तबकी 
कविता में मिलता। तथापि रस भी कविता का आवश्यक तत्व नही है. वह 
( अलंकार ) काव्य का आवश्यक तत्त्व नही है” कविता कोई ऐसी वस्तु नहीं है 
ज्ये शाश्वत हे ओर अपरिवतनशील है। वह मनुष्य के साथ खयं निरन्तर विकसित 
हो रही है" यदि आज की प्रगतिशील शक्तियो की अवहेलना करके कविता पुनः 
अपने अतीत के तत्वों का प्रदर्शन करती है तो वह कविता मृत कविता होगी।* ' 
इसलिए, सजद्र-किप्तान के ज्ोवन की समस्याएं, उनके भाव और विचार, उनके 
संघर्ष के तरीफे, उनका सप्तस्त आन्दोलन और उनकी समसल प्रतिक्रियाएं कविता के 
आवश्यक तत्व ही है। “अब कविता जनसाधारण की वस्तु है और जनसाधारण 
के तत्व ही उनके आवश्यक तत्त्व है ।” १ 


इन पंक्तियों से हमारी असहमति इस कारण से है कि ये विचार कौ कलोये 
पर खरी नहीं उतरती ओर इनका लेखक प्रगतिवाद का अन्ध पक्तपाती है। अन्य 
कारण ये है-- 

प्राच्य आचायों ने सगीत को काव्य का तत्त्व नही माना है। छंद ओर गुण के 
हों धम है, जिनसे कविता संगीतात्मक होती है। पाश्चात्य आचाय और समालोचक 
भले ही इसे काव्यतत्व मानते हो। वे सभी काव्यतत्व की दृष्टि से इसे मानते हो, सो 
बात नहीं। कितने श्र्‌ ति-सुखदायक होने के कारण ही सगीतात्मकता को मानते है 
काव्य-तत्व की दृष्टि से नही | रस” काव्य का एक आवश्यक तत्व है। जो सवसम्भत 
है। पर, समालोचक महाशय इसे नही मानते | अलंकार एक तत्त्व माना गया है, 
पर आवश्यक ल्‍प से नहीं। मम्मठ का लक्षण यही बतलाता है।* वामन ने 
अलंकार को काव्य का तत्व माना हे , पर उन्होंने अलकार को सोन्दर्य कहा है |? 


१, पारिजात', दिसम्बर, १६४६ | 
२, समुणावनलरुक्षती पुन'क्वाषि 
३, सोन्द्यमछकारः ।--काव्यालकार 
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इस प्रकार सगीत और अलकार आवश्यक तत्त्व नही है । रस काव्य का तत्व है। 
सरत कबिता की मयादा ही सबोंपरि है । 

इन तत्त्तों से रहित कविता भी कविता हो सकती है। आचायों ने ऐसा कही 
नही कहा है कि इनसे रहित रचना कविता नहीं हो सकती । जहाँ किसी काव्याग 
की ग्रधानता हो, ज्हाँ स्वाभाविक यक्तियाँ हो, वहाँ भी कविता मानी जाती है। 
ऐसी रचनाएँ भी कविता की श्रेणी मे आती है, जिनमें सूक्तियाँ होती है । 

आपने रस को काव्य का तत्त न मानने फे कारणों का जो नि८श किया है, 
बह उपहातास्पद है। रप्त न तो डूबा है, न लुप्त है ओर न कही गा है कि उसका 
उद्धार किया जाय ओर कोई उसके लिए चेश करे। रप्त-परिपायी यदि जीवित 
कविता का बाधक होती तो आज भी इतनी रसवती रचनाएँ नहीं होती । कद्र 
प्रगतिवादी भी "सी रचना करते है| रस ही रचना को यथाथ कविता बनाता है , 
क्योंकि आनन्द-ठान ही उसका प्रधान उद्द श्य है। भावहीन रचना भावुको को क्‍या, 
साधारण पाठकों को भी नहों रमा तकती। शुष्क विवरण कविता कहताने का 
हफऊदार नहीं है। हृदयाकर्णण की शक्ति जिस रचना में नहीं, वह रचना यदि कविता 
हैतो सच्ची कविता झूख मारने के तिवा ओर क्या कर सकती है ? रस-परिपायी 
राजाध्ति कवियों की बनवायी हुई नहीं। वह दो हजार बरस से ऊपर की है--भरत 
के पहले में चली आती है। आदिकवि वाल्मीकि के आदिकाव्य रामायण में 
जिसको रस प्रतीत नहों होता, उसे क्‍या कहा जाय, समझ में नहीं आता । उन्होंने 
बडी धृष्ठता से उपयु क्त ये वाक्य कह डाले ह--वह आदिकरवि के काव्य मे नही 
मिलती, ओर न ही वाद को मि्रती ” रघुवश, शऊुन्तला, उत्तरगामचरित आदि 
तो चूल्हेभाड को गये, जो रामायण रसो की खान है, उसमें भी रस नहीं है । 
रघर-परिपाये को लमानोचक ने समझ क्‍या रखा है--नायिका-भेद या अलकार ! ये 
रस-यरिषाये या रस-परम्परा या रस-पिद्वान्त या रतझ-वबाद के नाम से अभिहित 
नहीं होते । 

रस ही काव्य की आत्मा है। इसमे मीन-मेष नहीं। जो रसात्मक काव्य है, 
वे उत्तनोत्तम काव्य है। जिनसे वाच्य की अथवा अलंकार की प्रधानता है, वे 
द्वितीय तथा तृतीय श्रेणी के काव्य समसके जाते हैं , क्योकि सहदयों के आनन्द- 
दान की विशेषता तथा न्यूनता ही इसका मूल है। काव्य में व्यजना की प्रधानता 
को आधुनिक आचाय भी मानते हैं। व्यजनाओ में रस-व्यंजना ही प्रधान है 
ओर वह ध्वनि-काव्य होता है। अलंकार-ध्यनि ओर वस्तु-प्वनि रत की अपेक्षा 
निम्न श्रेणी के व्यंग-काव्य है | 

कविता शाश्वत उतर अश तक है जहाँ तक उसका सत्य से सम्बन्ध है। 
सत्य अशाश्वत नहीं होता। सत्य का प्रतिपादन कविता का एक महान्‌ उदं श्य है। 
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इस दृष्टि से वह अपरिवर्तनशील भी है। कविता की अभिव्यज्नना, शेली आदि 
से जहाँ तक सम्बन्ध है वहाँ तक वह परिवर्तनशील है। अभिव्यक्ति की प्रक्रिया 
में ही समयानुसार अन्तर आ सकता है, उसके अन्तस्तत््व में नहीं। करुणा अथवा 
वात्सल्य की जो अनुभूति भरत-काल में थी, वही अरब भी है। भारत में ही क्यो, 
विदेशों में भी अनुभूति का यही रूप पाया जायेगा | कविता का शाश्वत रूप यही है 
ओर मुख्य है। इससे कविता शाश्वत ओर अ्परिवतं नशौल है । कविता मनुष्य- 
प्रकृति के साथ अपना रूप-रंग बदलती है, इसे कोन नहीं मानता ! 

अतीत के तत्वों के प्रदर्शन के कारण कोई कविता मृत नहीं हो सकती । आज 
भी ऐसी कविताएँ हो रही है और जीवित है और उनमें जीवन के लक्षण पाये 
जाते है। प्रगतिशील कविताओं की सृष्टि ही निजीब मालूम होती है। प्रगतिशील 
साधनों को लेकर कविता की जाय, इसमे किसीकों आपत्ति ही क्‍यों होगो। हमारे 
विचार से तो यह कहना अच्छा है कि वतमान काच में जन-जीवन को भी एक तत्त्व 
मानना चाहिये। यह नहीं कि मजदर-किसान के जीवन की समस्याएँ, उनके भाव 
ओर विचार, उनके संघष के तरीके, उनका सशख्र-आन्दोलन, उनकी समस्त प्रति- 
क्रियाएँ कविता के आवश्यक तत्त्य है। ये कविता के विपय हो सकते है, तत्व नहीं 
है, यद्यपि वे उनके जीवन से सम्बन्ध रखते है। जान पडता है, पमालोचक इनका 
अन्तर नहीं जानता या मानता। साहित्य अथवा काव्य के तीन ही तत्व है-- 
भावतत्व, कल्पनातत्वः और बुद्धितत्व | ये सभी को विशेषत" पाश्चात्य समीक्षको 
ओर विचारकोको मान्य है। प्रतिभा-ज्ञान भी एक विलक्षुण तत्व है, जिसका 
कस्पना से पृथक्‌ अस्तित्व है । 

उक्त प्रगतिवादी रस-परिषायी को कविता की गति से बाधक समझते है, पर अन्य 
कट्टर प्रगतिवादी रस को कविता के लिए आवश्यक समझते ह। आप रूढियो को 
तोड दें, अन्धविश्वास को अंधे कुएँ मे डाल दें, अतोत को तलातल में उतार दें 
प्रोर प्राचीन परम्पराओ्ों को परलोक में पासल कर ठें, यदि समाज वा मंगल हो । 
इसमें किधी को आपत्ति क्यो होगी। पर, साहित्य-काव्य को प्रोपगैडा वा रूप न दें । 
देखिये, आपके कामरेड क्या कहते है-- 

क. हमारे वत्तमान जीवन से अतीन की नीलिमा ओर भविष्य की लालिमा 
की भॉकी मिलती रहती है । इसलिए, अतीत के निष्फात्नन से वत्त मान की व्याख्या 
नही हो सकती । 

ख कोई भी साहित्य साम्प्रदायिक रंग में रैगक, किसी दल-विशेष के 
गले की आवाज बनकर कुछु काल के लिए. उसका प्रचार ( [70[992270% ) 
तो अवश्य कर सकता है, पर सहृदय के गले का हार नहीं हो सकता। ( इसमे 
घहुदय' शब्द ध्यान देने योग्य है। ) 


१४ 


ग॒ वाक्य रसात्मक काव्यम्‌ के प्रति किसी भी सहृदय को आपत्ति या 
विराग नहीं होना चाहिये। हमारे यहाँ वीभत्स भी, जिसमें मजा, चर्बी, हाड-मास 
आदि का वणुन किया जाता है, 'नवरस' में परिगणित किया जाता है। वीमत्स- 
रस में भी और रतो को तरह समान रूप से भावानुसूति मानी गयी है। इस 
प्रकार यदि प्रगतिवाद में नग्न॑ यथाथवाद का रसात्मक वर्णन हो तो वह काव्य को 
अ्रंणी में ही आयेगा ।* 

एक पुस्तक के इस उद्धरण पर भी ध्यान जान चाहिए-- 

१ स्थायी साहित्य की विविधता पर जब हमारी दृष्टि जायगी तो स्वाभाविक 
रूप से काव्यात्मक सब लक्षणों को सबल अंग के रूप से स्वीकार करना होगा । 

२. रूपी सिद्धान्त से आलोचित साम्यवाद का प्रतीक, प्रगतिवाद सस्ती 
भावुकता को टोने की अ्रधिक सामग्री एकत्रित करता है। यह प्रगतिवादी साहित्य 
प्रोढता या विशिष्टता की पूर्णता से दूर है। अतः, काव्य की सजीव आत्मा की 
अभिव्यक्ति उसमे नहीं है | 

२. सस्ती भावुकता का सम्बन्ध काव्य से नहीं हो सकता। रोमास को लेकर 
काव्य अपना स्थान निरूपित नहीं कर सकता ।* 

अब समालोचक महोदय को अपने वाक्य के इस अंश कविता जन- 
साधारण की वलु है ' ।--को इस रूप मे बदल देना चाहिये--जनसाधारण की 
भाषा मे जनसाधारण की भावनाओं का ही रागात्मक या रसात्मक वर्णन होना 
चाहिये , क्योकि आज्कल का ज्नजीवन ही कविता का मुख्य विषय हो रहा है | 


दु.ख है कि इन उक्त प्रगतिवादी मित्रो ने न तो संस्कृत-साहित्यशासत्र का 

यथेष्ट अध्ययन ही किया और न मनन ही क्िया। केवल अंगरेजी-समालोचना-प्रन्थो 
का हो इन्हे भरोसा है। यदि ये मित्र तुलनात्मक अध्ययन करते तो कभी ऐसी बाते 
न कहते। आज कितने 'साहित्यदपण”-जेंसे सबंजनप्रिय उपलब्ध ग्रन्थ पढने को 
लालायित है ? अभी उसके हिन्दी-अनुबाढ का दूसरा संस्करण भी समाप्त नही हुआ 
है। उधर देखिये तो अरस्नू के काव्यशास्र के अनेक प्रकार के संस्करण होते चले 
जा रह है| क्या व॑ सवग्रथम प्राचीन पश्चात्य आचाये नहीं हे? आप प्राचीन 
आचायों को लेकर अपना नया दृष्टिकोश उपस्थित कीजिये। उनका सामजस्य 
बेंठाइये । न बैठे, तो मतमेद को प्रश्नय दीजिये | इन विवेचकों को तो इसीमे आनन्द 
आता है कि जहाँ तक हो प्राचीन आचायों पर कीचड उछाले। हसीसे वे आत्म- 
प्रतिष् समझते हैं। यदि एसी वात न होती तो एसे वाक्यो के लिखने की क्या 





१, साहित्यिक निबधावली । 
२, प्रगतिवाद की रुपरेखा | 


श्र 


आवश्यकता थी कि इन सचार्र-व्यभिचारी भावों को रव-रटकर हम अपने विद्याथियो 
को सा प्रगति से दूर रखने का विफल प्रयास कर रहे है ।” ऐसा लिखनेवालो 
का ज्ञान तो बस इतना ही है कि वे साधारणीकरण को 'कला-कला के लिए! का 
सिद्धान्त मानते है। रूचारी-व्यगिचारी के रव्ने से तो कुछ साहित्यिक ज्ञान भी 
होता है, पर आधुनिक पुस्तकों के पढने मे साहित्य का वह ज्ञान भी नहीं होता । 
इसमे सन्देह नहीं कि इन ग्रन्थों से साहित्य की मार्मिक विवेचना की शक्ति प्राप्त 
होती है। तात्विक तान की अपन्षा इसका महत्व कम है। शास्त्रीय विद्या ते 
तत्व-ज्ञान तथा विवेचनाव्मक हान दोनो ही उपलब्ध होते है। प्राचीन आचायो ने 
जो बाते कही है, पश्चात्य आचाय उसके विरोधी नही है, बल्कि वे उसके सम्थक 
है| एक उदाहरण ल-- 

ध्वन्यालोककार ने लिखा है कि “कथा के आअ्यभूत रामायण आदि ग्रन्थ 
पिद्धरस के नाम से विख्यात 6 । उनसे वर्णित विपयो में स्वेच्छा से रस-विरोधिनी 
कोई कल्पना न करनी चाहिये ।”* ब्रेडले इसी बात को कहता है कि “कोई 
कलाकार यदि यथाथता में कोई परिवतन ( वह सप्रसिद्ध दृश्य का हो, वन क 
हो या ऐतिहासिक चरित्र-तथ्य का हो ) वहाँ तक करता है कि उसकी रचना हमारे 
सुपरिचित विचारों को धक्का दे तो वह गलती करता है । * 

साराश यह कि केवल ज्ञोद-त्ञेम करने या छीटे उडाने से काम न चल्ेगा। 
अर्तू के पोयेटिक्स पर जैसी बूचर की यौका है वेसी ही संस्कृत के साहित्य-ग्रन्थो 
एर टीका होनी चाहिये, नयी-नयी व्याख्याएं की जानी चाहिये। इससे इनकी 
उपयोगिता बढायी जा सकती है। ऐसा होने से आज-जैसे अधकचरे समालोचको 
का अवतार न होगा। प्राचीन आचार्यों वी अवबहेला से प्रगति नहीं, अ्रधोगति 
की ही लमावना है | 


कवि 


कवि साधारण व्यक्ति नही होता । आज कवियों की भरमार है; पर सभी 
कबित्व-शक्ति-शाली है, कहा नहीं जे सकता। दपणकार कहते है कि एक तो 
मनुष्य-जन्म होना दुलभ है , दूसरे, उतमे विद्या का होना दुलम है। कविता करना 


१ सन्त सिद्धस्सप्रख्या ये च रामायणादय | 
कथाश्रवा न॒तर्थोज्या स्वेच्छा रसबिरोधिनी |- ध्वन्यालोक 
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उसमे ओर दुलभ है, तथा उसमे शक्ति होना तो अत्यन्त दुलंभ है ।?? इसी भाव 
से मिलती-जुलती एक ऑँगरजी की भी उक्ति है कि 'सभो ईश्वर-कृपा से बोलते है 
ओर बहुत थोड़े ही गाते हैं । पर, कवि तो अपने विचार में ही डूबा रहता है |” ६ 

कवि जो कुछ जागतिक वलु को देखता है वह चर्मचच्चु से नहीं, बल्कि हृदय 
की दृष्टि से भी। जिसपर उसकी जादू की छुडी घूम जाती हे वह असुन्दर से सुन्दर 
आर सुन्दर से सुन्दग्तर हो जाती है । कवि मनुष्य के भाव-अगत मे एक प्रकार से 
युगान्तर पैदा कर देता है और उसे ऐसा अलोकिक बना देता है कि वह हमारे 
आनन्द और मगल का कारण हो जाता है। ऐसे कवि की कविता--सौन्द्य-सृष्टि--- 
कभी मलीन नहीं होती | कीदस की भी यही उक्ति है--सुन्दर वस्तु सदा के 
लिए सुखदायी है ।'3 व सव॒थ का भी कहना है--“कवि केवल लथ्टा ही नहीं, 
शिक्षक भी है| * 


काव्य या कविता 


काव्य का स्वन्प खडा करने के लिए. उसके अनेक लक्ष॒ण क्यो न बनाये जायें, 
पर “यथाथतः कवि की अपनी प्रतिमा से प्रसूत निपुण शब्दमय शिल्प का नाम ही 
काव्य है।” इसीसे भामह का कहना है कि “काव्य कवि की दिव्य देह ही है । + 

पुराणपथियों के रस, रोति, अलकार, ध्वनि, वक्रोक्ति आदि में से किल्ली एक 
विपयवाली स्चना कविता कही जाय या नवीनमार्गियो के जीवनदशन, आनन्ददान, 
हृदयोद्गार, मनोवेग, अनुभूति, जनजीवन आदि में से क्रित्ती एक का तत्त्व जिस 
रचना में हो, वह कविता के नाम से पुकारी जाय, इनमे कुछ सार नहीं। “कवि- 
वाडि नमिति ही कविता है। * इसके सर्ववाद्सिम्मत होने मे कोई सन्देह नहीं। 
कविता का महत्त्व इसतीसे समझ्तिये कि कवियों की कविता की समकत्षता न 


१, नरत्व दुलूम लोके विद्या तत्र सुदुलभा। 
कवित्व दुलभ तत्र शक्तिस्तत्र सुदुलभा ।--साहित्यदर्पण 
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५, कानन्‍्त काव्यमय बुः | 

६, कविंवाडि नमिति. काव्यम्‌ । 
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ब्रह्मविद्या कर सकती है ओर न राजलक्ष्मी”" ही। शेली ने भी कहा है कि 
“कविता यथाथतः अलोकिक”?ई-सी है। 

काड्वेल ने लाधारणीकरणु-रूप काव्य का लक्षण किया है, जिसका आशय 
यह है कि “काव्य मनुष्यो की उद्धिज्यमान आत्मचेतना है, किन्तु व्यक्ति-रूप से नही 
अन्यान्य व्यक्तियों के साधारण भावों के साकीदार के रूप में है ।?२ 


पाठक 


कविता केवल कवि की ही सृष्टि नहीं, एक प्रकार से पाठक की भी सृष्टि समभी 
जाती है । कविता पाठको के हृदय मे न पैठ सकी तो वह कविता ही किस काम 
की ! कवि साथकजन्मा तभी है जब कि वह पाठक तो पाठक, जाति और देश के 
जीवन मे स्कूर्ति पेदा कर दे, उनके हृदय में घर बना ले | एक कवि कहता है कि 
कोबेता के रसमाधु्य को कवि अथात्‌ सहृदय पाठक ही जानता है, न कि उसका 
रचयिता कवि | जेसे कि भवानी “विलासो को भवानीभत्तों भव ही जन 
सकते है, न के भवानी के जनक सूधर हिमालय ।' * कवि-चित्त और पाठक-चित्त 
के सहयोग से ही कविता की सृष्टि होती है । 
कैसी रचना पाठकों को प्रभावित कर सकतो है, इसके सम्बन्ध से एमरन का 
कहना है कि “कैसी रचना का जन-समाज “पर कितना प्रभाव पढता है, इसका 
परिणाम उसके विचार की गहराई से किया जा सकता है |“''यदि प्रष्ठ के पृष्ठ 
आपको कुछ न दे सके तो उनका जीवन फतिगो से अधिक नही ठहर सकता ।* * 
यद्मपि गैटे के कथनानुसार “कवि की आवश्यकता अन्तर से हो पूरी हो जाती है 
बाह्य उपकरण को आवश्यकता नहीं होती” * , तथापि एमसलन का बहना है कि “अगर 


१. न जहविद्या न च राजलक्ष्मीः तथा यथेय कविता कवीनाम्‌ | 
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भवानी अ्र कुटीमज्ञ भवो वेत्ति न भूधर ॥। 
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श्प 


तुम लिखना सीखना चाहते हो तो गह-बाये में उसे सीख सकते हो । इससे चलतो 
चीजें ही हाथ न लगेंगी, ललित कलाओ की उदह श्य-सिद्धि भी होगी। अक्सर 
लेखको को जन-समाज के पाईबागो में जाना चाहिये । लेखक का घर कालेज नहीं, 
बल्कि जन-समाज है | * 


कहने का अभिप्राय यह कि जन-समाज ऋ मन में बसना चाहते हो, तो उनके 
मन के लायक लिखो , पाठकों के उपयुक्त लिखो, जिससे तुम्हारी स्वना साथंक 
प्रमाणित हो । 


इस दशा में यह कहना असंगत नहीं कि कलाकार की कला केवल उनकी 
कलम की ही करामात नही, उसमे पाठकों का भी कुछ हिस्ता होना चाहिये। 


साहित्य-रक्वा के लिए. जैसे निरपेज्ञ समालोचक की आवश्यकता है बैसे ही गुणी 
ग्राहक पाठक की भी । समालोचक कलाकार और पाठक की मध्यस्थता करके दोनो को 
नियंत्रित करने की चे्टा करता है। इसके अभाव में हो कुशल कज्ञाकार को कराहकर 
यह कहने को बाध्य होना पढता है कि “निरवधि देश-काल मे कोई न कोई मेरी 
कृति का परखी मुझ-जेता पैदा होगा ही |!”* 


पाठक की सहृदयता 


कविता पढने के सभी अधिकारी नहीं समझे जाते। काव्यास्वादन के अधिकारी 
वे है “जो विमल-प्रतिमाशाली है” 3 अथोत्‌ तेजस्वी कल्पना-शक्तिशाली हृदयवाले 
हैं--वस्तु के तात्षात्कार की सामथ्य रखनेवाले हैं। कवि-सम्मेलनों के श्रोता जो 
किली कविता पर वाह-वाह की आँधी उड़ा देते है, वह इस बात का सूचक नहीं कि 
सब के सब कंविता के अन्तरंग मैं पैठकर ऐसा करते हैं। इनके आनन्द का कारण 
अधिकाश में कवि की गज़ाबाजी और कविता पढने का ठग हो है। जो कविता के मर्म 
'में पैठते हैं वे कमी ऐसा नहीं करते । 


कोई कविता पढ़कर पाठक या श्रोता तमी आनन्द उपभोग कर सकते हैं जब कि 
वे कविवशित प्रत्येक दृश्य, शब्द, अभिव्यक्ति ओर अथ को द्ृदयंगम कर सके; कवि 
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ने जिस दशा में कविता लिखो है उस अवस्था की कल्पना करके उसके भाव को 
ग्रत्यज्ञ कर सके। पाठक या श्रोता में ऐसी कल्पना करने की जितनी शक्ति होगी 
उतना ही वे आनन्द-लाभ कर सकते है। कालोईल ने कहा है कि “अभिनिवेश- 
पूवंक कविता-पाठ करने के समय हम कवि ही हो जाते हैं |” इसीको तन्मयी-भवन- 
योग्यता कहते है जो सहृदय में ही संभव है| 

काव्य-पाठक के सम्बन्ध में आरिस्यट्लि के यीकाकार बूचर ने भी लिखा है 
कि “प्रत्येक सुकुमार कज्ना एक ऐसे द्र॒ष्टा और श्रोता से आत्म-निवेदन करती है जो 
परिष्कृत रुचि-सम्पन्न और शिक्षित समाज के प्रतिनिधि-स्वरूप है| वह उस कला 
का सर्वेसवां समझा जाता है जैसे कि नैतिक दृष्टि-सम्पन्न व्यक्ति नीतिशासत्र का 
अधिकारी होता है ।* 


कविता आवश्यक है 

मेकाले का यह कहना युक्तियुक्त नहीं मालूम पड़ता कि “सभ्यता का जैसे-जैसे 
विकास होता जायगा, वैसे-वैसे कविता का हास होता जायगा ।”* इस उक्ति की 
यथाथता इसीमें दीख पडती है कि सभ्यता की चटकौल्ली चाँदनी से कविता का वह रूप 
'नही रहेगा जो परम्परागत चला आता है और जिसका सौन्दय और, स्थायित्व एक 
प्रकार से सुनिश्चित है। आधुनिक युग मे यह देखा भी जा रहा है। इसके ये भी 
कारण हो सकते है--कबिता की भरमार होना, जेंती-तेसी रचना करना, मनमाने- 
बे-माने शब्दों का एक पंक्ति मे रख देना और कला के नाम पर कविता को 
'कलकित करना । 

जो कुछ हो, यह नहीं कहा जा सकता कि सभ्य-युग में कविता का हास हो 
रहा है | हाँ, हास की बात तब मानी जा सकती है जब कि उसका अनादर हो; अच्छी 
कविताओ के पाठक कम हो , जो हो वे उधार-मेंगनी लेकर पुस्तके पढनेवाले हो | यह 
ठोक है कि समाज के अनादर से मनुष्यों की मानसिक शक्ति लुप्त हो जाती है। कवि 
यथा लेखक समालोचक की सृष्टि करता है ओर समालोचक, कवि और पाठक मेँ 
सामञ्जस्य स्थापित करता है। यों भी कह सकते है कि समालोचक कलाकारों को 
सयत और पाठकों को सुरुचिशाली बनाता है| इस दशा में-की नहीं कहा जा तकता 
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है कि कविता का हास हो रहा है | गेटे का कहना है, “जिनके कान कविता सुनने 
को उत्सुक न हों वे बबर है, वे कोई क्यो न हो? । शुक्लजी के शब्दों मे, 
“अन्त: प्रकृति में मनष्जता को समय-समय पर जगाते रहने के लिए कविता मनुष्य- 


जाति के साथ लगी चली आ रही है और चली चलेगी, जानवरों को इसकी 
जरूरत नहीं |” 


संगीत-साहित्य-कला-विहौन: साक्षात्पशुः पुच्छविषाणहीनः ।। 


कविता और चेतन-व्यापार 


मानवीकरण की बात नवीन नहीं, पुरानी से पुरानी है : पाश्चात्य साहित्य की 
देन नहीं | पतजलि ने एक स्थान पर लिखा है---“पत्थरो, सुनो ”* | आनन्दवद्ध न 
कहते है, “अचेतन विंपय भी अर्थात्‌ प्राकृतिक पदार्थ आदि भी यथायोग्य समुचित 
रत-भावों से अथवा चेतनवत्तान्त की योजना से ऐसा कमी नहीं हो सकता कि वह 
रतान्नता को प्रात न करे।” आगे वह एक प्रकार से कवियों को छूट दे देते है. कि 
“सुकबि अपने काव्य में स्व॒तन्त्र होकर इच्छानुसार अचेतन विपयों को चेतन के. 
समान ओर चेतन विषयो को अ्रचेतन के समान व्यवहार में लाते है 3 

भवथूति एक स्थान पर लिखते हैं--..“पहाड भी रो देता है और वज्र का हृदय 
भी फट जाता है”४। संस्कृत-काव्यों मे ऐसे ही मानवीकरण के अनेक उदाहरण 
भरे पड़े है | प्राचीन हिन्दी-कविता में भी इसका अभाव नही है। जैसे-- 


तम लोस मोह अहंकार मद क्रोध बोध रि पु मारा । 
श्रति कर्राह उपद्रव नाथा मरदाँहि मोहि ज्ञानि अनाथा ।-- तुलसी 
लोभ आदि का उपद्रव करना मानवीकरण है और अचेतन में चेतनता की 
स्थापना है | 
ऐसे अनेक लाक्षणिक प्रयोग होते है, जहाँ चेतनता के आरोप का भ्रम हो 
जाता है ; पर वहाँ उसकी यथार्थता नही होती । जैसे, 
बल नल अर अलमारी 
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३ भावानचेतानपि चेतनबत्‌ चेतनानचेतनवत्‌ | व्यवृह्रयति यथेष्ट सुकवि काब्ये 
स्वतन्दव्या । ध्वन्यालोक 
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“यह गननचुस्बी महाप्रासाद” ।--साकेत 
यहाँ गगनचुम्बी मानवी व्यापार नहीं है। यहाँ प्रासादों की उच्चता प्रदर्शित 
करना ही अभीष्ठ है जो लक्ष्याथ से प्रात होता है। चुम्बन का अर्थ 'छूना' लिया जा 


सकता है। यहाँ चेतनता के प्रदर्शक चुम्बन का भाव नही है। प्रायः ऐसा ही 
यह भी है--- 


“तेरा अधर-बिचुम्बित प्याला” ।--महादेवी 


काव्य और भाषा 


कालोइल ने जो यह कहा है कि “प्रन्थ-विशेष के मूल्य-निद्धारण मे भाषा-शैली 
का कोई मूल्य नहीं? वह अनुचित है ; क्योकि “रीति को हम जैसे काव्य की 
आत्मा मानते है” बेसे, एक विद्वान भी यही कहते हैं कि “र्वना-प्रणाली बिचार 
को मह्त्व और जीवन प्रदान करती है”* । रचना-प्रणाली से शब्दों की स्थापना- 
प्रणाली समझी जाती है। रचना-भड्गी नीरत कविता को भी सरस बना देती है। 
इसीसे यह उक्ति साथक होती है कि 'भाषा-शिक्षा के लिए काव्य पढना चाहिये! । 

काव्य-भाषा को अत्यन्त अलंकृत, दाशनिक वा दुरूह बनाना काव्यामृत- 
पिपासुओ को कछ्ुब्ध ओर निराश करना है। यही नही, इससे काव्य-स्वना का जो 
उह श्य है वह भी सिद्ध नही होता | स्वना से कल्पना, अलंकार आदि को वहीं तक 
प्रश्व देना चाहिये जहाँ तक भाव को सुरूप बनाया जा सके; अन्यथा भाव का 
सोन्दय नष्ट हो जाता है | वस्त्र का हलका गुलाबी रंग जैसा चित्ताकर्षक होता है 
वैंसा गाढा लाल रंग नही होता | 

केवल मधुर शब्दों के रखने से कबिता न तो मधुर होती है ओर न कठिन 
शब्दों के रखने से गंभीर | शब्द-स्थापना मे दो दृष्टियों से विचार करना चाहिये | 
एक तो शब्द और वाक्यखण्ड के निर्वाचन की दृष्ट् से दूसरे पंत्तियों मे उनके 
स्थान की दृष्टि से | इस प्रकार कविता भावव्यज्ञक तथा सुललित हो सकती है। 
शब्दों की ध्वनि, उच्चारणशसुलम गतिशीलता तथा साथकता पर भी ध्यान जाना 
आवश्यक है। उपवन की जगह बन का प्रयोग उसके अर्थ और सौन्दय को नाश 
कर देता है। 


. 80ए6 #88 ९ ६०0 00 जया ६7९ ज0%072 07 प््ण0ा९7 07 
4007८ | 

२ रीतिरात्मा काव्यस्य | काव्यालंकार । 

3, 8६४०6 87ए९४ प्रशोप९ 3800 ९८0प८7९0८ए ६0 ६३०प६8१६« 


श्र 


कविता की भाषा व्यावहारिक, भावानुकूल, तथा संकेतात्मक होनी चाहिये । 
ऐसे शब्दों के स्थान-विशेष में विन्‍्यास से ही अभिलपित अर्थ-व्यक्षना सभव है और 
उध्तका प्रभाव भी अन्यान्य शब्दों ओर वाक्याशों पर निर्भर है। शब्दों का मानसिक 
विवेचन और निपुण प्रयोग अनुभूति की अभिव्यक्ति में सहायक होता है। ऐसी 
स्थिति में प्रकाशन की परीक्षा की आवश्यकता नही रहती । 

कुथ-काँथकर, जोड़-तोडकर रचना करनेवाले न तो कवि है और न उनको 
रचना-पद-वाच्य । स्वाभाविक कवि के शब्द स्वाभाविक और स्वत सर्फूते होते है। 
उनके लिए, प्रयत्न नही करना पढता। रीड साहब कहते है कि “वाक्य-निबन्धों मे 
यथोपयुक्त शब्द यो नही आते ; बल्कि अनुभूति के सम्बन्ध से फूटे पढते है। वे 
कवि के मन में नहीं रहते, बल्कि वर्णनीव विषयों की प्रकृति में वर्तमान रहते है?” ।* 
इसीको हमारे यहाँ कहा गया है कि “सयहिये उस कवि-चक्रवत्तों को, निसके इशारे 
पर शब्दों और अर्थों की सेना कायदे से खडी हो जाती है” ।* 

बात यह है कि भाषा भाव का वाहन है। भाषा द्वारा ही भाव का प्रकाशन 
होता है। अतः भाव के अनुकूल ही भाषा का हो ना आवश्यक है। भाषा भाव का 
शरीर है और भाव मन। भाषा-भाव के अतिरिक्त जो भाव-व्यज्ञना ( सजेष्टिबनेस ) 
है वही प्राण है। जिस कविता में व्यज्ञषना की बहुलता है उसी कवि का अधिक. 
महत्त्व हैं। क्‍योंकि व्यंग्य कविता ही सवश्न्ठ कविता समभी जाती है। अतः 
कविता की भाषा व्यज्ञना-प्राण होनी चाहिये । 


काव्य का लक्ष्य-आर्न॑न्द 
“यह आत्मा वाडमय, मनोमय ओर प्राणमय है” ।३ “आत्मा की मनन-क्रिया 
जाँ वाइमय रूप में अभिव्यक्त होती है वह निसन्देह प्राटमय और सत्य के समय 
उभय लक्षुण--प्रेंय और श्रेय, दोनों से परिपूर्ण होती है” ।* यही कविता है । 
पँचकोषों से हमारा शरीर है। वे हैं अन्नमय कोष, प्राशमय कोष, मनोमय 
कौष, विज्ञनममय कोष और आनन्दमय कोष । अन्नमय कोष ओर प्राणमय कोघ 
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२० बस्येच्छुयेव पुरतः स्वयमुड्जिह्नीते द्वाग्वाच्यवाचक्मयः पएवनानिवेशः। श्रीकण्ठचरिक्र 
३, अयमत्मा वाड मय', मनोमयः प्रायमयः | दृहदारण्यक 
४, काव्य ओर ऋछा | 


रद 


जीवनमात्र में तमान है। मनोमय कोष मानवमात्र मे हैं। किन्तु जो शिक्तित हैं, 
सहृदय है, वे पशुमानवसुलभ प्रथम तीन कोषों की परिपूर्णंता से ही--अज्न-पान-भोग 
आदि से ही संतुष्ट नहीं हो जाते। उच्चके विज्ञनमय कोष के लिए चाहिये शाख्, 
विज्ञन, दशन आदि | 

आनन्दमय कोष की महत्ता सर्वोपरि है। संगीत, साहित्य और अन्य ललित 
कलाये आनन्दजनक है। विशेषतः आत्मा की श्रेयमयी प्रेय स्वना--कविता। 
कारण यह कि सुख-दुःखात्मक संसार के सभी दुःख भी काव्य-लोक में कवि-प्रतिमा 
से सुखदायक ही हो जाते है ; उनसे आनन्द ही आनन्द उपलब्ध होता है। “यही 
परमानन्द-लाभ काव्य का परम प्रयोजन है” ।* शेली ने कहा कि “काव्य सदेव 
आनन्द-परिपूर्ण है” ।* 

यह आनन्द साधारण आनन्द नहीं ; लोकिक आनन्द नहीं ; अलोकिक आनन्द 
है। “इसे ब्रह्मानन्द-सहोदर कहा गया है” |) कारण यह कि हम रजोगुण तथा 
तमोगुण में मलिन आवरण से विमुत्त चित्त में इस लोकोत्तर आनन्द का उपभोग 
करते है। बूचर ने भी कहा है कि “आनन्द का प्रत्येक क्षण स्वतः संपूर्ण है और 
परम आनन्द के आदर्श लोक से उसका सम्बन्ध है” | 


आनन्द और रस 


आचारयों ने कहीं आनन्द को आह्ाद को ओर कही निद्वति की सज्ञा दी है ; 
किन्तु काव्य-शास्त्र मे रस शब्द से हो इसको बड़ी प्रसिद्धि है ।' हेमचन्द का कहना 
है कि “आनन्द रसास्वाद से उत्पन्न होता है। उस समय अन्य कोई वेद्य विषय नहीं 
रह जाता । ब्रह्मास्वाद के समान प्रीति ही आनन्द” है।* आनन्द ( प्लेजर ) 
रसात्मक ( एमोशनल ) भी हो सकता है और विचारात्मक ( इस्टेलेक्चुअल ) 
भी; पर रसात्मक आनन्द-जैसा विचारात्मक आनन्द नहीं हो सकता। बूचर 
ने लिखा है कि “प्रत्येक सुकुमार कला की भाँति काव्य का उद्द श्य भी भावोत्थित 
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५ (क) रस- स एवं स्वाचत्वात्‌ । 

(ख ) सर्वोदषपि रसनाद्रसः । 
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आनंद की विशुद्ध तथा समुच्च आनन्द की सृष्टि करना है” |" इसमे “प्लेजर' 
ओर '“डिलाइट' दो शब्द आये है। आनन्द के लिए. बड्सवर्थ ने 'पैशन! 
(भाव) शब्द का ओर कीट्स ने 'जॉय' का प्रयोग किया है। क्रोचे ने काव्यानन्द के 
लिए. प्योर पोणटिक जॉय! शब्द का प्रयोग किया है, जो उचित कहा जा सकता 
है। यथार्थता यह है कि आस्वादन, चरण, रसन शब्द रस चखने, आनन्द लूटने 
का के ही व्यक्त करते है, जिससे इन सबो की लामान्यत. एकात्मकता प्रतीत 
होती है । 


रसात्मक काव्य-लक्षण 


“आत्मचैतन्य का प्रकाश ही रस है?”* अथोत्‌ सत्वगुण-प्रधान चित्त की 
जावतन्मयता को अवस्था मे जब रति आदि स्थायी भावों से युक्त चित्त का साधारणी- 
करण के परिमाण-स्वरूप आवरण हट जाता है तब चित्त वा चैतन्य ही रस-रूप में 
प्रकाशित होता है। 

“रस ही बह है।” “रस के बिना किसी विषय का प्रवतेन नहीं होता ।” 
_रसन्य कोई काव्य नही होता” ।? इन वाक्यो को लक्ष्य करके हो विश्वनाथ ने 
“ रपात्मक वाक्य काव्य होता है” ,४ यह लक्षण बनाया | पर परिडतराज ने इसपर 
यह आपत्ति की कि ऐसा होने से “बस्तु-प्रधान और अल॑कार-प्रधान रचना काव्य 
नहीं कही जायगी | यदि खीच-खॉँच कर इनमें भी रत का सम्बन्ध जोडा जाव तो 
कोन-सा वाक्य सरत नही हो सकता” |" इससे यह लक्षण अव्याततिदोषपूण है । 


दर्षशकार ने यह कहकर कि “गुणाभिव्यञ्षक शब्दाथ होने, निदाँप होने तथा 
अलकार की अधिकता होने से नीरस पत्तों को भी जो कविता कहते हैं बह सरस 
काव्यों के साइश्य के कारण । वह गौण काव्य हो सकता है? |६ पर यह नवीनों 
को मान्य नही है ; क्योंकि वे कहते है कि जिसमें कल्पना ही उडान है, बुद्धि का 
विल्लास है, कला को कुशलता है, शब्द और अथ की सुन्दर योजना है, ऐसी रचना 
को कविता न कहना बुद्धिमानी नही है। कविता के लक्षण मे आल्डन कहता है कि 
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३ रसो बे सः | श्र्‌ तिः नहि रसाइते कश्चिदर्थः प्रवर्तते । नाव्यशास॑त 
४ नहि तच्छूयं काव्य किब्निदस्ति | ध्यन्यालोक 


५ वाक्य रततात्मक काव्यम' | रसगरशाघर ११ 
६ साहित्यदर्पण १॥२ 
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“कविता मानवी अनुभव को उपस्थित करने की कला है ।'' 'साधारणतः कह्पनों 
के द्वारा जिसका सम्बन्ध भावों से होता है” ।* 

काव्य में भावना का महत्व है और श्रनेक पाश्चात्य समालोचको ने इसको 
अत्यंत महत्व दिया है। इसका यह मतलब नहीं कि कह्पना-प्रधान काट 
उपेक्षणीय हो । 

हैजलिट कहता है “कविता कल्पना और भावनाओं की भाषा”* है। कविता 
ऐसी होनी चाहिये जिसके -ल में भावनात्मक विषय हो, कल्पना की कारीगरी हो, 
बुद्धि की कुशलता हो और उसपर नैतिक इच्छा-शक्ति का सुलम्मा हो । इसमे सन्देह 


4 


नही कि वस्तु-प्रधान, अलंकार-प्रधान, स्वभाव-प्रधान, आत्मामिव्यजनमघान कविता 


भावनात्मक कविता की समकक्षता नही कर सकती । 
काव्य के विभिन्न रूप 


पण्डितराज की रमणीयार्थता उनके मतानुसार दोनो प्रकार के रस-प्रधान ओर 
बलु-प्रधान काव्यो में पायी जाती है। यद्यपि उन्होने इसकी सध्ता नहीं को 
है। इसी विचार को ध्यान में रखकर एक-दो नवीन समालोचको ने काव्य के दो 
भेद कर दिये है। दासगुप्त ने जो दो भेद 5 ति काव्य और दीति काव्य नाम 
से किये हैं उनके मूल कारण है--रसबोध और रम्पबोध ।* दोनों मे दोनों का अश 
बर्तमान रहता है , पर इनकी प्रबलता और ग्रधानता के कारण ही इनके ये भेद किये 
गये है । भावसित्त चित्त में आत्मानन्द का प्रकाश रत है और रम्यबोध बुद्धिदीस 
चित्त में आत्मानन्द का प्रकाश रम्यबोध है। ये परू्पर सापेक्ष हैं। एक को छोड्कर 
दूसरे की गति नहीं। 

ये भेद मान्य हो सकते है और इन्ही नामो से इनकी यथार्थता भी है । पर 
चित्त के विशिष्ट श॒ुणानुसारी इनके जो द्र तिकाव्य और दीतिकाव्य नाम दियि गये 
हैं ये यथार्थ नही; क्योकि चित्त के द्रवीभाव ही द॒[ति है । यह विशेष-विशेष र्सो में 
ही दीख पडती है, सब रखों मे नहीं। माधुय गुण में द्रति होती है ।* श्रृद्भारर्स 
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४ चित्तद्रवोसावमवोहलादो माधुयसुच्यते । साहित्यदर्षय 
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मे भी इसकी विशेषता लक्षित होती है।* माधुयंगुण का द्रव ति ही मूल है। रम्याथ- 
बोध में ही चित्त दीत नहीं होता। रौद् और वौर रसो मे चित्तद्रति नही हीती, 
बल्कि चित्त-दीसि ही होती है। ओज गुण का दीति ही लक्षण है। चित्त के ये 
दो विशिष्ट समबोध और रम्यबोध काव्य की विशेषता के बोधक नहीं । द्रति और 
दीप्ति से इनका बोध व्याप्ति तथा अतिव्याप्ति से शून्य नही हो सकता। इसी प्रकार 
इनके उपभेद भी विचारणीय है। 

ऐसा ही कुछ शुक्लजी का भी कहना है--“जो युक्ति हृदय में कोई भाव 
जागरित कर दे या उसे प्रस्तुत वस्तु या तथ्य की मार्मिक भावना में लीन कर दे 
वह तो है काव्य | जो उक्ति केबल कथन के ढहग के अनूठेपन, रचनाबैचित्र्य, 
चमत्कार, कबि के श्रम या निपुणता के बिचार मे ही प्रवृत्त करे वह है सूक्ति | * 

शुक्लजी के मत से स्पष्ट है कि सूक्ति काव्य नही है। पर सूक्ति कया उक्ति 
विशेष भी काव्य होता है । जैसा कहा गया है--“उक्ति-विशेषः काव्यम्‌ | काव्य-मात्र 
सूक्ति से भी सम्बोधित होता है। यदि सूक्ति काव्य न हो तो पश्डितराज का वह 
कथन सार्थक हो जायगा कि “साहित्य-दर्पणु मे जो यह कहा गया है कि काव्य वही 
है जिसमे रस हो, सो ठीक नहीं। ऐसा होने से वस्तु-प्रधान और अलकार-प्रधान 
काव्य अकाव्य हो जायगा। यह अभीष्ट नहीं। इससे महाकवि-सम्प्रदाय धबडा 
उठेगा” |३ क्योकि ऐसे अनेक कवि हैं जिन्होने न तो पद्म-प्रबन्ध ही लिखे 
है और न काव्य । उन्होने सूक्ति-रूप में ही स्वना की है। अमछ्क कवि के एक-एक 
श्लोक तैकड़ो प्रबन्धों की तुलना करने की ख्याति प्राप्त कर चुके है |* सस्क्ृत हिन्दी 
के सुमाषितों के सग्रह काव्य-पंक्ति की पावनता खो बैठेगे । यह इसका समथन 
करता है ।* अतः सूक्ति के लक्षण मे शुक्लजी ने जितनी बाते कही है समुचित 
प्रतीत नही होती । इस प्रकार काव्य का भेद काव्यत्व का विधातक है । 


जहाँ कवि की कोरी कलाबाजी' हो उसे न तो हम काव्य ही कहेगे और न 
सूक्ति ही। उसके स्थान पर 'कन्नाबाजी” चाहे कोई दूसरा शब्द रक्खा जा सकता है | 
अभिव्यक्ति को कुशलता को भी अभिव्वज्ञनाबादी कबिता मानते है। 'रसेसारः 
चमत्कार: के अनुसार चमत्फारक स्वना भी काव्य है। रचना-बैचित््य को भला 


१ आह्दकत्व माधुये खद्दारेद्र तिकास्णम्‌। काव्यप्रकाश 

२ चिन्तामणि भाग ९ | 

३ वस्तु 'रसवदेव काव्यम/ इति साहित्यदपंण नियणोत तन्‍्न। वस्त्वककारप्रधानाना 
काव्यानामकाव्यात्वापत्ते' | न च इष्टापतिः | महाकवि-सम्प्रदावस्य आकुलीमावप्रसइात्‌ | 

४ अमरुककवेरेकः श्कोकः प्रबन्धशतायते । 
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कविता कौन नहीं मानेगां ! कवि की निपुणता का आशय तो हम उसकी प्रतिभा का 
चमत्कार ही समभते है। फिर इसकी कैसे समावना की जाय कि वह कविता ने 
होगी। शुक्लजी को जिस माथापच्ची करनेवाली कोरी कवि-कल्पना से आशय है. 
उसको सूक्ति की तज्ञा देना सूक्ति शब्द के अर्थ को भ्रष्ट करना है। ऐसी रचना 
काव्य वा सूक्ति की किसी श्रेणी मे न आनी चाहिये । 


कल्पना का भावात्मक होना आवश्यक है। काव्य में इसकी ही प्रधानता है । 
रमणीवता--लोकोत्तरानन्दजनकता वा रसात्मकता रचना से होना काव्य के लिए. 
आवश्यक है। थिओ्ोडौरबादूस का कहना है कि 'उस काव्यात्मक अभिव्यक्ति को 


कविता न कहनी चाहिये जिसमे भावात्मक अर्थ की गंभीरता न हो * । 


काब्य और काव्याभास 


काव्य के जो स्वरूप दिखायी पडते है वे चार श्रे शियो में बाँटे जा सकते है-- 
१ रसकाव्य, २ बोधकाव्य, ३ नीतिकाव्य और ४ काव्याभास । 

१ रलकाव्य वह है जिसमें रस की प्रधानता हो । जहाँ भाव शब्द और अथ 
की सहायता से रस में परिणुत होता है वहाँ रसकाव्य होता है ओर जहाँ भाव 
उदबुद्धमात्र होकर रह जाता है, रसावस्था तक नहीं पहुँच पाता, बहाँ भावकाव्य' 
होता है। इसकी भी गणना रसकाव्य में ही होती है। यह नहीं कहा जा सकता कि 
रस्काव्य में विचाराश या बोधाश नहीं रहता । रहता है, किन्तु इसकी प्रधानता नहीं 
रहती | इससे यह संज्ञा दी गयी है। यही श्रेष्ठ और स्थायी काव्य माना जाता है। 

राचना को साहित्यिक बनाने के लिए. भाव को प्रधानता होने पर भी बुद्धितत््व 
को विदा नहीं दिया जा सकता। लेखक वा कवि अपनी रचना में जो कुछ कहता” 
है उसे बुद्धिसंगत होना ही चाहिये , चाहे वह सू छम से सुच्मतम ही क्यों न हो। 
जिसके पद व्याहत अर्थ मे प्रयुक्त हो, ऐसी रचना प्रलाप की कोटि में आती है । 
साहित्य सत्य से विमुख नहीं रह सकता। ज्ञानप्रधान रचना में तो इसको प्रधानता 
रहती ही है । 

२ बोधकाव्य वह है जिसमें विचार की प्रधानता रहती है। उसमें हृदय को 
अपेक्षा मस्तिष्क की प्रौढता दीख पढती है। जो विचार व्यक्त किया जाता है उससे रस- 
भाव का पुट भी रहता है | यदि ऐसा न होता तो इसका काव्यत्व ही लुप्त हो जाता । 
अभिप्राय यह कि विचार-प्रधान काव्य में अथ का ही महत्व होता है। वह रुखा- 
सूखा नहीं, सरस ओर सौन्द्यमण्डित होता है। इसीसे यह दूसरी कच्षा में आता है । 
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३ नीतिकाव्य में न तो बैसा रस-भाव का महत्त्व रहता है और न अथ का 
ही। उससे शुष्क उपदेश-मात्र रहता है। नीतिकाव्य से शिक्षा-लाभ होता है। 
इसको नीतिकाव्य कहने का कारण इसका पद्मबद्ध होना, रोचक रूप से विचार प्रगट 
करना आदि है। यदि नीतिकाव्य से सरसतता हो तो वह बोधकाव्य की श्रेणी में 
जा सकता है। 


४ हमस उस कविता को काव्याभास की अ्रंणी में ले जा सकते है ज़्समे किसी 
काव्याड्र का निवोह नहीं किया जाता। उसमे न तो कोई भाव ही रहता है ओर न 
कोई विचार। रस की बात तो बहुत दूर है। ऐसी कबिता नीति ओर शिक्षा से 
भी छू छी ही रहती है , क्योंकि कवि स्वयं इसकी आवश्यकता नहीं समझता | ऐसी 
कविताओं के पढ़ने-सुनने से पाठक या श्रोता पर कुछ भी प्रभाध नहीं पढता। फिर 
भी ये सामयिक पत्र-पत्रिकाओ में निरन्तर प्रकाशित होती रहती हैं। ऐसी कवितायें 
कविता के नाम से अभिद्दित तो होती है पर अयथार्थ होने के कारण काव्याभात की 
श्रेणी में आती है | 


काव्य और कला 


स्व को कल्नन करना ही कला है। “कला वलुओ मे या प्रमाताओ में स्व 
को--आत्मा को परिमित रूप में प्रगट करती है?” |" कज्ञा से सुख मिलने का कारण 
यही है कि उसमे कज्ञाकार की अनुभूति का स्वान्त. सुख समाया हुआ है। 


ले 


क्रोचे ने कल्ला के लिए एक छोय-सा वाक्य कहा है-- प्रत्येक कला एक 
अभिव्यक्ति है” * अथोत्‌ कलाकार की कल्पना का प्रकाशन है। यथार्थतः यन्र-तत्न- 
सर्वत्र अभिव्यक्ति की ही क्रीडा है। प्रकाशन-कोशल ही तो कला है। काका कालेल- 
कर कहते है--“कज्ञा जब तस्ध्थता से रस के निदशन के लिए ही कोई अभिव्यक्ति 
करती है तभी वह कला कहलाने की अ्रधिकारिणी है ।?” 

प्रकृति के रूप, रस, गन्ध, स्पर्श तथा शब्द से अनवरत अनन्त सौन्दय का स्रोत 
प्रवाहित होता रहता है। मनुष्य उनको देख-सुन तथा अनुभव करके लुब्ध-म्ुग्ध 
हो रहा है। वह इस विश्व-सौन्दय को अपनाना चाहता है और रूप देना 
चाहता है। उसकी यह मनःकामना है कि मेरे सौन्दयोनुभव का आनन्द मुरू-जैसे 
दूसरे भी लूटे । मनुष्य क्यों रूप देना चाहता है,! इसका उत्तर यह है कि वह 
अनुकरणाप्रिय है | 





१ कलयति स्वरूपमावेशर्यात वस्तूनि वा तत्र-तत्र प्रमातरि कलनमेव करा । 
“शिवसूत्नविमशिनी 
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“कलाकृति या कलावस्तु का काम है दशकों के मन में विशिष्ट भावना को 
जागृत करना” |" जैसा कि क्लाइव वेल ने कहा है| इस बात का समर्थन कालिदास 
यह कहकर करते है कि “स्मणीय वस्तुओ को देखकर तथा मधुर शब्दों को सुनकर 
मन उत्करिठित हो उठता है” ।* सौन्दय-सष्टि ही कलाकार का चरम उद्द श्य है। 


कलाकार की जैसी प्रद्गत्ति होगी, उसकी जैसी भावना होगी, उसकी कलाक्ृति 
भी वैसी ही होगी | दर्पण से प्रतिफलित अपना प्रतिबिम्ब जैसे लोचनों को सुखकारक 
होता है वैसे ही कलाकार अपनी कल्लाकृति मे अपनी भावनाओं का ही प्रतिबिम्ब 
देखकर आहादित होता है । अभिप्राय यह कि कलाकृति मे कलाकार का व्यक्तित्व ही 
प्रस्फृटित रहता है | टैगोर का कहना है कि “कला में मनुष्यों की भावनात्मक सत्ता का 
ही आविष्कार होता है” | इसोसे यह कहना सत्य प्रतीत होता है कि 'कलाकृति से 
कलाकार पहचाना जाता है ।” भवमू ते ने भी “बाणी को अपनी कला कहा है” । 
देखने से तो यही बिदित होता है कि प्राचीन काल मे कला शब्द का प्रयोग 
वहाँ भी होता था जहाँ किसी न-किसी प्रकार का कौशल लक्षित होता था , किसी 
प्रकार की जानकारी में थोडी-सी भी चतुराई का पुद होता था | कहना चाहिये कि 
सभी प्रकार की सुद॒मार और बुद्धिमूलक क्रियाये कला के अन्तर्गत आ जाती है । 
धललितविस्तर' की ८६ कलाओ की सूची में कल्ला का एक नाम 'काव्य- 
व्याकरण” अथीतू काव्य की व्याख्या करना और दूसरा नाम “क्रियाकल्प' आया 
है | इसका एक अर्थ काव्यकरणविधि” और दूसरा अर्थ काव्य और अलंकार” 
किया गया है। कामसूत्र” को चौंतठ कलाओं में काव्यसमस्थापूरण, काव्यक्रिया 
अर्थात्‌ काव्य बनाना और क्रियाकल्प, ये काव्य-सम्बन्धी तीन नाम आये है। 
पबन्धकोष! की ७२ कसाओ मे काव्य और अज्ञकार ये दोनो नाम श्राये है। ऐसे 
ही अ्रनेक स्थानों पर कलासूचियों में काव्य, श्लोकपाठ, आख्यान और समस्यापूर्ति 
के नाम आये है। कित्ठ आश्चय है कि क्षेमेन्द्र के 'कला-विलास” में विविध 
व्यक्तियों की विविध कलाओ की सूचियाँ है , पर उनमे काव्यकरण या सम्स्यापूर्ति 
आदि नाम नहीं आये है | 
प्राचीन काल में काव्य की कला मे गणुना होने का कारण उसका अनूठापन 
था | उसका रूप उक्ति-विरोषमूलक, चमत्कारक्त और कल्मनाविलासी ही था। इनमे 
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अलंकार आदि सहायक थे। सममश्यापूर्ति भी एक प्रकार का काव्यकोशल ही था, 
जिससे यह भो कनाओ में पैठ गयी | साराश यह क्रि संहृदयो के मनोबिनोदार्थ 
जो कवि का रचना-कोशल था, वह कलाओं में गिन लिया गया । इस प्रकार काव्य 
कला नहीं हो सकता । 


काव्य और कला दो मिन्‍न वलुएँ हैं। विवेचन के अनुसार काव्य विद्या है 
ओर कला उपविद्या, भले ही कलाओ में काव्य की गणना क्यो न कर ली जाय । 
हमे यह मानना होगा कि काव्य से कलापक्ष है, पर काव्य कला नहीं है। भागमह ने 
कला को काव्य का एक विषय माना है।? उनके मतानुसार काव्य की विस्तृति के 
लिए कला-संबंधी विषय भी उपयोगी हो सकते है। विशेषत भारतीय दृश्टिकोण से 
कऋला' शब्द का प्रयोग संगीत और शिल्प के अ्रथ में ही कि है।* शिल्प के 
जला शब्द का प्रयोग संगीत और शिल्प के अ्रथ में ही क्रिया जाता है ।* शिल्प के 
अन्तगंत चित्र आदि की गणना है | 


कला का दाश निक लक्ष्य है आत्म-स्वरूप का साक्षात्कार तथा परसमात्म-तत्त् 
की ओर उनन्‍्मुख होना, अत कहा गया है कि “कला का जो भोगरूप है वह बधन 
है और जो परमानन्द-प्राप्िकारक है वही कला यथार्थ कला है ।३ 


कला अस्थिर जीवन को स्थिरता प्रदान करती है। जीवन के ज्षणिक सौन्दर्य 
को चिर्कालिक बना देती है। हेमिल्टन ने जो कहा है उसका आशय यह है कि 
“धृशल्पी सौन्दर्य-विलाती रूप-रचयिता है। जिस सत्य को उसने अन्तर में अनुभूत 
किया है, उसको बाहर स्थिरता प्रदान करता है। उसकी व्यक्तिगत अनुसूति 
एकान्ततः व्यक्तिमूलनक नहीं। वह एक ओर तो घिशेष्र व्यक्ति है, दूसरी ओर 
/निर्विशेष । वह विशेत्र को निविशेष बनाकर वस्तु-हूप में ऐसा मृत्त स्वरूप दे देता 
है कि वह सवजन-संवेद्य हो जाता है ।!* अतः, कलाकार का काम हृदय के रस श्ले 
स्थिर रूप-रचना है ओर वहीं उसकी कला है । 





१ नस शब्दों न ठद्गाच्य नसा विद्या न सा कला | 
जायते यज्न काव्यागमहो' भारः मद्यान्‌ कवेः || काव्यालकार 


२ भृत्यगीतप्रम्ृतयः करा कामायथे छंश्रवाः | काव्यालुंकार 

३ विश्रान्तियस्थ सम्भोगे सा कला न कला मता | 

लीयते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला ! 
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है 


३ 


काव्यकला और ललितकला 


पश्चिमी प्रभाव से काव्य कन्ना के अन्तगंत माना जाने लगा है। इसके दो भेद 
'है---एक उपयोगी कला ओर दूसरी ललित कला। जीवन को म्थूल आवश्यकताओं 
की पूर्ति के लिए, बढई, लुद्दार, सुनार आदि की कला शिल्पकला है। इनकी मुख्यता 
उपयोगिता में है। इनका रंग-रूप गौण माना जाता है; किन्तु यह नहीं कहा जा 
सकता कि इनमें सौन्दर्य नहीं होता। ललित कला का सम्बन्ध मन से है; क्योंकि 
ललित कज्ञा मानसिक सोन्दय का प्रत्यक्ञीकरण है ।' मानसिक तृप्ति के लिए वह 
अत्यन्त आवश्यक है | 

ललित कला के साधारणत पाँच भेद माने गये हे--१ स्थापत्य--वासतुकला 
या भवन-निरमोण-कला, २ भास्कर वा मूर्तिनि्भोण-कजा वा शिल्पकला, ३ चित्रकला, 
४ संगीतकला ओर ५ काव्यकला। इनके अतिरिक्त शृत्यकला तथा अभिनयकला 
का नाम भी लिया जाता है, पर इनका उनमें अन्तभोव किया जा सकता है। 
मूर्तिकला चित्रकला से ऊँची कही जाती है और उससे भी काव्यकला का ऊँचा 
स्थान है । संगीत और काव्य, दोनों अमूत कलाये है। भ्रोत्र ओर नेत्र, दोनों से 
काव्यानन्द का उपभोग किया जाता है, इससे भी काव्य श्रेष्ठ माना जाता है। 

सगीतकला का काव्यकला से गहरा सम्बन्ध है। सगीत के साधन शब्द 
है। निराधार संगीत नहींहो सकता, गलाबाजी भज्ञे हो। संगीत के शब्द 
काव्यमय हो तो उनके सौन्दय का पायवार नहीं रहता। “गीत, वाद्य और रृत्य, 
तीनो का नाम तौर्यत्रिक है और इनको रत-प्रवान होना चाहिये १ |” संगीत के 
सातों स्वरो की इन रहो में प्रधानता मानी गयी है। 'सा. रे. वीर, अदूभूत और 
रौद्र को, ध वीमत्स और भयानक को, ग और नी करुण को, म और प हास्य और 
श्र गार को उद्दीपित करते है” ।* 

चित्रकला में रग और रेखा का खेल है। रेखा तो नहीं, पर रंग काव्य से 
चित्रकला को जोडता है। भरत से लेकर आज तक के साहित्यिक पाप को मलीन, 
यश को खच्छु, क्रोध को लाल आदि वर्णन करते आये है? और कवि-समय-ख्याति 
के नाम से ये प्रतिद्ध हो गये है। ३ ड का कहना है, “रंग का सम्बन्ध 


१ (क) रमप्रधानमिच्छुन्ति तौयेत्रिदमिद विद । छगीतरत्नाकर | 
(ख) तौयंत्रिक नृत्यगीतवादित्रातोद्यनामकरम्‌ । अंभमरंकोष | 

२ परी वीरेष्द्मुते रौदे धबीमत्से भ्यानके । . - 
कार्यों ग नी तु करणे हास्यश्रद्मस्थ्ोमपी । पसंग्रोतरत्नाकर | 

३ मालिन्य ऋ्योष्लिकपे!यशसिआंछता ** '*। -साओलकस्ांय । 


डर 


भावना से है ओर उनसे भावनाओ को बल मिलता है? ।” “विष्णुधर्मोत्तर' में कहा! 
गया है कि “काव्य केसे चित्र के भी नौ रत है* । 

नत्यकला मे भी भावों की अभिव्यक्ति होतो है। उनका आगिक अभिनयः 
यही बताता है । 

सत्य के सम्बन्ध मे कश गया है कि “वह रप्त, भाव, ताज, काव्यस्स, गीत से 
युक्त होने से सुखद तथा धर्म-विवर्धक होता है? ।”” 

वास्तुकला वा शिल्पकला स्थूल कला है, पर यह नहों कहा जा सकता कि इसमे 
भावनाओं का अभाव होता है। रूपों मे जो अभिव्यक्ति होती है वह तो भावना 
ही है। सातो आश्चयजनक वलुओं का निर्माण जन-भावना के ही तो द्योतक है। 
इनका मर्म यही है कि सभी कलाओ का उहेश्य भावनाओं का आविष्कार है ओर 
सभी अपनी-अपनी सामथ्य के अनुसार रस प्रतीत कराते है। 


काव्यकला के प्रवाद वाक्य 


उन्‍नीसवी शताब्दी के शेष भाग में रश्किन, मैथ्यू आनल्ड आदि ने साहित्य 
का जो सिद्धान्त स्थापित किया था उसके विरोध में अस्करवाइल्ड आदि कई 
ताहित्यिक उठ खड़े हुए. और उन्होंने आट फॉर आठ_स सेक्र' अथोत्‌ कला 
कला के लिए' यह सिद्दान्त उप9ध्यित क्रिया । इसका अनुवाद 'रस में ही रस की 
साथकता' या रस सबस्वता नीति! से भी किया जाता है। इससे कुछ समय तक 
साहित्य मे उच्छू खलता बढ गयी ; क्योंकि थे यही बहते थे कि रसख-संष्टि के 
अतिरिक्त साहित्य का और कोई दूसरा उद्द श्य नही है। ये विशेषतः वास्तब-बोध 
तथा मानव-जीवन की नग्नता प्रकट करने के पत्षपाती थे । 
लाहित्य-सांष्टि को दृष्टि से यह सिद्धान्त असफल रहा। कारण यह कि मनुष्य 
जीवन को सुन्दर बनाना चाहता है। अतः जीवन के आदश से उसे विच्युत करना 
उसका मूलोच्छेद ही करना है । दूसरी बात यह है कि जो काव्य पाठक के मन पर 
प्रभाव डालता है वह सस्कृत तथा उन्नत होता है। अतः पाठक के चित्त को भी शान्त 
शुद्ध, उन्नत, संस्क्रत तथा सानन्द बनाता है। तीसरी बात यह है कि साहित्य का उप- 
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३ रसेन भावेन समन्वित च तालानुगं काव्यरसनुगन्न 
गीतानुगं वृत्तरशन्ति धन्य छुल॒प्रद॑ परम विवर्धेनन्न ।. विष्णुधरमोत्तर 


रे 


जीव्य जीवन ही है। जीवन में कुत्तित और प्रशघ्ित दोनों प्रकार की बाते हो 
छकती हैं। साहित्यिक कित्ती भी घटना को अपनी कत्पना के श्रनुकूल परिवत्तित 
कर सुन्दर बना देता है कि वह सहृदयों का उपभोग्य हो जाता है। हतलिये नहीं 
कि वास्‍्तवता ( २८०)४7 ) के नाम पर वह विलाध-लालता को उद्दीपित करे, 
उच्छ डुलता का प्रचार करे | साहित्य का यह उद्दे श्य नहीं ओर यह भो उसका 
उद्द श्य नहीं कि वह नी त-प्रचार, उपदेशदान तथा धर्मोपदेश का ठीका ले ले | 
ब्किमचन्द्र का कहना है कि “कवि संसार के शिक्षक है। किन्तु नीति की 
व्याख्या करके शिक्षा नहीं देते । वे सोन्दर वी चरम सृष्टि बरके संसार की चित्त- 
शुद्धि कग्ते हैं | यही सौन्दर/ण की चरमोलर्षसाधक सृष्टि काव्य का मुख्य उद्देश्य 
है। पहला गौण ओर दूसरा मुख्य है।”” प्रेमचन्द के शब्द। में “साहित्य हमारे 
जीवन को स्वाभाविक ओर सुन्दर बनाता है | दूसरे शब्दों में उसीकी बदोलत मन 
का छ॑ंस्‍्कार होता है | यही उत्तका मुख्य उद्द श्य है ।” कवि आडेन ( &0067 ) 
काव्य का कर्तव्य उपदेश देना नहीं मानता, तथापि अच्छे-बुरे से हमें सचेत कर 
देना साहित्य का कत्त व्य या उद्देश्य या आदर्श अवश्य मानता है।" 
'क्ला कला के लिए! जैसा ब्रौडले का एक प्रबन्ध है 'काव्य काव्य के लिए? 
(?००7ए 7?0८7ए१४ 82:6० )। इसका प्रथम तो यह भाव प्रतीत होता है 
कि कविता किप्ती लक्ष्य का साधन नहीं है, वह स्वयं ही लक्ष्य है। दूधरा यह कि 
कविता कविता है; इसलिए इसका उपयोग होना चाहिये। इसका अपना स्वाभाविक 
मुल्य ही इसका असल काव्य मध्त्व है। कविता का बाह्य महत्व भी हो सकता है। 
हम इसे धम या रुंस्कृति के साधन के रूप में ग्रहण कर सकते हैं; क्योंकि यह 
मनोभावों को या तो कोमल बनाती है या शिक्षा प्रदान करती है या यश देती है 
या आत्मसउन्तोष प्रदान करती है। यह सब कुछ ठीक है | इन सब उद्द श्यों से भी 
कविता महत्व रखती है; किन्तु यहो कविता का यथाथ महत्त्व नहीं हो सकता | 
वह महत्त्व काल्पनिक अनुभूतियों को तृत्त करता है ओर अ्रन्तर के द्वारा ही निर्धारित 
क्या जा सवता है | ब्रेडले वी व्याख्या का ही यद्द सार है। 
डी० एच० लॉरेन्स की भी ऐसी द्वी एक उक्ति है, 'कला केवल भेरे लिए है! 
(87 £07 777 58:6) | तुलसीदास के शब्दों में 'श्वान्तः सुखाय! इसे कह सकते 
हैं। यह उक्ति किसी दृष्टि से सत्य हो सकती है, पर यथाथ नहीं है। एक तो तुलसी 
की 'उपजहि अ्रनत श्रनत छवि लहहीं' की उक्ति से वह निरथक पिद्ध हों जाती है। 
दूसरी बात यह कि कवि की कविता कवि ही तक रद्द गयी तो उसका कुछ महत्त्व 
नहीं रहा । कवि अपने लिए, रचना करता है, उसमें समता है, उत्तका आनन्द लेता 
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श्ष्टे 


है। आत्ममुक्ति और श्रत्म-क्रौड़ा के लिए करता है, यद सब ठौक है। भवभूति 
भी कहते हैं कि मेरे समान उपभोक्ता, आनन्द लेनेवाला कोई उत्पन्न होगा-- 
“उत्पत्वते ख्रपदि कोडपि समानधमो' । अतः, लिद्ध है कि कवि का व्यक्तित्व पाठक 
ओर कबि, दोनों की रुत्ता से ही प्रतिष्ठित होता है। साहित्यकार की साहित्यिक 
सृष्टि ही संतार से सावजनीन सम्बन्ध स्थापित करती है । 

आज कुछ व्यक्ति 'कला प्रचार के लिए! ( 270 $0' 97079238709 78 
82]:6 ) की भी रथ लगा रहे हैं। कहते हैं कि “कला श्र णी-संघ्ष का एक यन्त्र है। 
दरिद्र अ्मिक-संध अपने एक अ्रस््र के हिसाब से ही उसका व्यवह्वर करेगा |?” * 

हिन्दी में भौ ऐसे ही विचार से बहुत-सा साहित्य प्रस्तुत हो रद्द है; पर यह 
सब समय को गति में बह जायगा | स्थावित्व की दृष्टि से प्रगतिवादियों के दश्टिकोण 
में भी परिवबतन आ गया है और ऐसी कविताये कभी-कभी दिखायो पड़ जाती हें, 
जो यथार्थ कबिता कह्दी जा सकतो हैं । 


काव्य और संगीत 


काव्य ओर वस्तु है, संगीत और | किन्तु, दोनों का पारस्परिक सम्बन्ध 
एकान्त घनिष्ठ है। काब्य की कल्पना, संगीत का राग, दोनों अभिन्‍न है। जिद्न 
काम को भाव-जगत्‌ में कल्पना करती है, उती काम को शब्द-जगत्‌ में राग करता 
है। इसलिए एक अंगरेजी विद्यन्‌ ने लिखा है---“कविता शब्दों के रूप से छंगीत 
है और संगीत स्व॒र-हप में कविता है ।?”* 

अभिव्यक्ति की पूणता के लिए, काव्य को नाना इगित-श्राभातों का छह्दारा 
लेना पड़ता है। इनमें चित्र और श्ंगोत मुख्य हैं । छंगीत काव्य का रस है और 
चित्र रूप। ध्वनि प्रण हैं, चित्र शरीर। इस प्रकार काव्य दृश्य द्वारा हमें चित्रकला 
की ओर ले जाता है और छुन्द द्वारा संगीत के निकट। 

आचार शुक्ल के शब्दों में “ छुंद वास्तव में बँधी हुई लय के भिन्न-मित्र ढाँचों 
( 02८775 ) का योग है, जो निदिष्ट लंबाई का होता है| लब-स्वर के चढ़ाव- 
उतार स्वर के छोटे-छोटे ढाँचे ही दे, जो किसी छुंद के चरण के भीतर व्यस्त 
रहते हैं ।” 

हिन्दी-कविता में छुन्द के लिए अनुप्रात - तुक भी आवश्यक समझा गया है । 
पंत्जों के शब्दों में 'तुक राग का हृदय है, जहाँ उसके प्राणों का प्पदन विशेष रूप 
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से सुनाई पढ़ता है । राग की समस्त छोटी-बडो नाढ़ियाँ मानों अन्त्यानुतत्र के 
नाड़ी चक्र में केन्द्रित रहती है, जहाँ से बल तथा शुद्ध रक्त अहण करके छुद-शरीर 
में स्फूति सचार करती है !? 

क्षेमेद्द के कथनानुघ्तार, “कवि को छुँंदो योजना रत और वरणनीय विषयों 
के अनुकूल हो करना चाहिये? ", जिससे नाद-सौन्द्य के साथ-साथ रख की भी 
अभिव्यक्ति सुस्पष्ट हो। वियोग्नि! छुन्द अपने नाम के अनुसार पढ़ने के समय 
पाठ को एकान्त अमिभूत कर देता है ओर करुणा तथा वेदना के सागर में डुबो 
देता है । 

शुक्लजी का यह कहना यथाथ है कि “हछुन्द के बंधन के सवंथा त्याग से हमें 
तो अनुभूत नाद-सोन्दय की प्रेषणीयता ( (१07077रपर०क))]09 ०६58०४४१ 
8779086 ) का प्रत्यक्ष हात दिखाई पढ़ता है ।?' 

छुँंद हो काव्य का छंगोत है। संगीत में जो संयम ताल से आता है वही 
संयम कविता में छुद से आता है । 

इस विराट सृष्टि के अगु-परमाणु में संगीत है और वीणा के तारों में मैकृत 
होनेवाला प्रत्येक सुर हमारे ह”्याकाश में गु जित होता है। 

अतः, कविता के रूप में प्रगव होनेवाला प्रत्येक शब्द इस विश्वव्यापी संगीत 
की भीकार है । 


काव्य और कल्पना 


कल्पना का धातुगत अथ होता है साप्ृथ्य । इसकी समथंता से रचना-पत्त की 
पुष्टि होती है। अँगरेजी में एतदथबोधक शब्द इमेजिनेशन (479277280407 ) 
माना जाता है। इस शब्द में जो इमेज (77926 ) है उसका अर्थ होता है--- 
प्रतिमा, मूर्ति, आऋर, छाया और प्रतिविब | कल्पना से कोई मूर्ति हमारे सामने 
आ खड़ी होती है | 

इमेजिनेशन के कई अथ हे--उद्धावन भावना, विचार, तरद्र, श्रनुमान, 
मन की उड़ान और मस्तिष्क के खेल | कोई-कोई व्यंग्य में (दिमागी ऐयाशी! भी 
कह देते है। इमेनिनेशन से कोई-झोई कह्पना का ही अर्थ लेते हैं । 

अनुपस्थित वस्तु की मानस-प्रतिमा खड़ी करने को शक्ति का नाम कहपना है। 
कल्पना मन की एक विशिष्ट शक्ति है । कल्पना कवि को अप्तत्‌ से सत्‌ को सृष्टि 
करने में समर्थ बनाती है। कल्पना के बल से कवि मनुष्य के लिए जहाँ तक साध्य है, 
रचना कर सहझता है | साहित्यिक चरित्र की सृष्टि में ही कल्पता का जोहर खुलता है। 


असम फागनान तन 





१ काव्ये रसानुम, रे वर्णनानुगुणेन च । 
कुर्दीत सबंबृत्ताना विनियोग विभागवित्‌ | लुदृत्ततिकक 


बे६्‌ 


कल्पना के तीन प्रकार हैं--पहली है, उत्पादक कल्पना ((7८७४ए८ ॥79 ९[- 
72707) | यह मन वी वह निर्मोणमयी व॒त्ति है, जो अकिचित्‌ में से सब कुछ 
ला खड़ा कर देती है। इसीको अभिनवगुप्त 'अपूब वस्तु के निर्माण में सम्रथ प्रज्ञा 
या प्रतिभा कहते है” * ओर पणिडतराज इसे 'काव्य-घव्ना के अनुकूल शब्द और 
अथ की उपस्थिति”* मानते है। कोई कोई इसे शक्ति कहते है। “यह कवित्ववी ज- 
रूप सस्‍कार विशेष है।”3 दूसरी है, संयोजक कल्पना ( 488009(ए९: 
[7792772007 )। इसका काम है एक वस्तु का दूसरी वध्तु से मेल करना। 
अप्रस्तुत-योजना आदि इसीके अन्तर्गत आते दे । तीसरी है, अवबोधक कह्पना 
([7०ए/८ांकवानंए८ 4779 272007) | इसका कार्य-कलाप है नवीन अर्थ का 
उद्धावना, अभूतपूर्व वल्ु का अश्रतपूव संबंध स्थापित करना ओर ऐसी उड़ान 
उड़ना, जिसमे तक को प्रबलता हो , साराश यह कि वह कल्पना “जहाँ न पहुँचे रवि 
वहाँ पहुँचे कवि' का भी उदाहरण हो । 

जिस प्रकार कवि कल्पना से बाच्याथ व्यक्त करता है उसी प्रकार पाठक भी 
कल्पना से ही उसे ग्रहण करता है। व्यक्तीकरण ओर ग्रहण, दोनों की शक्ति समान 
रूप से कल्पना पर निर्भर करती है। अतः, कह्पना के विधायक ओर ग्राहक के नाम 
से दो और भेद होते है । 

श्री अरविन्द घोष ने विषयनिष्ठ ( 009]०८07ए८ ) ओर विषयनिष्ठ ( $प०- 
८०४४४८) के नाम से कल्पना के दो भेद किये है , क्योंकि कल्पना वाह्य जगत्‌ की 
बस्तुओं तथा अन्तजंगत्‌ की अनुभूतियों को लेकर अपना काय करती है। वे कहते 
हैं. (विषयनिष्ठ कल्पना-शक्ति जीवन और जगत्‌ को वाह्म अवस्थाओं को तीवता 
से प्रत्यक्ष करती है। विषयनिष्ठ कल्पना-शक्ति भावमब अनुभूतियों को उद्बुद्ध 
करनेवाली शक्ति को प्रबल रूप से प्रत्यक्ष कराती है ।*९ 


कल्पना की एक विशेषता यह है कि वह कुछ ऐसे सत्यों का स्वरूप भी 
निरूपित करती है, जो प्रत्यक्ष नहीं, अपितु ंभावित है। यथा जगत्‌ में जो प्रत्यक्ष 
है वह उतना ही सब कुछ है : पर कल्पनाप्रसूत भाव-जगत्‌ में वह भी है, जो हो 


2. अपुयंवस्तुनिर्माणक्षमा प्रशा | +“लोचन 

२, कोव्यघटनानुकूलशब्दा्थो परिथति' | --रसगगाधर 

१, शक्ति. कवित्ववीजरूपः सस्क्रारबिशेषः कश्चित्‌ । --काव्यप्रकाश 
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सकता है, जिसके होने की संभावना है। इसी कारण हृश्य-जगत्‌ से भाव-जगत्‌ का 
महत्व बढ़ जाता है | 


प्राच्य साहित्य की अपेक्षा पाश्चात्य साहित्य में कल्पना-शक्ति के विविध 
ब्यापारों का सूक्ष्म निरोक्षणपूवक (चार क्रिया गया है। 


काव्य और वक्रोक्ति 

वक्रोक्ति को छिद्धात रूप में स्वीकार करनेवाले वकरोक्ति जो वितकार कुन्तक ही 
है। वक्रोक्ति से उनका अभिप्राय भणिति-मंगी* अ्रथोत्‌ कहने के विशेष वा निराते 
ढंग से है। वक्तव्य विषय का साधारण रूप से वर्णन न करझे कुछ ऐसी विदग्घता 
के साथ वणन करे कि उसमें कुछ विच्छित्ति वा विचित्रता आ जाय । 

अभिप्राय यह कि शब्द और अर्थ के संयोग से ही साहित्य-सष्टि होती है। 
वे शब्द ओर अर्थ तभो काव्यत्व लाभ कर सकते हैं जब उनमें वक्रोक्ति हो | कुन्तक 
का कहना है क्रि “सहित श्रयोत्‌ मिलित शब्द और अर्थ काव्य-ममजों के आह्ाद- 
जनक ओर वक्रतामय काव्य-व्यापार से पूर्ण रचना--बन्ध में विन्यस्त हों, तभी 
काव्य हो सकता है ।”* अ्रभिप्राय यह कि सह॒दयह॒दयाहादकारी भ्रथ और 
विवज्षिताथक वाचक शब्द की जो विशिष्टता है वही वक्रोक्ति है| कुन्तक के मत से 
यही वक्रोक्ति कविता का प्राण है ।!3 साराश यह कि काव्य के शब्द और अर्थ 
के साहित्य में अ्रथोत्‌ एक साथ मिलकर भाव प्रकाश करने के सामझत्य में हो 
काव्यत्व है। कुन्तक के मत से वक्रोक्ति हो कविता कहलाने के योग्य है। किन्तु 
वक्रोक्ति मे चमत्कार के कारण वे सरसता के भी तमथक हो जाते हैं ।””* भामह के 
अक्राभिषेयशब्दोक्ति के ऐिद्धान्त को कुन्तक ने परिष्कृत रूप दिया है। आजकल 
का अभिव्यय॑जनावाद प्रायः वक्रोक्ति से मिलता-जुलता है। समता के साथ विषमता 
भी कम नहीं हे । कुन्तक वक्रोक्ति के नाम से एक पथकू काव्य-सम्प्रदाय स्थापित 
करने में समय हुए थे । 


काव्य और अनुकरण 
बहुतों का विचार है |क काव्यरचना का मूल मनुष्यों को अनु करण वृत्ति है। 
इस वृत्ति का यह स्वभाव है कि वह अज्ञाताबस्था में हो मानव-द्ृदूय पर श्रपना 


१. वक्रोक्तिरेव बेदग्य भद्भी भणितिरुच्यतरे । वक्तोक्तिजीवित 
२, शब्दा्थों सहतों वक्रकविव्वापारशालिनि । 

बन्धे व्व॒स्थितो काव्य तद्विंदाह्नदकारिणि ।--व्‌० नी० 
३ बक्रोक्तिः काव्यजोवितम्‌ ।--व० जी० 
४. स्ंसम्पतपरिस्पन्दि सम्पाथ सरसात्मनाम्‌ । 

अलौकिक चमत्कारकारिकाव्यकजीवितम्‌ --ब० जी० 


दघ 


प्रभुत्व-विश्तार कर लेती है। नार्कीय दृश्यों में दृत्य आदि देखने तथा संवाद 
आदि सुनने से मन में रवयं बेसा करने की जो प्रवृत्ति होती है, उसे अनुकरणबृक्ति 
कहते है। इन दोनों--देखना सुनना श्रोर उनका अनुकरण करना--का सम्बन्ध 
कारण-कायरूप से है । 

मानव-हृदय मे जन्म से ही अनुकरण की प्रवृत्ति होती है। अनुकरणजनित 
आनन्द का अनुभव सभी जातियाँ सभी काल से करती हैं, ऐसा अरःतू का विचार 
है। उसके कहने का साराश है कि “सभी प्रकार के काव्य, नाटक, संगीत आदि 
विशेषतः श्रनुकरण ही दे |" “तृत-चित्र आ्रदि कलाओं में भी श्रतुकरण की काय- 
कारिता स्पष्ट प्रतीत होती है ओर उनमे तीनो लोको का अनुकरण देखा जाता 
है।”?* इसी अनुकरण वृत्ति की प्रबलता जब देह-मन में होती है तब काब्य वा 
नाव्क का जन्म होता है। भारतोय विचारकों ने भो अपने-अपने अलंकार के ग्न्थों 
में नाटकों तथा नाटकीय वस्तुओं की आलोचना के अवसर पर अनुकरण-वृत्ति 
का उल्लेख किया है | 

सृष्टि में काव्य का एक चिर॑तन प्रवाह है। इस प्रवाइ में कवि-हृदय का योग 
तौन प्रकार का होता है-- अनुक्सण, अनुसरण ओर सम्नहण | इन तीनो साधनों 
में अनुक रण को काव्य-प्रतिभा की मंदता का द्योतक माना गया है। अनुसरण में 
कवि-प्रतिभा जागरूक होती है । € ग्रहण में प्रतिमा का स्फुरण होता है | 

कवि की एक शक्ति कारवियत्री श्रथोत्‌ काव्यरचना की शक्ति है और दूसरी 
भाववियत्रों अथोत्‌ भाव-ग्रहणु की शक्ति है | काव्य-रचना में सष्टि-शक्ति को अपेक्षा 
ग्राहक-शाक्त कम महत्वपूर्ण नहीं। वस्तु-जगत्‌ के चित्र सभी की दृष्टियों में एक से 
आते दे ; किन्तु तभी उन्हे एक ही प्रकार से भावजगत्‌ की वस्तु नहीं बना सकते । 
कवीन्् रवीन्द्र ने इस ग्राइका शक्ति को 'हृदय-ब्॒त्ति का जारक रह कहा है। 
बूचर ने इसको उत्पादन वा निमोण करना ( ?706प०४४ ) और क्रोचे ने 
इसीको प्रकृति का भावानुकूल श्रनुकरण (३06]272 ॥7॥728007 ०0 
7270/८ ) कहा है | 

काव्यसृष्टि विशुद्ध अनुकरण में नहीं गिनी जा सकतो, जैब्ा कि अरस्तू आदि 
पाश्चात्य समीछकों का सिद्धान्त है; क्‍योंकि काव्य-रचना में कवि की अनुभूति 
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२. यथा नृते तथा चित्रे ऋ्येछोक्यानुबृतिः स्मृता ।--चित्रसुत्न 

३. (क) लोकबृत्तानुकण शाखानेतमया कृतम्‌ ।--भरत 

(व) अवस्थानुक्ृतिर्नाव्यम्‌ ।--दुण्डी 


रद 


कल्पना और भावना द्वारा श्रतुर॑ज्ति होती है। फलस्वरूप, अनुकरण ही काव्य का 


सर्वस्व नहीं हो सकता। काव्य में अनुकरण का योग होंता है--छायामनु- 
हरति कविः। 


अरस्तू ने भी अनुकरण के सम्बन्ध में कहा है कि “अनुकरणकारों होने के 
कारण कवि तोन विषयों में से एक विधय का श्रनुकरण कर सकता है--वस्तु जैसी 
थी वा है ; वस्तु जैतो होने लायक कही वा सोची गयी है या वस्तु को जैसी 
होना चाहिये |?" 

अनेक आचाय वा समालोचक काव्य वा नाथ्क को संपूणतः श्रनुकरण 
( 77॥8000 ) या प्रतिचित्र (7697८8९०४४४०7॥ ) नहीं मानते। ये 
कहते हैं कि “लौकिक पदाथ से भिन्न अनुकरण का प्रतिविब-स्वरूप नाटक 
होता है ।?२ 


काव्य और नाटक 
काव्य का प्रारम्भ बैदिक काल से हो है और वेदों में काव्यतत्वों की बहुलता 
है। ऋग्वेद के ऊषा-सूक्त में काव्यत्व अधिक पाया जाता है।? नाव्य-शात्र के 
आचाय भरत के कथन से विदित होता है कि आधुनिक नाटक के साथ काव्य का 
भी इनके पूव प्रचार था | वे लिखते हैं कि “महेन्द्र; आदि देवताओं ने पितामह 
ब्रह्मा से कहा कि हमलोग इस प्रकार को क्रीड़ा करना चाहते हैं जो दृश्य और 
श्व्य दोनों हों ।? दृश्य ओर अ्रव्य नाटक और काव्य है। 
छत्य ओर तथ्य की दृष्टि से काव्य और नाठक में कोई अन्तर नहीं है। 

दोनों का ही उद्ं श्य है, विशेष को निर्विशेष करना अथोॉत्‌ व्यक्ति-विषयक वस्तु 
को खावजनिक रूप देना, वस्तु को वैयक्तिक न रखना | दृश्य हो चाहे श्रव्य, एक 
उद्द श्य होने से दोनों ही काव्य शब्द से अभिद्वित होते हैं। कहा भी है--काव्येषु 
नाठक॑ श्र एम | काव्यों में नाटक को श्र ता का कारण यह है कि श्रव्य काव्य का 
केवल भ्रवणेन्द्रिय से सुनकर मन से उपभोग होता है ओर नाग्क के उपभोग में 
आँख, कान और मन, तीनों का उपयोग द्वोता है। 
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२. त* नाटक नाम लोकिक पदार्य-व्यतिरिक्त तदनुकार प्रतिविम्ब'** 

३. काव्याकोक'--हछ्वितीय उद्योत की भूमिका देखें। 

४. महेन्द्रप्रमु लदेबरुक्तः किल पितामइ । 

ऋक्रीड़नोयकमिच्छामो दृश्य श्रव्य च यद्भबेत्‌) -- नाव्यशास्त् 


है. 


नाटक ओर काव्य दोनों का जीवन रप्त ही है ।१ इस विभ्रय में आचायों का 
मतभेद है कि दोनों का रस एक ही है वा काव्य की अरेज्षा नाटक कारत श्रेष्ठ 
है वा नायक की अपेक्षा काव्य का। अभितवगुम लिखते दे कि “समग्ररूप नाट्य से 
रस-समूह की उत्पत्ति होती है, या नाव्य हो रत है वा रख हो नाट्य है। रह्त-समूह 
केवल नास्य हो में नहों, काव्य मे भो होता है। काव्याथ के विषय में भी प्रत्यक्ष 
के प्मान ज्ञानोदय होने से रसोदय होता है । काव्य नाटक ही है।”* ये काव्य 
को द्शलूपात्मक ही मानते है। इनके मत से दोनो एक हैं और दोनों का रस 
एक ही है। 

काव्य दशख्पात्मक ह्वी होता है यह मत्र मान्य नहीं हो सच्ता ।। यत्र॒पे नाटछ 
में नृत्य, गीत आदि के मिश्रण से नात्य रस का आस्वादन सइज प्रतीत होता है ; 
किन्तु काव्य-रस को ही प्रधानता है। क्योंक कवि काव्य में अव्यक्त को भी व्यक्त 
करता है, अदरशनोय तथा अतनुमेत को भी दशनोय तथा अनुवेश् बताता है ओर 
हृदयोद्द लित भावों की अभिव्पक्ति में समथ होता है। ये बाते नाटक में संभव नहीं, 
उद्यपि इनमें से कुछ को पृत्ति घिनेमा-संतार ने कर दी है । एक बात और--सद्दृदब 
पाठकों का चित्त काव्यपाठ काल में जैता अ्रन्तठु खो होकर उनकी कल्यता, व्यज्ञना 
तथा रत में ल|न होता है वैसा नाठक देखते में नहीं | इस दशा में नाटक के 
रस को अपेत्षा काव्य का रतास्वादन हो गंभौर होता है। इश्ीसे भोजराज- 
कहते है कि अभिनेताश्रों को अपेक्षा कबि ही रम्माननीय है और अ्रभिनयसमुहों--- 
नाटकों को अपेक्षा काव्य समादरणीय है ।२ 

काव्यों में जेपे बुद्धितत्व, कल्मनातत्व, भावतत्व और काव्यागतत्त्व माने गये 
हैं वेसे हो नाठक के पाँच तत्व माने गये हैं, जिन्हें नाटकोय रेखा (78॥7900 
[776 कहते दे । 

वे दै--१, सघष का सूत्रपात ([77097०॥००७, 477४४] 47006४0), 
२. संघष की वृद्धि ( रिजंग2 8०१०7 छः हुए 0६ ब०एसंका ०. 
0०7७॥८४४०० ), ३. सधर्ष की चरम सीमा (]गा०5, ठंड, 0 
पा 2 9०77), ४. संघर्ष का हात वा प्रबल शक्ति का जयघोष (7०878 
20007, 07 7650|प४07 ०९ 0690770०८7३60/), ५, संघर्ष का अवसान 
या उपलह्दार (7०7०७ आं०ा ०" ०४४०४:0 9]6) | ये हमारे कथावस्तु के 
आरस्म, यत्न, प्रत्याशा, नियतापि और फतागम नामक पाँचों अंग ही हैं । 
२. रसादयो दि दयोएषि ते गॉवसूताः । ध्वन्याको क 
२, नाव्यशास्र । ६१६ पृ० २६ १-५ 
३. अतः अभिनेतृस्यः कपीन्‌ एवं बहु मम्यामहे, 

अभिनयेस्यः कान्यसेबेति ।-- मद्ारप्रकास | 


ड१ 


काव्य ओर नाटकों में रक्ष-तत्व को लेकर इस प्रह्मर॒भो भेद किया जा 
्वकता है कि सभी रछ अभिनेय नहीं हो सकते, पर अभिषेय होते हैं। सब रखों 
का काव्य में बर्णंन हो सकता है पर सब रसों का--शान्त, वात्तल्य आदि का-- 
बैता अभिनय नहीं हो सकता जैसा कि अन्य रसो का। इसोसे भरत ने अट्टो 
नाटयौ रताः स्मृता लिखा है और शान्त को छाँट दिया है। यह भी ध्यान देने 
'की बात है कि नाट्य-रस को काव्य-रस में लाया जा सकता है; पर काव्य-रस को 
मादुय-रस में नहीं। पाश्चात्य विवेचक्र काव्य को ऐसा महत्त्व नहीं देते। 
अरस्तू वहते हैं कि “सुचारु रूप से लक्ष्य-सिद्धि करने के कारण वियोगान्त नायक 
हो सर्वश्रेष्ठ कला है ।”?* 


शब्द 


शब्द का घातुगत अथ आविष्कार करना और शब्द करना" भी है। शब्द 
पका अथ अक्षर, वाक्य, ध्वनि और भ्रवण भी है | 

हम कान से ध्वनि सुनते दे और वही भ्वनि चित्त मे पठकर ध्वनिरूप तथा 
संकेतित श्र्थ-रूप की सहायता से एक साथ ही वस्तु को उद्धापित कर देती है। 
डसौसे पतंजलि का कहना है कि “लोक में पदार्थ की प्रतोति करानेवाली ध्वनि ही 
शब्द है |।??* ध्वनि ( 50070 ) ओर त्रथ ( 8208८ 07 77९8777£ ) दोनों 
के संयोग से ही शब्द की उत्पत्ति होती है। अतः, जहाँ शब्द है वहाँ कोई न कोई 
संकेतित श्रथ अ्रवश्य है और जहाँ कोई मनोगत श्रर्थ रहता है उसका बोधक कोई 
न कोई प्रचलित शब्द अवश्य रहता है। अम्याधव॒श हमें बोध होता है कि शब्द 
और अथ का सम्बन्ध ऐसा है कि एक के बिना दूधरा नहीं रह सकता। 

“जो साज्ञात्‌ संकेतिक अर्थ का बोधऋ शब्द है वह वाचक कहलाता है ।?* 


अडीजनभीणमल 


बाचक शब्दों का अयना-अपना अर्थ उन वष्तआ के सरेतग्रह--शब्दों के 
निश्चित सम्बन्ध-ज्ञान पर निमर रहता है। इस लंकेत और पसंक्रेतिक अथ का 
सम्बन्ध नित्य है। जहाँ संकेत होगा वहाँ संकेतिक अ्रथ अवश्य रदेगा | संकेत 
ओर उसके ज्ञान की सहायता से शब्द का अथबोध होता है। इसी बात को 
प्रकारान्‍्तर से क्रोचे भी कहता है--“ प्रत्येक यथार्थ ज्ञान वा उपलब्धि तथा अन्‍्त- 
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२. शब्द आबिष्कारे। शब्द शब्दकरणे |--सिद्धान्त कौमुदी । 

३. शब्दौडचेरयरोगीस्योर्वॉक्ये खे अवगे ध्वनो ।--हैमः 

४, प्रतीतिपदार्थवो छोके ध्वनिः शब्द इत्युच्यते |-मदाबाध्य । 

४. साक्षात्‌ छंकेतितं यो5थममिवतते से बावकः ।-काव्यप्रकाश । 


हरे 


रुपस्थापन भी एक प्रकार की अ्रभिव्यक्ति हो है। विषयरूप से जिसकी अभिव्यक्ति 
नहीं होती उसकी उपलब्धि या अन्तरुपत्थिति भी नहीं होती ।”* 


कहते हैं कि “एक शब्द का यदि सम्यक्‌ ज्ञान हो जाय और सुन्दर रूप सेः 
उप्तका प्रयोग किया जाय तो वह शब्द लोक ओर परलोक, दोनों मे अभिमत फत्ञ 
का दाता होता है |? २ 


कुन्तक के कथनानुसार सुष्ठु प्रयोग वहीं है जो “अ्रत्य अनेक वाचको के 
रहते हुए भी वित्रद्धित अथोत्‌ अभिलषित अर्थ का एकमात्र वाचऋ होता है, वही 
शब्द है ।”3 इसी बात को वाह्टयर पेटर भी कहता है कि “काम चलाने के लिए 
अनेक शब्दों के होते हुए भी एक वम्तु, एक विचार के लिए एक हो शब्द 
उपयुक्त है ।!?४ इस्रे विश्रय में दरडी कहते है--“सम्बक्‌ प्रयोग होने से कामघेनु 
के श्वमान शब्द हमारा सवोथ छिद्ध करता है और दुष्प्रयुक्त होने से प्रयोक्ता की ही! 
मुर्खता को प्रमाणित करता है |?" 


पाश्चात्यों ने शब्दों का एक संगीत-धर्म भी माना है। शब्दों की संगीता- 
त्मकता दो कारणों से श्रातो है। एक तो है ध्वन्यात्मकता, जो रतानुकूल वर्णों की 
रचना तथा अनुप्रास, यमक-जैसे शब्दालंकारों पे आती है ओर दूसरा है छुन्दो- 
विधान | इस विधान के रस-भावानुकूल होने से शब्दों को गेयता बढ़ जाती है । 
कर्य-सुखदायकता ही सगीत है। कुन्तक कहते हैं कि “अर्थ का विचार यदि न भी 
किया जाय तो भी प्रबन्ध-सोन्दय की सम्पत्ति से सहृदयों के हृदयो में आह्ाद 
उत्पन्न होता है।”* एक विदेशी कवि का भी यही कहना है कि “मे दो बार 
कविता सुनना चाहता हूँ, एक बार संगीत के लिए. और दूसरी बार अ्रथ के 
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२. एकः शब्द, सम्यक्‌ श्ञात' सुष्ठु प्रयुक्त, स्वर्ग लोके च कामथुमवति | -महानाष्य । 

३. शब्दा वितजक्षितार्थकवाचको 5न्येपु सत्स्यपि ।--वक्रोक्तिजीवित।._ हि 
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५. गौगों- कामदुधा सम्यक्‌ प्रयुक्ता स्मयेते बुधेः 

दुष्प्रयुक्ता पुनर्गोत्व प्रयोक्तु' सलेव॒श सात ।--काव्यादर्श 
६. अपर्यालोचितेष्प्यथं वन्‍्यसौन्दय सम्पदो । 
गोतबत्‌ हृदयाह्वाद तद्विदां विदधाति यत्‌ ।--व० जीवित 


ष्३े 


लिए. |?" इसीसे कालोइल ने कहा है कि “हम काव्य को संगीतमय विचार 
कहते दे ।?* 
ञ्र्थ्‌ 

अथ शब्द के अनेक अर्थ हैं। साहित्य-शास्त में किसो शब्द-शक्ति के ग्रह 
अथवा ज्ञान से छंकेतित, लछित वा द्योतित जिस व्यक्ति की उपस्थिति होती है उसे 
अथ कहते है। 

यहाँ व्यक्ति शब्द से केवल मनुप्य--प्राणी का अथ नहीं लेना चाहिए, किन्तु. 
उन सभी मृत्त, अमृत द्रव्यों का? व्यक्ति, जति या आकृति के द्वारा अपनी छथकू 
सत्ता रखते हैं | 

शब्द ओर अथ का रुम्बन्ध ही शक्ति है। यह सम्बन्ध वाच्य-बांचक के नाम 
से अभिहित होता है। उसी सम्बन्ध के विचार से प्रत्येक शब्द अपने अथ को 
उपस्थित करता है| बिना सम्बन्ध के शब्द मे किसी अ्रथ के बोध कराने की शक्ति 
नहीं रहती । सम्बन्ध उसे अथववान्‌ बनाता है, उसमें शक्ति का संचार करता है। 

संकेत और उसके ज्ञान कौ सहायता से झइब्द का अथबोध होता है। संकेत- 
अहण--शब्द ओर अथ का सम्बन्ध-ज्ञान अनेक कारणों से होता है। उनमें' 
व्याकरण, व्यवह्दर, कोष आदि सुप्रश्ड्धि है | 

। साछ्चात्‌ संकेतित अ थ के बोधक व्यापार को अभिधा कहते हैं ।* यह मुख्य 

अथ की बोधिका प्रथमा शक्ति है। अ्रमिधा अर्थ ग्रहण कराती है। अभिषा काः 
कार्य ।बग्बग्रहण कराना भी है। इसीको अर्थ का चित्न-धर्म भी कहते हें । इसीसे 
काव्य मे चित्र-चिन्रण, दृश्योपस्थापन तथा मूतिविधान संभव है| अर्थ के चित्र- 
धम से अपरिस्फुट भाव भी परिस्फुट हो जाता है। 


जय हम कहते हैं कि बह रो रही थी? तो कोई चित्र उपष्थित नहों होता।:* 

पर जब कहते हैं कि आँखो से आँसू उमड़ रहे थे और झोठ फड़फड़ा रहे थे? तो 

एक रोने का रूप खढ़ा हो जाता है। इसके लिए उपयुक्त शब्द-विधान आवश्यक 
है। यहो कवि का लक्ष्य भी होना चाहिये । 
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३ व्यक्तिस्तु पृथगात्मता। अर्थात्‌ अन्य वस्तुओं से किसी वृस्तुबिशेष ,का निरालपन्र | 
अमर 
४ तन्न संकेतिताथ्थस्य बोधनादभिमामिधा |--साहित्यदपण 


"डह४ 


“अर्थ वह है जो तहृदयों के दृदयो में आह्याद उत्पन्न करता है ओर ख्स्पन्द 
-में अर्थात्‌ आत्म-भाव में सुन्दर होता है ।””* वही शब्द है, वही वाचक है जो 
-कबि श्रभिलषित अर्थ को विशेष भाव से प्रकाशित करने की क्षमता रखता है । 
ऐसा न होने से वह अथ कहलाने का अधिकारी नहीं है । 
अर्थ और भाव एक होते हुए भी एक नहीं है। प्रत्येक अथ वा वस्तु का 
यथाश्थित रूप काव्य का रूप नहीं होता | वस्तु का प्रथम रूप अथ है और कवि के 
अन्तर-लोक में भावित होने से बही अर्थ भाव का रूप ग्रहण कर लेता है। पहला 
बच्य रूप है और दूसरा आन्तर | वहाँ यह कहना आवश्यक है कि अथ और भाव 
दोनों सहचर हैं | कहीं श्रथ की प्रधानता होती है श्र कहीं भाव को | साधारणतः 
भाव धर्म (७0000079। 280०८०(8) के प्रधान होने से अथ-घम (4706)] 6- 
एांएथ 88.८८) गौण हो जाता है ओर अ्थ-घम के प्रधान होने से भाव-धम 
गौण। निर्माव श्रर्थ नहीं होता और निर्थ भाव नहीं होता। रिचार्ड्स कहता 
है कि “हम अर्थ से भाव की ओर जायें वा मात से अथ की ओर या दोनों को एक 
साथ ही गदर करे, ऐसा अक्सर करना पड़ता है--पर इनके परिणाम में आश्चय- 
जनक विभिन्‍नता दौख पड़ती है। 3 इससे भी व्तु वा श्रर्थ के दो रूप लक्षित 
दोते है । 
श्र्थ-बिचार में बेवल वाच्यार्थ वा अभिषेयार्थ, लद्बार्थ और व्य॑ग्यार्थ ही 
नही आते, बल्कि रस, भाव, अर्थालकार, गुण तथा रीति भी सम्मिलित है| ये सभी 
अर्थ के चित्रात्मक तथा संगीतात्मक होने में सहायक हैं | इनके विषय में रवीन्द्रनाथ 
कहते हैं-'नचत्र और संगीत ही साहित्य के प्रधान उपकरण दें । चित्र भाव को 
-आकार देता है और घंगीत भाव को गति | चित्र देह है ओर सगीत प्राण ।” 
इस प्रकार शब्द और अथथ के तीन मुख्य धर्म हैं--संगीतवम, भावधर्म, 
और चित्रधर्म । 


तीन प्रकार के अर्थ 


काव्य का सर्वस्व अर्थ ही है। शब्द तो उछ्के वाहन-मात्र हैं। अ्रथ ही पर 
शब्द-शक्तियाँ निर्भर हैं | रत अर्थगत ही है। शत-प्रति-शत अल कार प्रायः अ्रथोलंकार 
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ही हैं। रीति-गुण भो अथ से अतम्बद्ध नहीं कहे जा सकते। कहना चाहिये कि- 
बात कौ करामात तभी है जब वह साथ्क हो। निरथ्क सुललित पदावली भी' 
उन्मत्त प्रलाप की कोटि में ही रखी जायगी । 

प्रा्य आचार्यों ने तीन प्रकार के अर्थ माने है--१ वाच्य, २ लद्य और 
३ व्यंग्य ।* लेडी वेल्वी ने भी यही ध्थिर किया है--'“सभी प्रकार की अमि- 
व्यक्तियों में एकमात्र यही गुरुतर प्रश्न उपस्थित होता है कि इस, विशेष घ्म 
क्या है ! पहला है वाच्याथ, जिश्न अथ में यह प्रयुक्त होता है | दूसरा है लक्ष्याथ, 
इससे प्रयोगकर्तों का अभिप्राय समझा जाता है। और, सव्वोपेक्ञा आवश्यक एवँ 
अत्यधिक व्यापक व्य॑ग्यार्थ वा ध्वनि है जो चरम अ्भिप्रेत है ।?”* सस्कृत में 
व्यज्ञित, ध्वनित, प्रतीत, अवगत, सूचित अथ हो का महत्त्व है। 

उच्चरित वाक्य का विचार रिचाडूस ने चार दृष्टिकोणों से किय्रा है। उनके 
नाम दै-- १ सेंस (9८786 ) अथ, २ फीलिग ( 7८०]॥72 ) भाव, ३ टोन 
( [09७6 ) झुर वा ढंग ओर ४ इन्टेशन ( 767007 ) अभिप्राव ।३ 

सेन्स ओर फीलिग--अथ और भाव, दोनों वाच्याथ के अन्तग्त आ नाते 
हैं। क्योंकि वाच्याथ के भौतर बुद्धिगत अर्थ और हृदयगत भाव, दोनों का समावेश 
हो जाता है। कहने का ढग और उच्तका समझना वक्ता और बोडा से सम्बन्ध 
रखने के कारण एक प्रकार के वाच्यार्थ ही हैं; क्योंकि वाच्यार्थोप्लन्धि के लिए ही 
वक्ता ढग, सुर वा प्रकृति को अपनाता है। जहाँ वक्ता और बोधव्य का वेशिष्थ्य 
रहता है। वहाँ ध्यक्षना मानी जाती है, इन्टेन्शन लक्ष्याथ को भी लक्ष्य में लाता है । 

ब्यंग्याथ को 80॥70, 5प22०860 8678८, 807470870८, व्यंजना" 
शक्ति को छ0छढ/ 6 हप27268४09, ढए००४४०० 7४ ५.6५ फिलाट' 
और व्य॑ंजना व्यापार को 572268707 कहते है। 


शुक्कजी लिखते हैं---“अरथ से मेरा अभिप्राय वस्तु वा विशेष से है | अर्थ चार 
प्रकार के होते हैं-- प्रत्यक्ष, अनुमित, आप्तोलब्ध ओर कल्पित | प्रत्यक्ष को बात 
हम छोड़ते दहै। भाव या चमत्कार से निःछंग विशुद्ध रूप में अनुमित अ्रथ का ज्षेत्र 
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दश्न-विज्ञान है। आप्तोपलब्ध का क्षेत्र इतिहास है। कल्पित अर्थ का प्रधान क्षेत्र 
'काब्य है। पर भाव या चमत्कार समन्वित होकर ये तीनों प्रकार के अथ काव्य के 
आधार हो सकते है ओर होते हैं ।” 

किन्तु, इनके अतिरिक्त भी उपमित और अर्थापन्न श्रथ होते हैं। उपमित का 
अथ है एक सद्श दूसरा | सभी काव्य-प्रेमो काव्य में सहश अथ की व्यापकता 
को मानते हैं | बहुत-से अलंकारों को जड़ तो यह साहश्य-मुलक उपमित श्रथ हो 
है | अथोपनन अथ भी काब्य में आता है। अथोपनन का अर्थ होता है आ पड़ा 
हुआ श्रर्थ | श्रथोपत्ति अलकार का मूल यही श्रथ है । 

ध्वनिकार ने कहा है कि “अडक्नना के सुगठित श्रगों में जेसे लावबण्य--सोष्ठव, 
कान्ति, चमक-दमक, एक अतिरिक्त पदाथ है बैसे ही कवियों की वाणी में एक ऐसी 
कोई वस्तु होती है जो शब्द, अथ, रचना-वैचित््य आदि से अलग प्रतीयमान होती 
है ।?” ब्रोंडेल साहब भी यही बात कहते हैं ''”““क्िन्तु इनको ( शब्दानुक्त वस्तु 
की ) व्य॑जना अनेक कविताश्रों में, भत्ते ही सब कविताओ में न हो, विद्यमान 
रइती है | इसी व्यंजना में, इसी अर्थ में काव्य सम्पत्ति का एक श्रेष्ठ अंश निहित 
रहता है। यह एक भावात्मा है या ध्वन्यात्मा ।?* यह तो काव्य की आत्मा ध्वनि 
है--काव्यप्यात्मा ध्वनि: ही कद्दना है | 

काव्य मे जितना ह्वी अर्थ व्यजित होगा उतनी ही उसकी पम्पत्ति बढ़ेगी। 
यद्यपि अथावगम अ्र्थकती के बुद्धि-वै मब॒ पर निर्भर करता है तथापि मद्दाकवियों 
नी वाणी से अर्थ का उत्स फूट पड़ता है ओर ए+-एक वाक्यांश के अनेकानेक 
अर्थ किये जा सकते हैं। 

साहित्य 

एक हूँ बहुत हो जाऊ? इस प्रकार परमात्मा की इच्छा से सूष्टि का 
समारंभ हुआ है। आदि मानव ने संसार की अपूर्व काँकी देखी । उसपर वह 
मुगर्ध था | पर मूक था--अवाक था। 

परध्यर ३ गितों-- संकेतोी से काम चलाने लगा ; किन्तु इससे मन के भाव 
स्पष्ट हो नही पाते थे । श्रचानक उच्छ बसित हृदय से उठी हुई ध्वनि वंठ से फूड 
निकली । क्रमशः उसमें स्पष्टता आयो । 


१ प्रतीबमान पुनरन्यदेव वरत्वरित वाणीषु महाकविनाम्‌ । 
यत्तटप्तिद्धावववातिरिक्त विभाति लावण्यमिवागनासु । ध्वन्यालोक 


२. * * पा 86 इप8865007 0 53777 शाप छऊ0०67ए, ४ ग०0 &70, 
200 ए906४7ए 038 ॥0 08 8च8828707, ४४४8 'क्रादकावए॥2? ७ 878४४ 0 708 
५०]7८ »  448 & छ0077. 0:%07वें /(८/४725 6॥ 702/7, 


३, सोडइकामयत । वहु सवा प्रजायेयेति । तेत्तिरीय 


ष्ट् 


अभिप्राय प्रकट करनेवाले शब्दात्मक साधन का नाम हुआ बोली। व्यापक 
ओर परिष्कृत हो जाने से बोली का नाम हुआ भाषा। जब नानाविध अर्थों 
के प्रकाशन में विलक्षण चमत्कार पनपने लगे तब भाषा ने घाहित्य का रूप 
धारण किया | 

यथासमय संचित साहित्य के वाडमय के दो रूप दिखाई पड़े। “इन्हें 
क्रमशः शास्र ओर काव्य की तंज्ञा दी गयी ।?" आप इन्हें ज्ञान का साहित्य 
(7॥८6748४ए००८ 07 74709८026 ) और भाव का साहित्य ( [॥27०/ए/८ 
0 90५67 ) भी कह सकते है । 

धीयतेः अर्थात्‌ जो धारण किया जाब वह है हित । द्ित के साथ जो रहे 
बह है सहित ओर उसका भाव है 'साहित्य'| अ्रथवा साहित्य अयथात्‌ खंयुक्त वा 
सहयोग से श्रन्वित का जो भाव है वह साहित्य है। साहित्य का तृत्त भी श्रथ है | 
इसका भाव भी साहित्य है । 

हित के साथ वत्तमान इस अर्थ में सभी प्रकार के साहित्य आ जाते हैं। 
खहये गान्वित के श्रथ में शब्द और अ्रथ के सम्बन्ध वा ग्रहण हो जाता है । 
साहित्य भोताओ का तृत्तकारक होता है। अतः; अन्त का अर्थ भी साथंक है। 
साहित्य शब्द के अन्य भी अ्रनेक विग्रह और अर्थ किये जाते है। 

साथ के अ्रथ में गुम ने ल्लाहित्य शब्द का प्रयोग छिया है। 

तदपि निदिचन्त रहो तुम नित्य, यहाँ राहित्य नहीं साहित्य । 


साहित्य शब्द का नवे-नये श्रथों में भो प्रयोग होने लगा है। गुप्तजी का दी 
अक ओर पद्म देखें-- 
नयी-नयी नाहक सज्जायें सूत्रधार करते हैं नित्य ॥ 
और एं द्रजालिक भी अपना भरते है नृतन साहित्य ॥। 
यहाँ साहित्य का कौशल आदि अर्थ लिया जा सकता है। जेैनेन्द्रजी वा एक 
वाक्यांश है-- 
अपनी अनोखी लगन और अपने निराले विचार-साहित्य के कारण कल वे 
ही आदर्श माद लिये जाते है । 
यहाँ यदि साहित्य का उपयु क्त हो अर्थ है तो उत्तम, नहीं तो यदि विचार- 
वैभव, विचार गाम्भी, विच.र-वेचित्य या ऐसा हो कोई नया श्रर्थ लिया गया तो 
साहित्य शब्द के अथ का यह नवीन अवतार समझा जायेगा । अब तो यह शब्द 
विज्ञाप्य वस्तु के विज्ञापन को वाड्मय सामग्री के अथ में भी प्रयुक्त होने लगा है | 


१, शाख काव्यश्बति वाज सय द्विधा ।--काव्यमीमांता 


श्स 


सबसे पहले शब्द और अथ के सह्त की बात भामह* ने कही है और उसे" 
काव्य को सह दी है। फिर रुद्र८*, मम्मठ* श्रादि कई आचायों ने सहित' शब्द 
को उद्य रखकर इसको मान्यता दी । 

साहित्य की एक परंपरा देखो जाती है। श्रादि कवि वाल्मीकि के आदि- 
काव्य रामायण के उत्तरक्नाण्ड' में साहित्य-शाल्न का नाम क्रियाकह्म आया है। 
वही शब्द वात्स्यायन के कामसूत्र में भी है। इस क्रियाकल्प शब्द को व्याख्या में' 
जयमंगल लिखते हैं-- काव्यकरणविधिः--काव्यरचना की रीति ही क्रियाकल्प है 
अथोत्‌ काव्यालकार |" काव्यकरणविधि का अ्रथ हो साहित्य-शाख है। दण्डी ने 
भी क्रियाविधि के नाम से इस शब्द को अ्रपना लिया है | 

कामन्दकीय नीति-शांख्र में जहाँ स्रो-लड़निषेध का प्रसंग आया है वहाँ 
इसका प्रयोग है।* अनुमानतः उस्ती समय से इस शब्द का वत्तमान अ» में प्रयोग 
किया गया होगा जब कि काव्य-साहित्य को शब्द और अर्थ का सम्मिलित रूप मान 
लिया गया होगा । 

राजशेखर ने नवीं शताब्दी में साहित्य शब्द का प्रयोग किया है। वे ऋहते है 
कि “शब्द और अ्रथ के यथायोग्य लहयोगवाली विद्या साहित्य-विद्या है।” 
कवि ने कहा है कि सत्कवि शब्द और अ्रथ दोनों को अ्रपेन्षा रखते है।* 


भतृ हरि ने कहा है कि “तंगोत, साहित्य श्रोर कला से ह्वीन व्यक्ति साक्षात' 
पशु हैं ।?१९ यहां शाहित्य काव्य का हो बोधक है; क्योंकि संगीत ओर कला के 
साइचय से साहित्य काव्य का हो बोधक है। नैषधकार ने साहित्य की सुकुमार' 
वस्तु कह्य है" * जो काव्य ही है। एक कवि का कहना है कि“जिनका मन साहित्य 
के सुधाससुद्र मे मग्न नहीं हुआ“'”।?* * यहाँ भी साहित्य शब्द काव्य का ही वाचक- 


१, शब्दार्थों सदितो काव्यस । 
२, नतु शद्धाथों काव्यम्‌। 
३, तददोधो शब्दार्थों *“*। 
४. क्रियाकल्पविदश्चेब तथा काव्यविदों जनान्‌। 
४. क्रियाकत्प इति काव्यकरणविधि- काव्यालकार श्त्य५: | 
६ वाचांविचित्रमार्गाणां निववन्धु क्रियाबिधिम 7 
७, एकाथ्चरयाँ साहित्य संतर्ग च विउ्जयेत्‌ । 
८. शब्दाथयोयंथावर्सहमावेन बिद्या साहित्थविया | 
&. शब्दाथों सत्कविरिव दयं विद्यनपेक्षते |«*माघ 
१०, संगीतसादित्यकलविद्दीनः साक्षात्पशुः पुच्छविषाणददीनः ॥ 
११. साहित्ये सुकुमारबस्तुनि * ** 
१३, येषां न चेती छलनासु रूम्न मग्ने न साहित्यसुधाससुद्रे । 


छः 


है। सुधास्पुद्र काव्य हो हो सकता है। अतः, साहित्य शब्द से काव्य का ही 
बोध होता है। 

शब्द और श्रथ का सम्मेलन ही साहित्य है। प्राचीन काल से हो परिदतों ने 
शब्द ओर अथे के इस गहन सनन्‍्बन्ध को ओर ध्यान दिया था। कालिदास ने इसी 
विचार से “वचन और अथ का तात्पय समझने के लिए शब्द और श्रथ के समान 
मिल्ते हुए, पावंती-परमेश्वर की वंदना की थी ।” "अधनारीश्वर महादेव का 
सम्बन्ध जैसा नित्य है वेसा ही शब्द और श्रथ का भी सम्बन्ध नित्य है। कालोइल 
का भी कहना है कि “क्योंकि देह ओर श्रात्मा, शब्द ओर अर्थ यहाँ, वहाँ सब 
जगह, आश्चर्य रूप से सहगामी हैं ।”* 

कुन्तक साहित्य के इस सम्मिलित शब्द ओर अथ के सम्बन्ध को इस प्रकार 
स्पष्ट करते हैं. कि “शब्द ओर अ्रथ का जो शोभाशाली सम्मेलन होता है वही 
साहित्य है। शब्द और श्रथ का यह सम्मेलन वा बिचित्र विन्‍्यास तभी सम्भव है 
जब कि कवि अपनी प्रतिमा से जहाँ जो शब्द उपयुक्त हो, न श्रधिक ओर न कम, 
वही रखकर अपनी रचना को रुचिकर बनाता है ।??3 पेटर भी कहते हैं कि “अच्छे 
हेखक अर्थ के साथ शब्द के सुमम्बद्ध होने की प्रत्येक प्रक्रिया मे श्रच्छे लेख को 
नियमावली, मन की तद्र प एकता तथा सरूपता के प्रति लक्ष्य रखते हैं।* "४ 


'शब्दाथों सहितो' ' “इसकी व्याख्या में बुन्तक कहते हैं कि “एक शब्द के 
साथ अन्य शब्द का ओर एक श्रथ के साथ अ्रन्य श्र का साहित्य परस्पर स्पद्धिता 
का ही बोध होता है। अन्यथा काव्यममशों को आह्ादकारिता की हानि होने की 
सम्भावना है ।”" कहा है कि “जहाँ शब्द ओर अर्थ सब गुणों में समान हो, वहाँ 

१. बागर्थाविव सपृक्तों वागर्धप्रतिषत्तये । 

जगतः पितरो बन्दे पाबंतीपरमेश्वरो ॥--रघुबश 
१२ #0# 50679 ब्ते 50प छ०ाद ढादें 7658 8४० इ५०णाए ६68८प्रोटा 
7676 काापे 6२४९४५७)४९/४ 4/॥6४ मघ&670 48 2020५ 
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४, 2] ]89७9$ ० ४०04 जछावप्परु दा डा प्रााए 05 4667908४9 
० ४४6 #ऋरागते ॥7 ० पा 9.00655 >ए जाट पाठ अतठततठे$ 3850ट296व0ं 
60 ४४6 777[007' ."५[] ८. 
५ सहितो हत्यत्रापि शब्दस्य शब्दान्तरेण बाच्यरव वाच्यान्तरेण साहित्य 
प्रस्परस्पद्धित्वलक्षय मेव विवक्षितम्‌। अम्यथा तद्िदाह्ादकारिप्यहानि! 
ब्रस॒ज्येत । व० जी० 
काू० दू०० हैं 


५6 


ही यथार्थ तम्मेलन है, साहित्य है।?" हबंट रोड शब्दाथ-साहित्य के सस्बंन्ध 
में जो कहते हैं उसका भी सारांश यही है कि काव्य में शब्द ओर अर्थ का सुन्दर 
साहित्य अथोत्‌ शोभादायक सम्पक होना चाहिये ।* 


साहित्य बाह्य जगत्‌ के साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता ओर 
हम जगत्‌ में अपनेको और जगत्‌ को अपनेमें पाते हैं । रवीन्द्रनाथ के शब्दों में 
“सहित शब्द से साहित्य में मिलने का एक भाव देखा जाता है। वह केवल भाव- 
भाव का, भाषा-भाषा का, अन्य-अन्थ का ही मिलन नहीं है; किन्तु मनुष्य के स्लाथ 
मनुष्य का, अतीत के साथ वत्तमान का, दूर के साथ निकट का, श्रत्यन्त अन्तरंग 
मिलन साहित्य के अतिरिक्त अन्य किसीसे संभव नहीं |” दाल्स्थय भी कहते हैं 
“कला मनुष्यों में भावात्मक संबंध स्थापित करने का द्वार है|”? कला साहित्य 
का साथी है । 

साहित्य शब्द आधुनिक कहा जा पकता है, पर काव्य शब्द बहुत प्राचीन है। 
पहले साहित्य शब्द के लिए, काव्य शब्द का ही प्रयोग होता था। वैदिक काल से 
लेकर इसका निरन्तर व्यवहार हो रहा है। वेद में काव्व शब्द अ्रनेक स्थानों पर 
आया है और उत्तका श्रथ दोता है--कविकरम, कवित्व, स्तोच्, स्तुत्यात्मक वाक्य । 
काव्य शब्द की व्युत्पत्ति भी यही श्रथ पिद्ध करती है। 


उंस्कृत मे साहित्य शब्द पिद्धान्त-अन्थों के लिए. एक प्रकार से रुढ़ हो गया 
है। यह प्राचोन रूढ़ि अब मिव्ती जा रही है ओर साहित्य शब्द काव्य का ही नहीं, 
वाड्मबमात्र का बोधक होता जा रह है। इस अ्रथविस्तार के कारण अब उसमें 
विशेषण का संयोग भो आवश्यक होता जा रहा है। जैसे कि हंस्कृत-साहित्य 





१, समो सबंगुणे सन्‍्तो सुद्दामिव घछंगतौ। 
प्रस्परस्य शौमा ये शब्दार्थों भवतों यथा। व० जो० 
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४. आत्मा युइस्थ रह्या सुध्वाणः पते सुतः प्रत्त हि पाति काब्यम्‌ | ऋक ६७4 


नी ४ 


कर 


ऐतिहासिक साहित्य, लौकिक साहित्य आदि । केवल साहित्य शब्द से काव्य-विषयक 
साहित्य ही तमझा जाता है । 

शब्द और अथ का जो सुन्दर श्रहयोग है, जो साहित्य है, वह काव्य में ही 
देखा जाता है। अन्यान्य विषयों में शब्द केवल विचार प्राव करने के उद्द श्य से हो 
प्रयुक्त होते हें; उनके लौष्ठव पर उतना ध्यान नहीं दिया जाता, उनका सुन्दर सहयोग 
उपेक्षित रहता है; किन्तु काव्य मे उनको समकछुता अपेक्षित रहती है। अन्याध्य 
शास्त्रों में शब्दों का बहुत महत्व नहीं, पर साहित्य में दोनों बहुमूल्य है | 

जो प्रोफेसर साहित्य के अथोत्‌ शब्द ओर अथ्थ के इस श्लाप्य सम्मेलन के 
महत्व को, उत्तकी मामिकता को हृदयंगम न कर यह कहते है कि काव्य से हाव्द 
और अर्थ की योजना रहती है । थे दोनो अभ्योन्याश्रित हैं। शब्द बिना अर्थ 
के नही रह सकता ओर अर्थ की अभिव्यक्ति बिना शब्द के नहीं हो सकती । 
इसलिए यदि यह कहा जाय कि काव्य वह है, जिसमें शब्द और अर्थ ताथ-साथ 
रहते है (शब्दार्थों सहितो काव्यम्‌) तो यह लक्षण ऐसा ही है, जैसा यह कहना 
कि मनुष्य वहु है जिसमें नाक, कान, मुं हु, हाथ तथा प्राण साथ-साथ रहते हैं । 
तात्पयं यह कि ऐसा लक्षण काव्य का स्थल लक्षण है। 

काव्य ही क्यों! में पढ़ता हैं” जेसे वाक्यो से लेकर विविध विषयों की बडौ- 
बढ़ी पुष्तकों मे भी शब्द ओर श्रर्थ कौ योजना है। फिर क्या वे भी काव्य हैं ! 
नहीं समझना चाहिये कि आचाय के लक्षण में क्या तत्व है ; उनके कहने का क्‍या 
अभिप्राय है। क्‍या उनकी बुद्ध स्थूल थी ? खह्दित शब्दार्थ के समझने को सूक्म 
बुद्धि चाहिये। दूसरों बात यह कि नाक, कान, हाथ, मुह तथा ग्राणवात्ते केवल 
मनुष्य ही तो नहीं पशु, पत्ती, की>-पतंग-जैसे प्राणी भी होते हैं। इस प्रकार 
उदाइरणीय ओर उदाहरण दोनों ही अतिव्याप्तिग्रस्त हैं। यथार्थ यह है कि 
उक्त लक्षण स्थूल नहीं, सूद्म है ओर इसके अन्‍्तरड्र मे पैठने के लिए सक्षम 
बुद्धि चाहिये । 

वस्तु वा विषय 

काव्य की वस्तु वा विषय क्या हो, इस सम्बन्ध में पहले जेखी उदारता नहीं 
दोख पढ़ती | भामह कहते दे कि “टेसा कोई शब्द नहीं, ञ्रथ नहीं, विद्या नहीं, 
शास्त्र नहीं, कला नहीं, जो किसी न-किसी प्रकार इस काव्यात्मक साहित्य का अंग 
न हो”* | श्रतः, इस सवग्राही, सवव्यापक, सवक्षोद-क्षम कवि-कम का शासक होने 





१, न च कान्ये शास्त्रादियंदरध प्रतीत्यर्थ शब्दमात्र' प्रयुज्यते 
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के कारण इस साहित्यविद्या को साहित्यशास्र, काव्यशाख्र, काव्यानुशासन श्रार्दि 
समाख्या प्राप्त हुई है । 

“समय, जुगुप्सित, उदार अथवा नौच, उग्र मनोमोदकर, गहन वा विकृत वस्तु, 
यही क्यों, अवम्तु भी, कहिये कि ऐसा कुछु भौ नहीं जो भावक कवि को भावना 
से भाव्यमान द्ोकर रक्ष-भाव को प्राप्त न हो ।?१ 

पर ऐसे उदार आज के खाहित्यिक नहीं हैं। वे कहते दें कि आज के युग में 
शोषकों के अत्याचार, प्रबंचना, शोषितों की वेदना, बिकलता, व्यथता तथा 
किसान-मजदूरों का जीवन ही काव्य के विषय होने चाहिये। कविता के विषय 
हों, इनके काव्य विषय होने का कोन निषेष करता है ! पर, हमारा नम्न निवेदन 
यह है कि इस सम्बन्ध में रवीन्द्रनाथ की उक्तियो को ध्यान में अवश्य रक्खें--- 
'लेखनी के जादू से, कल्पना के पारसमणि के स्पश से मदिरा का अड्डा भी सुधापान 


को सभा हो सकता है ; किन्तु वह होना चाहिये'**'* 'रियलिज्म के नाम पर ॒रुप्ती 
कविताओं की बडी भरमार है। पर आर इतना सस्ता नहीं है। धोबी घर के मेल्ते 
कपड़ों को लिस्ट ज्ेकर भी कविता हो सकती है ।**'"''किन्तु विधय-निवोचन से 


रियलिज्म नहीं द्ोता। रियलिज्य का प्रकाश लेखनी के जादू से ही होता है। 
विधय-निवोचन की बात लेकर ऋगड़ना नहीं चाहिये |? इसका श्रमर्थन शापेनहार 
इस प्रकर करते हैं कि “कुछ ही वस्तु सुन्दर हों घो बात नहीं, अपने में प्रत्येक वस्तु 
मुन्दर है ; किन्तु संसार की प्रत्येक वस्तु सुन्दर होने योग्य, एक रूप में हो केवल 
नहीं, बल्कि श्रनेक रूपों में होने योग्य है, यदि हमारो प्रतिभा काम करे, यही 
खेखनी का जादू है ।* 

आनन्दवद्ध न कहते दे कि “रस शादि चित्तवृत्ति-विशेष ही ्ढ | ऐसी कोई 
बस्तु नहीं जो चित्तवत्ति की विशेषता को न प्रकट करे ।”?3 

प्राचीन तथा नवीन काव्य-संसार तुच्छु-से-तुच्छु विषयों पर की गयौ कविता से 
शृन्य हो, यह केसे कद्दा जा सकता है जब कि 'सारतीय आत्मा' तक पत्थर को 
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मील? पर कविता लिखते है। ब्तुतः बात ऐसी है कि विषय से कविता नहीं झोती, 
कविता से विषय कविता का आकार धारण करता है। विषय कवि-प्रतिभा से ही 
प्रतिभासित हो सकते है। फिर भी कविता के विषय सुन्दर हों तो श्रच्छा । क्योकि 
सुन्दर और उपयुक्त विषय कबिता को और भौ चमका देते है। 

थों तो देखने में वस्तु और विषय एक-से प्रतीत होते दै। पर दोनों भिन्न हैं । 
वस्तुयं लौकिक होतो हैं। क्योंकि वे प्रायः जागतिक पदाथ होती है। पर विषय 
जागतिक भी हो सकते हैं ओर श्रलोकिक भी। दृश्यरूप में भी हो सकते है और 
अहश्य-रूप में भी। यद्यपि वस्तु कौ व्यापक व्याख्या कौ लपेट में तभी कुछ आ 
सकता है, फिर भी वस्तु विषय की तमकद्षृता नहीं कर सकती | 


वस्तु और विभाव में भो बड़ा श्रन्तर है। वस्तुएं लोकिक हें और विभाव 
अलोकिक | वध्तुयं विभाव तभी हो पकती दें जब कि कवि रब-भाव उत्पन्‍्म करने 
का रूप उन्हें दे देते हैं ग्रथोत्‌ कवि-कोशल से वा कबि के चित्त की भावना से 
विभावित होकर वस्तुएँ ऐशी हो जाती दे जो सद्ृदयों के रसोद्रेक में सम होती 
हैं। इती दशा में उनका नाम विभाव होता है। वस्तुयें विभाव के मूल वा आदि 
रूप कही भा सकती हैं। कवि-मानस के व्यापार-विशेष से बस्तुये शब्दों में श्रमपित 
होकर विभाव के नाम से अ्लोकिकंता को प्राप्त कर लेती दें । 


यद्यपि जड़ और चेतन की प्रथक्‌-सत्ता मान्य है तथापि इनमें एक पार का 
सम्बन्ध माने बिना निवोह नहीं |-कारण यह कि चन्द्रोदय से हमें आह्ाद होता है । 
दुर्गमभ पथ में हम भयभीत होते हैं। मानव-प्रकृति पर जड़ जगत्‌ के प्रभाव 
का यह प्रत्यक्ष निदर्शन है। अतः, यह मानना होगा कि मानव चित्तवृत्ति से जड़ 
जगत्‌ दा धनिष्ठ सम्बन्ध है। यह रम्बन्ध कार्य-कारण-रूप है। हमारो परिवत्तनशील 
चित्तवृत्तियाँ इस जड़ जगत्‌ के काय है और जड़ जगत्‌ कारण | इन कास्खों का 
वरशन जब कवि अपने काव्य में करता है तब इनका नाम विभाव हो जाता है। 


विभाव और रूप-रचना 


वस्तु का काव्यगत रूप दी विभाव है। कहा है कि “जो सामाजिकगत रति 
आदि भावों को विभावित अर्थात्‌ आस्वाद-रूपी अंकुर के योग्य बनाते दे वे विभाव 
हैं ।”१ यहाँ यह जान लेना आवश्यक है कि विभाव ओर भाव का सम्बन्ध 
अविच्छिन्न है। विभाव और भाव से रूप ओर रस का ही बोध होता है श्रौर रूप 
ही रत-सूष्टि करता है, या रत को जागत करता दै। 


आओ जल आज इन अभभभभभाभाााा भा ा४७७७७७४ल्‍७॥७७४७७७४ 


१, विभाव्यन्त आरादांकुरप्रादुर्भाययोग्याः क्रियन्ते स्तामाजिकरत्यादिभावाः एम्रिः इति 
विमावा उच्यन्ते । --सा० दर्षयु 
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हम निरन्तर हृदय कौ गति, उद्वंग वा च॑चलता का जो श्रनुभव करते हैं, 
बही उसका धरम है। हम इस हृदय की च॑चलता को भाव कहते हैं। काव्य का काम 
है इसी दृदयावेग को भाषा द्वारा प्रकाशित करना अथोत्‌ इसको दूसरों के अनुभव 
योग्य बनाना । यह काय सहज भाव से साध्य नहीं। दृदयावेग का सभी श्रनुभव 
करते है; पर प्रकाशन की क्षमता सभी में नहीं होती | इससे सभी कबि नहीं, अ्रभि- 
ध्यक्तिकुशल द्वी कवि होते हैं। सारांश यह कि कवि जिस भाषा में भावाभिव्यक्ति 
करता है वह संयत, सुप्त॑बद्ध, सुसंवादि ्रोर चित्रात्मक होना चाहिये । /0६ के 
समालोचक १(४४768887 ने स्पष्टतटः कद्दा है कि “कल्ा-कृति में कबि-कृति कौ 
ही मद्दत्ता है न कि कवि के भाव ओर विचार कौ । कलाकार की प्रणाली पर ही 
गुरुत्व है। कहना चाहिये कि समन्वय, उम्बन्ध-बन्धन ही प्रधान है |” 


रूप-सचना के आधार है--पौराणिक वा ऐतिहासिक कथा-बस्तु, प्रकृत वस्तु 
वा कल्पित वस्तु। काव्य की रूप-रचना में फेवल भाषा के आ्रावेग-मूलक प्रवाह वा 
चित्र-धम ही मुख्य नहीं है। उपके अ्रर्थ का भी मूल्य है। कोई अथ भावबोधक, 
कोई चिन्ताद्योतक और कोई तकमूलक हो सकता है। इनका मिश्रण भी अनिवाय 
है। यह भाव वा चिन्ता व्यक्तिगत भी हो बकती और छमाजगत भो | अ्रभिप्राय 
यह कि भाव ओर चित्र के साथ ये श्रथ भी संयुक्त रहते दे और रूप-सुष्टि में अथ, 
भाव ओर चित्र, ये ही तीन बाते दे जो मिलकर रखोत्यादन करती दे। 


कवि के रचना-काल में इतने उपकरण--भाव, चिन्ता, अ्रभिज्ञता, कामना, 
अनुषड्िक अनेक प्रश्न--आ इकट्टे होते हैं कि कवि बड़ी ततकता से अखणड रस्- 
सृष्टि में समथ होता है। वह कुछ तो छोड़ देता है, कुछ बदल देता है और कुछ 
सोच-विचारकर, जाँच-पढ़ताल कर, समझ-बूभकर अपने मनलायक उपकरणों को 
गढ़ लेता है। इस प्रकार कवि विभिन्नताओं के बीच ऐली समता स्थापित कर देता 
है कि उसका प्रभाव विस्तृत हो जाता है। दपणकार कहते है “काव्य वस्तु में 
नायक वा रत के अनुपयुक्त वा विरुद्ध जो कुछ दो उसको या तो छोड़ देना चाहिये 
वा उसमें परिवत्तन कर देना चाहिये |” * 
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२, यत्स्यादनुचित वस्तु नायकस्य रससस्‍्य वा । 
विरुद्ध तत्परित्याज्यमन्यथा वा प्रकल्ययेत। सा० दर्पण 


£प 


रूप-रचना के सम्बन्ध में सबसे बढ़ी बात है श्रोचित्य का विचार। कहा है 
कि “ओचित्य के अतिरिक्त रसमड़ का और कोई करण नहीं है। प्रतिद्ध ओचित्य- 
निबन्धन रसतत््व की परम उपनिषत्‌ है”* अर्थात्‌ काव्यशासत्र का परमाथ है। 
अरस्तू भी यही कहते दें कि “घटना में ऐस्लो कोई बात न होनी चाह्षियि जो युक्ति 
वा प्रतीत के परे हो [?* 

छारांश यह कि कविता में आवेगमय अनुभूति के ऊपर कह्पना-शक्ति के काय 
के अतिरिक्त, बुद्धि, विवेक, बहुशता तथा बहुद्शिता का उपयोग नितान्त आबंश्यक 
है। इसौसे सुन्दर रूपसष्टि संभव है। उत्तम रस्त के आश्रय में ही उत्तम रूप कौ 
सृष्टि होती है और उत्तम रूप के विभाव ( आलंबन ) में ही उत्तम रश्न का प्रकाश 
होता है। हसौसे कविगुरु कहते हैं कि 'साहित्य-रचना में रूपन्यष्टि का आसन 
भ्रव हैं ।? 


अनुभव 
विभावना का व्यापार केवल विभाव को ही लेकर नहीं चलता। उप्॒में अ्रनु- 
भाव भी शामिल है। आलंबन और उद्दीपन विभाव रूप कारण के जो काय कहे 
जाते है, वे काव्य-नाव्क मे अनुभाव शब्द द्वारा विख्यात हैं। अनु अर्थात्‌ कारण- 
समूह के पीछे जिनका भाव अ्रथोत्‌ जिनकी उत्पत्ति होती है, वे अनुभाव हैं | विभाव 
समूहों के अन्तर्गत भाव का जो अनुभव कराते हैं वे भी श्रनुभाव दे |? 3 यों भी कह 
सकते दे कि लोकिक भाव या चिक्त-वृत्ति को अपेक्षा करके इनकी उत्पत्ति होती है। 
व्यावहारिक जगत्‌ में देखा जाता है कि जब कभी हमारे हृदय में क्रोध श्रादि 
भावों में से कोई जाग उठता है तो उसके साथ ही शारीरिक क्रिया भी (27एश०७॥ 
708702&007) दौख पड़ती है। ऋद्ध व्यक्ति की आँखें लाल हो जातो हैं, 
शियये स्फीत हो जाती है, नासारभ्र स्फुरित हो उठते हैं, मुट्वियाँ बंध जाती हैं। 
क्रोधाषिष्कार के साथ ये शारोरिक विक्रर अवश्यभावी है। ये क्रोध के अनुभाव हैं । 
हाउसमैन ने अनुभाव के प्रभाव से प्रभावित होकर ही यह कह डाला था कि “के 
तो कबिता घचमुच अन्तःकरण की अपेक्षा शारीरिक ही अधिक प्रतीत होतो है|! * 


१, झनोचित्याइते मान्यत्‌ रसमइस्य कारणम्‌ । 
प्रसिड्ो घित्यबन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा । ध्वन्यालोक 
२ जा097 ४76 8०६07 067४ शाप 96 700778 77%707॥/ 
३, यानि च कार्यतया तानि अनुभावशब्देन । अनु पश्चाद्भावः उपपत्तियंषाम्‌ । 
अनुसावयन्ति इति वा व्युत्पत्ते५। रसगंगाभर 
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१६ 


बूचर ने अनुभावों [को काय के श्रन्तर्गत माना है, क्‍योंकि तब वुछ 
मानसिक जीवन को प्रकाशित करते है ; विवेकी व्यक्ति के व्यक्तित्व को अ्रभिव्यक्त 
करते है, * अर्थात्‌ मानसिक भावों के उद्बोधक कार्य ही अनुभाव हैं । 

इसमें तन्‍्देह नहीं कि हमरे आचायों ने मनोवेगों के बाह्य अभिव्यश्ञकों 
अथोतू शारीरिक अनुभावों का सृक्रम निरीक्षण किया है। भय एक ध्थायी भाव 
है | इसके अ्रनुभाव अनेक हैं, शिनमें “मुंह का फीका पढ़ जाना, गदूगद स्वर 
होना, मुच्छो, स्वेद और रोमांच होना, बंप, चारों ओर देखना आदि मुख्य है ।”?* 
इसी बात को डाबिन साहब भी कहते है कि “भय में कंप, मुख सूखना, गदगद 
स्वर, घबड़ाहट से देखना आदि लक्षण दीख पढ़ते दें ।”3 

शारदातनय के आन्तर भावों तथा बाह्य शारीरिक विकारों के सम्बन्ध का 
जो सूद विवेचन किया है, उससे उनकी मनोविश्लेषणशक्ति का जो परिचय मिलता 
है वह विध्मयतनक है। उन्होंने सात्विक के अ्रतिरिक्त दस मानसिक, बारह 
वाचिक, दस शारीरिक ओर तौन बौद्धिक अनुभावों का उल्लेख किया है ; इनमें 
कुछ के अवान्तर भेद भी किये हैं । 

यह बात ध्यान देने योग्य है कि साहित्यिक अनुभाव लोकिक चित्तवृत्ति- 
जनित कारों के श्रनुरूप ही हैं तथापि यथाथतः लौकिक चित्तवृत्ति के कार्य-स्वरूप 
होते हुए भी अनुभाव साहित्यिक रप्तात्मक चित्तवृत्ति के कारण हैं, क्योकि 
रघनिष्पत्ति में इनका भी पंयोग श्रावश्यक है |? * 


भाव 
कोषकार ने तो 'चित्त, मन, हृदय, स्वान्त आदि को एकार्थथ मानकर एक 
साथ ही पद में गूंथ दिया है"; किन्त शाख्रकारों ने इनकी विशेषता का प्रथूक- 
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२. अनुभावो5त्र बेबए्य गद्गादस्वरभाषणम्‌ | 

प्रलयस्वेदरो माश्नकम्पदिवप्रैक्षयादयः ॥ 
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४. विभावानुनावव्यमिचारितंयोगाद्रप्तनिषत्तिः । नाव्यशास्त 

५. चित्त तु चेतों हृदय स्वान्तं हन्मानस मनः । अमर 


श्र 


पृथक उल्लेख किया है। शरीर-शात्र-वेत्ताओं की दृष्टि में हृदय का कुछ दूसरा दी 
रूप है। साहित्यकारों की दृष्टि में हृदय हमारी सत्ता का वह अश है, जिमब्वका हम 
च॑चलता वी अवध्या मे अपने भौतर सदा अ्रनुभव करते रहते हैं। कभी वह हृष 
से तो कभी क्रोध से, कभी शोक से तो कभी मय से चंचल हो उठता है। यदि 
इस प्रकार का कोई प्रभाव हमपर नहीं पड़ता तो भी हृदय निश्चल वा निष्तरग 
नहीं रहता ; क्योंकि च॑चलता ही उप्तका मूल घर्म है। हृदय के इसी मूल धरम को 
भाव कहते हैं ।* 


गोतम का कहना है कि “जब तक यह पार्थिव शरोर श्रात्म संयुक्त रेगा तब्‌ 
तक पूबंजन्म की वासना या संस्कार ( 4709768807 ) या प्रवृत्तियाँ नित्य रूप से 
उसके साथ विद्यमान रहेगी ।!* नवजात शिशु को अपरिचित बिकृत आकार वेष 
को देखकर भयभीत होने का कारण पूवजन्मार्जित भयाव्मक बातना ( [08#70/ 
0६ 6८४० ) ही दे | ऐसी प्रवृत्तियाँ सहज्ञात ( ०000८४४७] ) होती दहै। क्रम- 
विवत्नवादी वैज्ञानिक भी इस बात को मानने लगे है | ये वासनाये ही मानव-मन 
में भाव का आकार घारण करतौ है। 


भाव के अनेक अथ है ; पर साहित्य में मुख्यता रति, शोक, मोह, आलस्य 
आदि स्थायी ओर संचारी भावों की ही है। अ्रंगरेजी में इसके लिए इमोशन 
( ८770007 ) का हो व्यवहार है , किन्तु मनोवेज्ञानिकों का कहना है छवि भाव 
या इमोशन शुद्ध सुख-दुःखानुभूति नहीं, बल्कि सवोबयव मानधिक अ्रवस्था 
( (.079]66 ए98ए०7085 ) है। अभिप्राय यह कि विचार-मिश्रित सुख- 
दुःखानुभूति भाव है। यह भाव ज्ञानात्मक होता है। जैसे, ज्ञानमात्र में भाव की 
सत्ता विद्यमान रहती है बेसे भावमात्र में ज्ञान की तत्ता भी रहती है। + रिचाडस 
भी कहते हैं कि जो हों, हमारे विचार से रख और भाव को एक ज्ञानात्मक 
पृत्ति भी है ।'९ 


शुक्षती का कह भाव-लत्तश--“नाव का अ्रभिप्राव साहित्य में तात्पर्य बोध- 
मात्र नहीं है ; बल्कि वह वेगयुक्त और जटिल अवश्थाविशेष है, जिसमें शरीरवृत्ति 
और मनोदृत्ति दोनों का योग रहता है । क्रोध को ही लीजिये । उसके स्वरूप के 
अन्तर्गत अपनी हानि वा अपमान की बात का तात्यय बोध, उग्रवचन और कर्म की 





१, मावशब्देन चित्त-वृत्तिनविशेषा एवं विवक्षिताः | आ० गुप्त 

२, वीतरागजन्मादर्शनात्‌ । नन्‍्यायपृत्र 

३. नहा तच्चित्तवृत्तिवासनाशुन्यः म्राणी भवति । 

४. 7[6385076, 008८१, धा्7 द706007 8४९, 079 0घ४ ए)69, &80 
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श्र 


प्रवृत्ति का वेग तथा त्योरी चढ़ाना आँखें लाल होना, हाथ उठाना, ये धब बातें 
रहती हैं |--रिचार्ड्स के लक्षण का हो भारतीय एंस्करण है। ' 

तंज्ञेप में यह कि भाव तो कमी आस्वदनात्मकू चित्तवृत्ति का ओर कभी 
छाधारण चित्त्वृत्त का बोध कराता है। जो आलोचक देहिक अत्रस्थाविशेष के 
नोध में माव शब्द का प्रयोग करते दें उनसे हम सहमत नहीं; क्योंकि 'विकारो 
मानसों भाव” मानसिक विकार अथोत्‌ मन का अवस्थाविशेष हो भाव है। 


स्थायी और संचारी 

ध्थायी शब्द का अँगरेजी प्रतिशब्द है 0०77967/ ( परमानेंट )। इसको 
प्राथमिक भाव 27797ए7 ००0007 ( प्राइमरौ इमोशन ) भी कहा जाता है । 
संचारी भावों को मन की प्रिवरन अ्रवस्था 047 200 8४४८० 0९ प्रंयत 
( द्रासेन्ट स्टेट आफ माइण्ड ) या अधिक क्षुण॒स्‍्थायी भाव 7076 (79 67 
८70०४07 ( मोर ट्रान्सेन्ट इमोशन ) कहते हैं । 

स्थायी और घंचारी भावों में उतना गहरा अन्तर नहीं दीख पढ़ता। रति, 
शोक आदि-जैसे वासना वा संध्कार के वश मानव-मन से सम्बद्ध दें बैसे ही शंका, 
हुई आदि उंचारी भाव भी संस्कारवश पु्षपरम्परा से मानसिक संस्‍्कार के उपादान 
रूप में €क्रमित होते चलते आते हैं। दोनों ही संस्कार-स्वरुप हैं। 

व्यक्ति भेद से इन वासनाओ् या एंस्‍्कारों में से किसी में कोई श्रघिक रहता है, 
कोई न्यून । किसी में एकाथिक भी हो सकता है। यह देखा भी जाता है कि कोई 
अधिक विलासौ होता है और कोई अधिक क्रोधी | ऐसे हो कोई अधिक डरपोक 
होता है तो कोई अधिक शान्त ; किन्तु शंका, असूया आ्रादि ऐसी चित्तदवत्तियाँ दे 
लो विभाव आदि के अभाव में कभी उत्पन्न द्वी नहीं होतीं; पर ऐसो दशा स्थायी 
भावों की नहीं है । 

अरध्तू ने रतानुकूल श्रनुसरण (8687600 ॥708007) के जो तोन प्रकार 
बताये हैं--चरित्र (008/28०८7), भाव (८0007) और कम (80007)3, 
वे ध्थायो भाव, संचारी भाव और अनुभाव हो हैं । बूचर कौ व्याख्या से यही स्पष्ट 


ज्ञात होता है । 
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१६ 


प्राच्य मनौषियों के समान पाश्चात्य मनौषी भौ ध्थायोी और संचारी का भेद 
करते है। आग्डेन (020८0) के 9८१८४ (बिलीफ) और १००० (डाउट) कौ 
हम अपने यहाँ को मति और बितक से तुलना कर सकते है। वे जो कहते हैं उसका 
ताशश यह है कि ये दोनों स्थायी भाव के समान स्थायी नहीं हैं।"* आग्डेन का स्पष्ट 
कहना है कि संशय, विश्वास वा अन्यान्य कोई भी चित्त-वृत्ति, जिसको गणना 
संचारो भावों में को गयी है, मन में कोई स्थायी संख्गर वा प्रभाव (7777८88 077) 
स्थापित करने में समर्थ नहीं है |* 


यह कहना आवश्यक है कि व्यभिचारी भावो की कोई स्वतन्त्र स्थायी निरपेक्ष 
चित्तभूमि नहीं है । स्थायी भावों की व्यापक सत्ता से ही इनका उदभाव है और 
उनके रंग से ही इनकी रंगीनियाँ हैं ; किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि संचारियों के 
संचार से ही स्थायी भावों की सोन्दयसृष्टि होती है, यद्यपि उनक्रे वैचित्य वा विलास 
के मूल स्थायी भाव ही हैं |३ बूचर का भी कहना है कि “हस प्रकार मनस्तत््व- 
सम्मत विश्लेषण से भय होता है। प्राथमिक भाव और उससे ह्वी अनुकम्पा श्रपना 
अदड लाभ करती है [१४ 


स्थायो भाव ओर संचारी भाव परस्पर एक दूसरे के उपकारी हैं | वे परस्पर के 
वेचित्य और नूतनता के संपादक हैं। इस बात कौ भी आग्डेन ने प्राच्यों के 
पमान लक्तित किया है ।* स्थायी भावों ओर संचारी भावों के स्वरूप-विश्लेषण में 
प्राच्यो ओर पाश्चात्यों का ऐसा संवाद--मेल सचमुच ही आश्चय-जनक है | 
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४. स्थायिन्भून्मग्ननिर्मग्नाः कल्लोला शव बारिपो । 
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है७ 
हृदय-संवाद और वासना 

साधारणीकरण और हृदय-रंवाद को अधिकांश समालोचक एक ही मानते 
हैं। एक शब्द तन्मबी-मवन-योम्यता” भी है। सह्ृदय के लक्षण मे तन्‍्मबी-भमवन 
योग्यता ओर हृदय-संवाद दोनों त्रा जाते है। अ्रथोत्‌ “काव्यानुशीलन के अ्रभ्यास- 
बश मानप्त-दप्णु के स्वच्छु होने पर जो वर्णनीय विषय में तनन्‍्मय होने के योग्य है 
वे ही दृदय-संवादशाली सद्ददय हैं ।* व्यक्तित्व का विल्ोपपूवक काव्य-बर्णित भाव 
के साथ साधारण सम्बन्ध स्थापित करना साधारणीकरण है । 


यहाँ संवाद का श्रथ है 'एक हृदय का दूसरे हृदय के समान होना! ।* अ्रथौत्‌ 
पाठकों वा दर्शकों के साथ नायक आदि के हृदय की एकरूपता होना । इस प्रकार 
इनमें अंतर लक्षित नहीं होता | चाल्त विलियम हृदय-संवाद का यही रूप बतलाता 
है कि “भाव के हृदय-योग में कला की स्थिति है ।!”? इसी का समर्थन भरत यों 
करते हैं कि “जो दृदय-संवादी अथ है उर्सोका भाव रसोदूभव है। श्रर्थात्‌ रपानु- 
भूति का कारण दृदय-योग ही है ।?!४ 

भाव के हृदय तथा वाघना से अधिक सम्बन्ध रहने के कारण उसके ये दोनों 
अर्थ भी किये जाते है। हृदय को दृदय-मृमि ओर वाद्षना को अरन्तलोंक कहें तो 
इनका एक होना स्वतः पिद्ध है। पहले कभी की अनुभूति रति आदि का अपने 
अन्तःकरण में जो संस्कार हो जाता है उसी संस्कार को वासना कहते है। बूचर 
कहते हैं कि “यह एक ऐसी मनोवृत्ति कही जा सकती है, जिससे मानस-लोक में 
अनेक प्रकार के रूपों की दृष्टि होती है और हम इच्छानुकूल मन से पूर्ष श्रतीत 
चित्रों का दर्शन वा ध्मरण करते है ।?५ बिना वासना के रसास्वाद नहीं होता [??$ 
सामाजिकों के अन्तःकरण में जो रति आदि मनोविवार पहले से ही वांखना-रूप में 
रहते हैं. वे विभाव आदि के संयोग से साधारणीकरण द्वारा जाम्मत हो जाते हैं, यही 
रसास्वादन है ।* 
१. येषा काव्यानुशीलनाभ्यासवशात्‌ विशदीभूते ममोमुकुरे बर्णनीयतन्मयी-भवनयोग्य॒ता 
ते हृदयलवादसाजः सहृदयाः |--ध्वन्याठो क 

२ प्तवांदी हन्वसादृश्यम्‌ 
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४. योध5थों हृदयसवादी तस्व भावों रसोद्धवः |--नाव्यशालत 
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६, ने नायते तदास्वादों बिना र॒त्यादिवासनाम्‌ [--सा० दर्षण 

७, तद्िमानादिसाधारय्मयराप्ंप्रचुद्धो चितनितरत्यादिवासनावेशवशात्‌ |--अ० 





! 

जंन्मान्तरवांदी इस वापना को पूर्व जन्म का संस्कार मानते हैं। कालिदास का 
एक श्लोक है जिब्का भाव है--रम्य दृश्य को देखकर वा मधुर शब्द सुनकर सुखी 
मनुष्य भी जो उपयु त्सुक--व्याकुल हो उठता है उसवा कारण यही है कि वह 
निश्चय हो भाव वा वासना-रूप में स्थिर जन्मान्तर के प्रेम-प्रतंग का चित्त से 
अनजाने ही स्मरण करता है |" इसमें जन्मान्तर की बात स्पष्ट है। 

हसत-पदिका गाती है। उसके उस संगीत से दुष्यन्त का चित प्रढन्न होने को 
अपेक्षा उत्कठित हो उठता है। दुर्बासा के शाप के कारण वे यह सोच न छक्के कि 
किस प्रेमिका से मेरा विरह-विच्छेद हुआ है। फिर भी वे सुखी मनुष्य के उत्कंठित 
होने का कारण समान अनुभूति को बताते हैं, जिससे वासना जागरित हो जाती है 
और पूर्बोनुभूत सुख का स्मरण हो आता है। वे चाहते दै ध्मस्ण करना, पर द्ोता 
नहीं , यही अबोधपूर्वक स्मरण वाप्तना वा सस्कार का काय है । 

फ्रायडवादी कहते है कि मधुर शब्द सुनकर भी जो सुखी जीवन बेचेन हो 
उठता है उत्तका कारण यह है कि वह अपने अचेतन में स्थिर जन्म-अन्‍्मान्तर के 
प्रेम भावों का स्मरण करता है। दुष्यन्त के चेतन मन को शकुन्तला-वियोग का 
पता नहीं ; पर उसके अचेतन मन में यह भाव भरा है, जो उसके चेतन मन पर 
अज्ञात रूप से प्रभाव डाल रहा है। फ्रायड के मत से भी जन्मान्तरवाद, संस्कार 
ओर वासना की बात सिद्ध होती है । 


च्स 


काव्य का चरम फल रस ही है ; क्योंकि उसका परिणाम सहृदयों की रख 
चवण वा रसानुभूति ही है। इस रस का आध्वादन वहिरिन्द्रियों से संभव नहीं । 
साहित्य-रस का उपयुक्त रसनेन्द्रिय साहित्यिकों का अन्‍्तरिन्द्रिय है--अ्रनुभूति- 
प्रवण चित्त है। 

भाषा में प्रकाश करने का उद्देश्य दो है कि पाठक और भोता उससे आनन्द 
लाभ कर वा उनके जीवन का कोई उद्दं श्य तिद्ध हो । वत्त मान जौबन में जो कुछ 
हर्ष, शोक आदि भावों का हम अनुभव करते है उन भावों की प्रतिच्छुवि ललित 
कला, में देखते हैं, सौन्दय-सृष्टि में उनका द्वी प्रतिरूप पाते है। वे प्रतिरूप अपने 
लौकिक भावों के प्रच्छुन्न संश्पश से च॑चल हों उठते दे ओर निम्न शाति को कामना 
करते है वद्दी शाति यथायतः हमारे आनन्द की अवज्या है | 


१, रम्याणि बीच मधुरांश्व निशम्य शब्दानू |-- 
पयु तकी भवति यत्सुखिनोडपि जन्तुः । 
वच्चेतला स्मरति नृनमशोधपू् | 
भावरिथराणि जननान्तरसोइदानि | शकुब्तला 


दर 


बविपिनचन्द्र पाल रस और कला की प्रकृतिगत समता के सम्बन्ध में लिखते 
है-- “आनन्द, सुख वा प्रसन्नता तभी वलाओं की आत्मा है। चाहे चित्रकला हो, 
वास्तु कला हो, स्थापत्यकला हो, कविता हो या संगीत हो, कला की अ्रंतरिक शाति 
आन-द ही है। भारतीय साहित्य में आनन्द का प्रतिशब्द रस है। परमात्मा को 
उपनिषदों मे र6 कहा गया है और उसी रत्त से सभी जीव आनन्दित होते है ।?”* 

लौकिक भाव के स्पश से जब अन्तर के प्रतिरूप भाव तृप्त होते है तब कहा 
जाता है कि कविता सरस है, उसमें रसोद्बोधन की शक्ति है वा रचना में कवि ने 
रस-सृष्टि की है। रस कोई स्वतन्त्र वस्तु नहीं है। भाव की प्रबलता से हमारी अनु- 
भूति जो आश्वादन को क्रिया करती है, आस्वादन की वही अवस्था रसाबस्था है। 

अनेक आचायों ने रस के अनेक लक्षण किये हैं। उनमें श्रभिनव गुप्त के 
लक्षण का यह आशभब है कि “शब्दों में समर्पित होने श्रोर हृदय-संबाद से अथीत्‌ 
एकरूपता द्वारा सुन्दर होने पर विभाव श्रोर श्रनुभाव से सामाजिकों के चित्त में 
पहले से ही वत्तमान रत आदि वाहना उद्बुद्ध होती है। उस वासना के श्रनुगग 
से सुकुमार होने पर निज संबित्‌ अथोत्‌ ज्ञान के आनन्द कौ चबंणा के व्यापार का 
जो रपतनीय वा आस्वादनीय रूप है वही रस है ।”* सारांश यह कि भावतन्मय 
चित्त में संविदानन्द का प्रकाश ही रस है । 

मनोवैज्ञानिक दृश्कोण से डाक्टर वाटवे ने रस का जो लक्षण लिखा है 
उसका आशय यह है कि “काव्य को उत्कट भावनाश्रों के सुन्दर प्रकाशन के प्रति 
सहृदय पाठकों की सुख सवेदक समग्र प्रत्युत्तरात्मक क्रिया ही रख है ।”3 

श्रो अतु|चन्द्र सेन ने रतत के सम्बन्ध में क्रोचे का जो उद्धरण दिया है 
उसका आशय है--काव्यगत भावामिव्यंजन कोई साधारण झलंकार नहीं, बल्कि 
बह एक गंभोर आस्म-निवेदन है, जिलेके परिणामध्वरूप हम कष्टकर भावाबस्था को 


१९, 4व्राहवंदाह 0 णी8 07 ]0प7 ३78 फ्रढ6 इ0पा 6 2॥ का, प्र 
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६३ 
पार करके प्रशान्त ध्यान की अ्रवस्था में पहुँच जाते है, जो इस रूपान्तर के साधन 
में अतमथ हैं ; प्रत्युत भावावेग के बवण्डर मे बह जाते है। वे कितनी भी चेश 
क्यों न करें, न तो स्वयं आनन्द उठा सकते है और न दूसरों को ही आनंद दे 
सकते हैं ।”* 

इस सम्बन्ध में उनका अभिमत यह है कि क्रोचे का जो 00600 4069]7 
2407 है वहो आलंकारिकों के भाव श्रोर उनके कायकारण का धकल-दृदय- 
सबादी” विभाव ओर अनुभाव में परिणत होना है। क्रोंचे का जो 90892 
907 (7०7र-0प05 र्ाणाणा ॥0 6 85७67॥ए 06 006॥- 
9०707 है वहीं आलंकारिकों के लोकिक भावों का श्राष्वाद्यमान रस में रूपान्तर 
होना है | $८:८०४४ए 9६ ००7०४०]2/707 दाशनिक-सुलम 'मनन? बृत्ति 
के ऊपर जोर देकर बात कहना है। आलंकारिकों के रसचवंण को बात ने मूल 
सत्य को और स्पष्ट कर दिया है ।” 

इसमे 2776 90८४० ]0फए ही रत वा काव्यरत है। इसमें पाठक ओर 
कंबि दोनो की ओर से रससृष्टि को बात उक्त है। 


रस-भाव 


नाव्याचाय के इस कथन से--“न भावहीनो5ष्ति रतो न भावों रवर्ति:-- 
भाव के बिना न तो रस ही रहता है और न रस के बिना भाव ही। इसका अनन्‍्यो- 
न्याश्रय स्पष्ट ही है फिर भी यह कहा जा सकता है कि रस के मूल में भाव ही है | 
भाव णब रसावस्था को प्रात होता है तब वह साधारणीकरण का ही रूप 
होता है। अँगरेजी मै इस दुर्बोध दाशनिक्र दृष्टिकोण को बूचर के कथनानुसार 
भाव-समूहों का शुद्धकरण एप्लगए४४07 0० ४86 99888078, शुद्धि- 
प्रतिक्रिया 0]97779)79 97006८88, संस्करिया को 7७77778 [(700688 कहा 
गया है। भावावस्था के दूर होने वा लोप होने पर ही रसावस्था होतो है ।* इसका 
१. 707 90606 ३0 6७४2०६079 78 70६ 3 47770]0058 €णॉ56॥]59769/, 
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अभिप्राय यह है कि भावावस्था तक व्यक्तिगत भाव दूर नही होता, मन के श्रगोचर 
प्रदेश में श्थिर आनन्द का प्रकाश नहीं होता | अभिनव गुप्त ने भी कहा है कि 
परिमित व्यक्तित्व के विलोप से ही भावस्थिर चित्त में रत-स्वरूप आनन्द का 
विकाप्त होता है | 
लौकिक शोक आदि में दुःख ही होता है पर करुणा आदि रों में जो सुख 
होता है उत्तका कारण भावों की रसता-प्राप्ति ही है। वेदना तभी तक वेदना रहती 
है जब तक रप्त की उच्च भूमि तक नहीं पहुँचती है । बूचर का यही वहना है कि 
विषादात्मक घटना को अ्रप्न गति के साथ-साथ प्रथम संजात मानप्तिक विज्ञोम जब 
शान्त हो जाता है तब भाव का निकृष्टतर रूप सूक्षमतर और उच्चतर रूप में परिणत 
देखा जाता है |” यही कारण है कि तभोग-श्रड्भार से विप्रलभ- श्रज्ञार को 
मधुरतर ओर करुण-रस को मधुरतम कह्दा गया है |? * यदि शोक-भाव भाव ही 
रह जाता, रतावस्था को प्रास न होता, तो करुण रप्त मधुरतम नहीं होता | कबि 
जब अपनी प्रतिभा से शोक ओर उप्तके लोकिक कारणों से काव्य को अलौकिक 
सृष्टि करता है तभो पाठकों के मन में रस का आनन्ददायी छचार होता है। बह 
करुण रस दुःखदायक शोक-भाव नहीं होता। 


अब यहाँ यह प्रश्न उठता है कि कौन भाव रसावस्था को प्राप्त होते हे- स्थायी 
वा संचारी | यद्याप संचारी भावा को रसावस्थाप्रातति के संब्ध मे मतभेद है तथापि यह 
निश्चयपूवक कद्दा जा सकता है कि इंचारियो में स्थायी भावों कौ-सो रत्तीभवन को 
योग्यता नशे है । इसोसे आचार्था का बहुमत स्थायी भावों को प्राप्त है और सहृदयों 
के अनुभव से भो यह छिद्ध है। भोज १हते कि “वे स्थायी भाव ही बासना-लोक 
से प्रबुद्ध होकर चित्त में चिर काल तक रहते हैं, अपने व्यभिचारो भावों द्वारा सम्बद् 
होते है और रसत्व को प्राप्त होते हे |?३ इत्त दशा में संचारियों के रस होने की 
बात स्तुतिवाद-छी ज्ञात होती है। अभिनव गुप्त ने भाव को रसता-प्राप्ति को बात 
आर स्पष्ट कर दी है--रस स्थायो भाव से विलक्षण वा मिन्‍न होता है।* पढ़ित- 
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२ सम्भोग-शड़ारात्‌ मधुरतरों बिप्रढुभः ततोपि मधुरतमः दुष्ण इति | 

३, घिर चित्त अबति्॒ठन्ते एंबध्यन्तेडइनुबंधिमिः । 

र्तत्व॑ प्रतिषचन्ते प्रबुडाः रधायिनो5त्र ते | स० कण्ठासरण 

४. चब्यंमाणतेक्सारों नतु सिद्धस्वमावस्ताकालिक ०वें नतु चबंणातिरित्तकारावूवी 

स्वाडी विलक्षण एवं रसः | नाज्यशास् 


5५ 


राज ने लिखा है कि इप्त प्रकरण में इस शब्द से उसकी उपाधि स्थायी भाव 
ही ग़ह्दीत हुआ है | वासना-रूप से स्थित स्थायी भाव ही चमत्कार रख हो जाता है। 

रावस्था में ही आत्मानन्द प्रकाश पाता है। प्रान्यो ने जिसे ब्रह्मानन्द 
सहोदर:? आदि शब्दों से अ्मिह्िित क्रिया है उसे ही पाश्चात्य पण्डितों ने (0776 
बग्नते €6एथां९ते एी6ब5प7८, . (]0ए 6. €ए०?, *प07८706 
990]077८85' कहा है । 


साधारणीकरण 


पात्रों के चरित्रों को तेकर साधारणीकरण के सम्बन्ध में श्रनेक प्रश्न उठ 
खड़े हुए दै | कहा जाता है कि पहले के नायको में आधुनिक काव्य-उपन्यास-नाटकों 
के नायको का अन्तभोव नहीं हो, सकता इत्यादि | इस सम्बन्ध में इतना ही लिखना 
पर्याप्त है कि नायक ऐला हो जिसके चरित्र में कम से-कम मानव के सामान्य गुण 
हों, जिसके साथ हमारी सरुह्यनुभूत हो और जिसके सुख-दु.ख को हम अपना 
सुख-दु,ख समझ सके । 

ग्राच्यों के इस साधारणीकरण को पाश्चात्यों ने भी समझा है ओर समझा ही 
नहीं, अपना भी लिया है | बूचर ने साफ लिखा है कि “्रेज्षक अपनी स्वाभाविक 
रुत्ता से ऊपर उठ जाता है। वह दुखिया के साथ हद्ी उसके द्वारा म'नब-मात्र के 
साथ एक हो जाता है।”* यल्सयय ने अपने कला-प्रबन्ध में अ्रनेक स्थानों पर 
ऐसे भाव व्यक्त किये हैं जो साधारणीकरण के अ्रतिरिक्त दूसरा कुछ हो ही नहीं 
सकता । वे एक जगद लिखते हैं--“यदि कोई लेखक के आत्मभाव से प्रभावित हुआ, 
अगर उतस्त भाव का अनुभव दूसरों के साथ बेसा ही किया तो वह सफल उद्द श्य 
ही कला है ।!$ हाउसमैन के लिखने का भी साराश यही है कि लेखक और पाठक 
को भावमेत्री काव्य का एक विचित्र उद्दे श्य है ।/४ 

यह बहना अनावश्यक है कि इन उक्त वर्नों से हमारे साधारणीकरण की 
एकात्मकता है। यही तो इमारा सामाजिकों का विभाव आदि के साथ अपनेको 


१ रस पदेनात्र प्रकरणे तद्र प थिः स्थायी भावों गृद्यते । रसगगावर 
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अभिन्‍न--एक पमभना है ।* जो समालोचक साधारणीकरण के एक, दो या तीन 
अवध्थायें मानते है वह ठीक नहीं । प्रथम व्यक्तित्व को भूलना, व्यक्तित्व से ऊपर 
उठना और अ्रपनेको खो बैठना, वालविशेष का श्रर्थ नहीं है । काव्य-अव् और 
नाद्य-दश न के समय इस प्रकार साधारणीकरण का कालविभाग असभव है । इसमें 
कालव्यवधान का अवधर ही नहीं है। 

काव्य-पाठ वा वाव्य-अश्रवण की अपेद्ा नावक-सिनेमा देखने में साधारणीकरण 
का रूप अत्यधिक प्रत्यक्ञ होता है। काव्य-मावक के अतिरिक्त कथा श्रवण, व्याख्यान- 
श्रवण आदि में मी साधारणीकरण सभमव है, यद्‌ उनके विभाव आदि में कथा- 
बाचक वा व्याख्याता तन्मब्रीमवनयोग्यता के उत्पादन की सामथ्य रखते हों । 

चेंतनगत आवरण का भग होना ही ताधारणीकरण है। सहृदय सामाजिक 
श्रपने लोकिक छुद्र विषयों को भूलकर नाटक ओर काव्य के विषयों में चित्त को 
निवाध रूप से ज्ञितना ही प्रविष्ठ होने देंगे उतना ही वे रतास्त्रादन के गे | 

रस और सौन्दर्य 

हमारे यहाँ जो महत्त्व रस-भाव को है वही महत्त्व पाश्वात्य साहित्य में तोन्दर्य 
का है। इस सौन्दय वी व्याख्या विविध भाँति से को गयी है। 

सौन्दर्य के घम्बन्ध में जमन महाकवि गेंटे का कहना है कि सौन्दय को 
समझना बड़ा कठन है। वह तरल भगुर वा अमूत तथा भासात्मक छावा-सा 
कुछ है [?* उत्तकी रूपरेखा की व्याख्या पक्र/ के बाहर है। फिर भी उसने कई 
परिभाषायें गढी हैं, जिनमे एक का आशय यह है कि 'कोई बच्तु तभी सुन्दर हो 
सकती है जब कि वह अरनी नेतगिक विक्रात्त को पराकाष्ठा को पहुँच जाती है ।” 3 

सोन्‍्दर्य के सम्बन्ध में रवीस्द्रनाथ कहते *--“केवल स्थूल दृष्टि हो नहीं 
चाहिये । इसके साथ याद मनोवृत्त वा संयोग हो तो सौन्दर्य का विशेष रूप से 
सात्षातकार हो सकता है। यह मनोवृत्ति-विशेष शिक्षा से ही उपलब्ध हो सकती है। 
इस मन के भी कई स्तर है। बुद्धि-विचार से हम जितना देख धक्ते हैं, उससे 
कहीं भ्रधिक देख सकते हैं, यदि उसके साथ हृदय-भाव को पम्मिलित कर लें। 
उसके साथ यदि धम-बुद्धि को मिला लें तो हमारो दूरद्शिता अधिक बढ़ जायगी | 
याद उसके साथ आध्यात्मिक दृष्टि खुल जाय तो फिर दृशि क्षेत्र की कोई सीमा ही 


१ प्रमाना तदमेदेन रवात्मान प्रतिपद्मते | सः० द्‌० 
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सौन्दय सफल अभिव्यश्धनना है। इसमें न तो कोई भेद समव है और न' 
इसकी कोई उत्तमाधम क्री कक्षा ही कायम की जा सकती है। श्रभिव्यज्ञना एक दी 
हो सकती है। प्राच्य और पाश्चात्य पशिडित इस विषय में एकमत दे |" 


भारतीय दृष्टिकोण से सौन्दय हो रमणीयता है। क्योंकि दोनो के उपादान 
ओर साधन एक ही है। कालिदास सुन्दर के स्थान पर 'रम्याणि दोक्षय/ रमणीय 
दृश्यों को देखकर कहते हैं और परण्डितराज जगन्नाथ बहते हैं--“रमणी अर्थ का 
प्रतिपादक शब्द ह्वो काव्य है*; श्रथोत्‌ जिस शब्द द्वारा रमणीय अथ प्रतिपन्‍न हो' 
यह्ष काव्य है| वे रमणीयता को व्याख्या करते है “अलोकिक आनन्द का ज्ञानगो चर 
होना? 3; अ्रथोत्‌ अनुभव होना हो रमणीयता है। 

रमणीय, रम्य वा रमणीयता शब्द का प्रयोग कुछ विशेषता रखता है । सुन्दर 
वा सौन्दय से ताकालिक आनन्दोपलब्धि का ही भाव भलकता है। वह रमणीय के 
ऐसा मन रमा देने को शक्ति नहीं रखता । घोन्दर्य सनातन रमणीयता का बोध नहीं 
करता | सौन्दर्य एक आकर्षण पैदा करके रह जाता है। पर रमणीयता मन को 
उसमें रमा देती है और कवि के शब्दों में उसका रूप है--- 

जनस अवधि हम रूप निहारिन्‌ 
नयन न तिरपित भेल |--विद्यापति 


“'ज्ुण-ज्षण में जो नवीनता धारण करे वहीं रमणंयता का रूप है |!* 
कबि को यह उक्ति निस्थन्देह तत्य है। बार-बार देखने की या देखते रहने की 
चाह पैदा करना ही तो स्मणीयता को विशेषता है। कीट्स का कहना है कि. 
“सका सम्मोहन भाव बढ़ता ही जाता है। बहुतों का विचार है कि किसी वस्तु के 
संदर्शन में द्रष्टा की मनःस्थिति पर भी विचार करना आवश्यक है। समय-समय पर 
एक ही वस्तु मिन्न-भिन्‍न प्रकार को सवेदनाओ्रों को उत्पन्त करती है। इससे कीट्सः 
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२ रमणीयाथंप्रतिपराठक शब्द काव्यम। 

३ रमणीयता च लोवोत्तराइटादशानगोचरता ।-- रप्तगगाधर 
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ना यह कहना कि सोन्दयमय वस्तु शाश्वत आनन्ददायक है,?” अछंगत है । हम 
इस विचार से सहमत नहों। कारण यह कि वल्तु-स्थिति ज्यों की त्यों रहती है | 
पाण्डु रोगी को जो कुछ हो पौला ही पीला दीख पडता है। वह वैसा दी नहीं हो 
जाता | दूसरों यह बात भी देखी जाती है कि रमणोय पदाथ मनःश्यिति के परिवर्तन 
में भी समथ हो जाता है | दूधरों वा यह भी कहना है कि देखने को कमी की पूर्ति 
के लिए हो पुनर्वार देखना अमोष्ट होता है। इस बात को कोई सहृदय नहीं मान 
सकता | उत्त रमणीयता की ही मोहकता, आक्षकता वा लवलीनेप्त' है जो उसमें 
'नवीनता णेदा करता है| इसीसे तो कवि कहता है-- 
ज्यो-ज्यो निहारिये नेरे छल नेननि 
त्यो-त्यों खरी निखरे सी तिकाई। 

कीट्स का कइना है कि “सौन्दय ही सत्य है और सत्य ही सोन्दय, यही सब 
कुछ है। हमें जानने कौ जो बात है वह यही है।?* कोट्स के कहने का यह 
अभिष्राय नहीं कि वम्तुत्थिति का ज्यो का त्यों वणन किया जाय ओर उसती सीमा 
के बाहर न जाया जाय | उनकी उक्ति काव्य के सत्य के सम्बन्ध में ही है । क्षेमेन्द्र 
का भी यही कहना है “सत्य-प्रत्यय का निश्चय होने से काव्य हृदय सवादी होता 
है तत्वोचित कथन से ही कवि की ऋविता उपादेय होती है | यह तत्व कवि 
'का काव्योचित सत्य का दशन ही है | 

बली स हब भी यहौ कहते हैं कि “जो परम सत्य को प्यार करते हैं ओर 
उसके प्रकाश की सामथ्य रखते दै वे त्मी कवि हैं ।”?४ 

रवी-द्र के शब्दों में लौन्दय की 'मूत्ति ही मगल को पूरा मृत्ति है ओर महल- 
'मूत्ति सौन्दर्य का पूर्ण स्वरूप ।? 

सोन्द्य का तत्य के साथ जितना सम्बन्ध है उतना ही शिव के साथ भौ। 
जेनेम्द्र कहते है--“ऊहीवन में सौन्दर्योन्मुख भावनाओं की नैतिक ( शिवमय ) 
वृत्तियों के विरुद्ध होकर तनिक भी चलने का अधिकार नहीं है । शुद्ध नेतिक 
भावनाओं को खिम्काती हुई, कुचचती हुई जो वृत्तियाँ सुन्दर कौ लालग़ में लपकना 
चाहती है वे कहीं न कहीं विक्नत है । सुन्दर नीति-विरुद्ध नही है। तब यह निश्च4 
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है कि जिसके पौछे वे आवेशमयी बृत्तियाँ लपकना चाहती दें वह सुन्दर नहीं है, 
केवल छुद्माभास है, सुन्दर की मृगतृष्णिका है|" 

वड्सूव्थ का भी कहना है कि “भगवान की कामनाये सारी घटनाओं को 
कल्याणकारी बनाती है ।”* 

“सन यदि घ्वय सुन्दर न हो तो सुन्दर को कभी नहीँ प्रत्यक्ष कर घकता है | 
ऐसा ही प्लेट्निस ने कह्दा है। 


रस के काल्पनिक भेद 

घ्वनिकार के एक श्लोक से क्तिने समालोचक रस के स्थायी रत और सारी 
र्॒ के नाम से दो भेद करते है। उस श्लोक का अश्रभिप्राय यह है कि * एकत्रित 
अनेक रतसों में, जिसका रूप बहुलतया उपलब्ध होता है, वह स्थायी रस है ओर शेष 
हंचारी रस दे ।?”४ 

प्रबन्ध-काव्य तथा नाटक में अनेक रखों की अवतारणा की जाती है। पर सभी 
रस प्रधान रूप में नहीं रते। एक को मुख्यता रहती है, अन्यान्य रसो की 
गौणता | यदि सब रतो को प्रधानता का प्रथल्ल किया जाय तो सबों से सफलता 
मिलना संभव नहीं ओर सभी गौण रूप से रह जायें तो किप्ती रस के परिशक न 
होने से प्रबन्ध का उद्देश्य ही सिद्ध न हो। इसीसे ध्वनिकार ने कहा है कि “नाटक- 
रूप वा काव्यरूप प्रबन्धों में अनेक रखों के निबन्धन पर उनके उत्कर्ष के लिए. एक 
रस को अगी वा मुख्य बनाना चाहिये |?" 

इस उद्धरण से यह भी प्रगट होता है कि जो रस स्थायी ओर सारी शब्दों से 
उक्त है उन्हे क्रमशः अंगीरस और अंगरत भी कहा जा सकता है ओर उनमे 
अगांगी-भाव भी है| कारण यह कि कवि के हृदव में उप्ती रस की प्रेरणा होती है, 
जिसके प्रकाशन का ही उत्तका प्रथम उद्देश्य रहता है और मूलभूत उस्ती रत से 
अन्य रसों का आविर्भाव होता है और वे उप्तको परिपुष्ट करते दें। “बिंसद्ध वा 
अविरुद्ध भावों से स्थायी का विच्छेद नहीं होता, बल्कि लवणाकर समुद्र के समान 
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वह अन्यान्य भावों को मिलाकर अपना-सा बना देता है ।??" इसमें सन्देह नहीं कि 
सभी रस एक-से है; सभी के लक्षण स्वरूप एक-से है और उनका आविभावकाल 
में चित्त की तन्‍्मयता एक-छो होती है, तथापि प्रबन्ध-रचना की दृष्टि से इनमे 
मुख्य-गोणए-भाव अवश्य लक्षित होता है । 


रामायण महाभारत-> से विशालकाय काव्यों में भी क्ष्मशः करण ओर शात 
रसो को प्रधानता है; कक्‍्येकि दोनों में वे दोनों आमृल वर्त्म'न हैं। इनके अन्तरत 
अन्य रस जो आये है वे प्रधगतः कहीं उदित होते दे ओर कहीं विलीन। इनका 
ज्हाँ उदय होता है वहाँ मूल रत को ही लेकर और उनकी पोषकता के रूप में ही । 
यह नहीं होता कि स्थायी रख भिन्न रूप में है ओर सचारी रस भिन्न रूप में । 
रतोर्त्पत्ति में स्थ|यी-सचारो का जो सम्बन्ध है, वही प्रवन्ध-वाव्यों में मुख्य ओर 
अमुख्य रखों में सम्बन्ध है। इसीसे उन्हे भी इन्हीं की संज्ञा दी गयी है। इसौसे 
रत्नाकरकार कद्दते हैं कि नाटक के रसों में से एक ही को स्थायो बनाना चाहिए 
ओर उनके अनुयायी होने से श्रन्य रस व्यभिचारी होते हैं ।”* 

कितने समालोचक यह मी वहते है कि दो प्रकार के रत्त स्पष्ट प्रतीत होते हैं, 
झिन्हें ब्यापक्त और अव्यापक या आधिकारिक और प्रासंगिक रस कहा जा सकता 
है। आधिवारक रस, में रत आद भावों ओर श्र गार आदि रतों की गणना की 
जाती है। क्योंकि प्रबन्ध-पठ से उनका स्हुदयो के चित्त पर विशेष प्रभाव पडना 
लक्षित होता है; उनकी व्यापकता अधिक देखी जाती है। उससे उनकी चिर- 
कालिक्ता भी प्रमाणित है। प्रास।गक रसो में ये बातें नहीं होतीं । किछो भाव को 
हेकर लिखी गयी कविता इस भेद के अन्तर त रकखी जा सकती है। प्रधानतया 
व्यंज्त सचारी भाव रस-सामग्री से परिपुष्ठ होने पर रतावस्था वो पहुँच तकता है। 
ये ही प्राछगक रस हैं। इस विचार को रूगत वा असंगत कुछ भो कहा नहीं जा 
सकता ; बयोकि विभाव, अनुभाव से व्यंजित स॑चागै-भाव स्थायी-भाव कौ-सी रता- 
वस्था को नहीं पहुँच पाता | यह विवादास्पद विषय है । 

वाव्यानन्द रस्मूलक भो होता है ओर भावमूलक भी | दोनों की अनुभूतियाँ 
एक-सी होती है। चाहे आधिकारिक हो वा प्रासगिक, रस का रूप एक है। उससें 
विसी प्रकार का भेद नहीं बया जा स्कता। रखोत्पात्ति- प्रक्रिया के रंग रूप में ही 
मेद समव है। रसावस्था का भेद काल्पनिक है। 


१ यिरुविड वा भाबेबिच्चिते न यः । 
आत्ममाबं नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लन्णाकरः ! दशरूपक 

२, एकः कार्यो रस' स्थायी रप्ताना नाटके सदा । 
रसास्तदलुयायिप्वात्‌ अन्ये तु व्यभित्रा रण: । -- सगोतरत्नाकर 


5२ 
रीति 


रीति का अनुवाद 50ए6 से किया जाता है ; पर इसके लिए. यह यथाथ 
शब्द नहीं है।* क्योंकि रीति के अन्तगंत केवल यहो नहीं, रत और अलकार भी 
आ जाते हैं । 


रीौति-विचार में शब्द का अधिक महत्व है। पर प्रत्येक शब्द का नहीं, योग्य 
शब्दों का ( [96 प्र ए0०४णग ॥५--?4८० ); अभिप्राय यद्द कि योग्य 
शब्दों का बिचार ही रीत-विचार है। इस योग्यता में अनेक बाते आती हैं--- 
वर्णनीय विष्रय, भावना, भाषा, श्रौचित्य, माधुय आदि । रचनाकार को प्रत्येक 
शब्द पर विचार करके उत्तका प्रयोग करना आवश्यक है। 


अ्रनेक कामचलाऊ शब्दों के होते हुए भी योग्य शब्दों का चुनाव हो रीति 
का मुख्य तत्व है। यहो शिलर का वहना है ।* यथाथ शब्द के लिए मधुर, 
सुकुमार सुन्दर शब्दों का मोह छोड़ देना पड़ेगा । रीति में वण योजना आवश्यक 
होती है, जिससे रस्तपरिपोष द्वोता है। पर इसका यह्द अमिप्राय नहों कि योग्य ओर 
विशिष्ट शब्द न रखे जायें । कलाकार की तो यद्दी कला है कि रीति के अनुकूल 
भावार्थ-द्योतक शब्दों को चुने, जो काव्यकलेवर की कमनीयता को बढ़ावे । 


दण्डी का कहना दे कि कवि की भिन्न-भिन्न रीतियों का कथन करना छभव॒ 
नहीं। वर्णप्रणाली के अनेक मार्ग दै। प्रत्येक कांव की रचना-पद्धति में श्रन्तर 
लक्षित होता है, पर उनका नामकरण सहज नहीं । 'ऊख, दूध, गुड़ की मधुरता में 
अन्तर है प्र सरस्वती भी उसको बिलगाऋर नहीं कह सकती ।”3 भिन्न-भिन्न रौतियों 
के मिश्रण का अन्त पाना तो महा कठिन है । 


नीलकण्ठ दौक्धित ने लिखा है कि भाषा में अछरों वी भरमार है, श्रनेक शब्द 

हैं, शब्दार्थ भी है; किन्तु जिस शब्दाथ के बिना कवि-वाणी सुशोमभित नहीं होतौ 
वही मार्ग है, सचना-पद्धति वा रीति है ।”* पेथ्र को इस उक्ति का पहले ही उल्लेख 
हो चुका है कि एक वस्तु वा एक विचार के लिए एक ही शब्द उपयुक्त देता है । 
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३, इतुक्षोरुढादी ना माधुयेस्थान्तर महत्‌ । 

तथापि न तदाख्यातु' सरस्वत्यापि शक्यते । काव्यादश 
४. सत्य सत्मु शब्देषु शति चाक्षरडम्बरे | 

शोभते य विना नोक्तिः स पन्‍था इति धुष्यी । गगावतरण 


७" 


'विद्याघर ने रीति को पाक? की संज्ञा दी है और इसकी व्याख्या की है, रतानुऋूल 
शब्दों ओर श्रथों का सध्थापन ।* 

रीति और बृत्ति का विवेचन मतभेदपूर! है। किन्तु दोनों कौ एकरूपता ए5 
'प्रकार से निश्चित है। मम्मट ने स्पष्ट लिखा है कि उपनागरिका, कोमला ओर पझषा 
ये तीनों बृत्तियाँ ही हैं ।* 


ध्वनिकार का कहना है कि “अध्कुट ध्वनितत्व को विद्वत करने में अतमथ 
चामन आदि ने रीतियों को प्रचलित किया । * 
शेली 
शैली के लिए रीति का प्रयोग होता है पर वह यथार्थ नहीं । शेलों के लिए 
5६9]6 शब्द का प्रयोग उः्युन्त माना जाता है। इसको भाषाशैली भी कहते ट्ठे। 
भाषाशैली भावानुर्प होनी चाहिये ।४ भावनायें अपने आकार प्रक्षुत करने के 
लिए. काव्याड्रों को- गुण, रेति, अलकार, वक्रोक्ति आदि को अपनाती हैं। इनमें 
रीति वा माषा-शैली लेखक के भावनाव्मक शरीर को पहनायी हुई पोशाक नहीं है। 
बल्कि उसे उसकी चमड़ी समझनी चाहिये ।* इत बात को कभी न थृलना 
चाहिए कि ऋलाकार का व्यक्तित्व भाषा-शैली से फ्रूय पढ़ता है । 
गुणा 
गुर्यों के सम्बन्ध में अनेझ मतभेद दीख पढ़ते हैं। ध्वनिकार गुण को 
व्य॑ग्यार्थ हो मानते है। मम्मट गुण को काव्यात्मक रश् का घ्म मानते दैं। उनका 
यह भी कंहना है कि माधुय आदि गुण वर्ण॑मात्र के आश्रित नहीं, रुमुचित बर्णों से 
व्य॑जित होते हैं ।* पण्डितराज इसे शब्दार्थ ही का घम मानते है। 
मम्मट और विश्वनाथ अगी रख के ही शौ्य आदि गुणों के समान माधुय 
आदि गुणों को जो मानते हैं वह केवल उसकी विशेषता का प्रदर्शन करते है । वे 
2 8 2 लक सकल 
१, रस चितशब्द।/धानवन्धनम्‌ । एकावली 
२, माधुय॑व्यक्षकबंणरुपनागरिको च्यते । 
ओज प्रकाशकेस्तेश्व परुषा कोमछापर । 
केषाचिदेता बेदमौप्रमुखा रीतवयो मता । काबव्यप्रकाश 
३ अस्फुटस्फुस्ति काव्य तत्त्वमेतचथो चतम्‌ ।। 
अशक्नुवद्नि््याकतु रीतव सम्प्रवर्तिता ! धघ्बन्यालोक 
ड जणॉ6 शंठपोते इ७॥फ 70 3८0070627906 ४५) 6 €४४70007 
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<, अतएब माधुय्यादयों रसपर्मा' समुचित बंरव्येज्यन्ते 
न तु वर्णमात्राश्य । काव्यप्रकाश 


कई 


इसका निषेध नहीं करते कि गण काव्य-शरीर के धम नहीं हो सकते। प्रकारान्तर 
से इस बात को मान लेते हैं कि शब्द ओर अर्थ में मधुर आदि गुणो का जो 
व्यवहार किया जाता है वह गोण वा अप्रधान रूप से ही माना जाता है।" बदि 
ऐसी जात न होती तो 'मथुर रचना' की बात नहीं कहते । हम ललितात्मिका' 
रचना को ही तो 'मधुर रचना” कहते है। सुकुमारता, उब्ज्वलता, स्निग्धता आदि 
शार रिक गुण भी तो है | फिर काव्यकल्ेवर के सुक्ुमारता, कान्ति आदि गुण 
क्यों न माने जायेँ ! श्रतः गुण शरौर और आत्मा, दोनो के धम माने जा सकते 
मम्मट ओर पण्डितराज का गुणों को आत्मगत और शब्दार्थगनत मानना दुगराग्रह 
प्रतीत नही द्ोता | साराश यह कि गुण शगैर और आत्मा दोनों के धम माने 
जा सकते हैं । 

भरत, दंडी तथा वामन के माने हुए दस गुणों--१ श्लेष, २ प्रसाद, 
३ समता, ४ माघु4, ५ सुकुमारता, ६ अर्थव्यक्ति, ७ उदारता, ८ ओज, ६ कान्ति 
तथा १० छम्राधि कौ, भोज के माने हुए २४ गुणों की अपेक्षा श्रधिक महत्ता है। 
चौबीत ही क्यो १ इनकी इससे भी अधिक सख्या हो सकती है | यदि भोज के 
कथनानुसार उदात्तता, गभीरता, प्रोढता आदि गुण हो सकते हैं. तो सरलता आदि 
गुण क्यों नहीं हो सकते ! ऐसे मनुष्यों के अनेक गुण हैं, जो काव्य शरीर के गुण 
हो सकते है। अस्तु, मम्मट ओर विश्वनाथ ने दस गुणों पर एक-सा विचार किया है । 

वामन दस गुणों को शब्दगत ही नहीं, अ्रथगत भी मानते है। इस प्रकार 
इनकी स्ख्या बीस हो जाती है ओर भोज के २४ गुण शब्दगत, २४ अथगत तथा 
इनके विपयय से कहीं-कहदीं विशेष परिस्थिति में गुण हो जानेवाले दोषों को २४ 
संख्या जोढ़ देने से गु्ों की सख्या ७२ तक पहुँच जातो है। गुणों के शब्दगत 
ओर अथगत द्ोने का वेणा दुशग्रह नहीं दीख पडता, जेखा कि गुण के रखगत 
और शब्दाथत होने का | पर यहाँ यह कहा जा सकता है कि कुछ गुण शब्दगत, 
कुछ अथ गत ओर कुछ उमयगत होते है । 

मम्मव ने उक्त दत्त गुणों का विचार करते हुए अपना निणय दिया है कि. 
गुण तीन ही है न कि दस ।* दसों में से तीन माधुर्य, ओज और प्रसाद नामक 
गुण व्यापक होने के कारण स्वोकृत है और सात इनमें अन्तभूत हो जाते हैं। 
इससे दस नहीं, तीन ही गुण मानने योग्य है | 

इन्हीं ठीन गुणों के मानने में मानसिक प्रक्रिया की प्रबलता दीख पड़ती है। 
मम्मय के लक्षणों से स्पष्ट हे कि कवि या कविकल्पत पान्न वी मनःईध्थिति तीन! 





१, शुणघत्या पनस्तेषा वृत्ति शब्दाथयोंः मताः | काव्यप्रकाश 
२ माधुर्योज'प्रसादाख्याः तयस्ते न पनदश । 


ऊँ 


प्रकार की होती है--१ चित्त को द्रवीभूत करनेवाली द्वति) २ चित्तवृत्ति को 
उद्दोपित करनेवाली दीप्ति तथा ३ चित्त को विकास वा प्रसार करनेवाली व्वाधि।' 
अब यहाँ यह प्रश्न हो सकता है कि गुण मनःस्थितिसूचक है तो फिर रस क्या 
है। इसको इस प्रकार स्पष्ट समर लें | चित्तह ति को आन्तर ( 5ग्रीं.०८४४८ ) 
माधुथंगुण और चित्तर ति के अनुरूप शब्द-योजना को वाह्म ( 00]००४४० ) 
माधुयगण कहते हैं। कवि की भावना ज्ब इस रूप में परिणत हो जाती है कि 
रपतिक रसास्वाद के मद से भ्रम भूम उठते है तब चित्तद ति रूप आन्तर माधुय ही 
काम नही करता, बल्कि वह चित्तद्र ति रसनुभूति की सह्दायिका हो जाही है। जक 
हम ये ८क्तियाँ पढते है-- 
तरणि के ही सग तरल तरंग से तरणि डूबी थी हमारी ताल में 
तब हमारा हृदय पिघल उठता है, पर इसका विश्राम यहीं नहीं हो जाता । 


अलंकार 


वाव्य-शासत्र मे अलकार वी बढ़ी महमा है। इसकी प्रधानता का ही प्रमाण 
है कि काव्य-शासत्र को अल्कारशासत्र भी कहते है। राजशेखर ने तो “इसको वेद 
का सातवाँ अ्रग कहा है। अलकार वेदाथ का उपकारऊ है। क्योकि इसके बिना 
वेदार्थ को अबगति नहीं हो सकती ।””* जयदेव का कहना तो यह है कि “जो 
निरलंकार शब्दार्थ को काव्य मानता है उस कृति को--माननेवाले बो-तो शआराग 
को ठढी ही मानना चाहिये [?? 3 

काव्य के सौन्दर्य-साधक साधन, गुण, रीति, अलकार श्रांदि अनेक हैं ; पर 
उनमें अलंकार की प्रधानता है। दडी के कथनानुसार तो “काव्य के शोमाकारक- 
सभी धरम अलंकार-शब्द-बाच्य हो हैं ।”४ जहाँ अलंकार दौन्दय-स्वरूप है, 
साधन-स्वरूप है, वहाँ रातिकाल में साध्य-स्वरूप बना दिये गये थे । अब भी कोई- 
कोई ऐसी चेष्टा करते है। ध्वनिक्नार कहते हैं कि “रघ-क्त क आक्ित वा आक्ृष्ट 
होने से जिसकी रचना संभव हो और रस के सहित एक ही प्रयत्न द्वारा जो सिद्ध 


१ (क) भाह्यदकत्व माघुय श्द्वारे ८ तिकारणम्‌। 
(ख) चित्तरण विस्ता-रूपजनकत्वमोज । 
(म) शुष्केन्चनाग्निवत्‌ स्वच्छ जलवत्‌ सब्सेव य । 
व्वाप्नोत्यन्यत्पप्तादोसों काव्यप्रकाश 
२, उपवारकत्वात्‌ अलकार सप्तममगमिति यायाबरीया ! 
ऋते च तत्स्वरू पपरिज्ञ नात्‌ वेदार्धानवर्ग त'--काव्बमी मासा 
३. अगीकरोति य- काव्य शब्दार्थवनलकूती । 
असौ न मन्यते करमात्‌ अनुष्णमनल कझती ॥-चन्ठाओेक 
४० काव्यशोभाकरान्‌ धर्मानयलकरान्‌ प्रचक्षते ।--काव्यांदर्श 


“६ 


हो, बही अलंकार ध्वनि में मान्य है |?" इसी को होम (र्ि0776) ने “भावावेश 
कौ अवस्था में स्वतः अलक्ार उद्मूत होते दै?* और ब्त्ेयर (87) ने 
“कह्पना या भावावेश से भाषा अलकृत होती है””३, कहा है । 
कितने अलकारों में ध्वनि का पर्याप्त आभास रहता है। इसी आधार पर कई 
पूर्वाचायों ने ध्वनि को प्रथक्‌ न मानकर, अलकारों में हो इसके अन्तभोव करने 
की चेष्टा को। ऐसे अलकार हैं--समासोक्ति, आज्षिप, विशेषोक्ति, अपहृ ति, 
दीपक, अप्रस्तुतप्रशंसा, संकर श्रादि | किन्तु आनन्दवद्ध न ने इन आचार्यों को 
मु हतोड़ उत्तर देकर इनकी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित कर दी है। एक पयोयोक्त' 
अलैकार पर ही विचार जाय | 
भामह कहते दे कि “परयोयोक्त अलकार वहाँ होता है जहाँ वक्तव्य विषय को 
साह्ात्‌ न कहकर प्रकारान्तर से, कथन-विशेष से कहा जाता है ।!”* दण्डी ने भो 
पर्यायोक्त की परिभाषा इसी प्रकार की है। इसको व्यज्ञना-व्यापार मानकर ध्वनि 
को अलकार के श्रन्तर्गत मान लेने का प्रयास किया गया है । ध्वनिकार के परत्र्ती 
आलंकारिकों ने तो इसको स्पष्ट कर दिया है। व्यग्याथ कथन ही पयोयोक्‍क्त है।”+ 
“ध्वनि भाव का कथन हो पयोयोक्त अलंकार है।”६ 
आनन्दवद्ध न का कहना है कि “पर्यायोक्त का जो भामह ने उदाहरण दिया है 
उसमें व्यग की प्रधानता नहीं, क्योंकि वाच्य छा परित्यागपूजक अ्रविवक्षा 
नहीं है !? १ 
अभिप्राय यह कि पर्योयोक्त अलकार में ब्यग्य भ्रथ हो वाच्य रूप में विद्यमान 
रहता है ओर वाच्य व्यंग्य का रूप घारण कर लेता है। अ्रथात्‌ कारण न रहकर 
काय ही का विधान रहता दहै। इसलिए, ऐसे रूप में उपध्थित करने की शैली 
बडी मधुर होती है। वणन शैली की विशेषता के कारण ही व्यग्य अथ-प्रधान 
हो जाय ऐसी बात नहीं है। प्रधानता तो श्रथ की विलक्षणता पर निर्भर है जो 
पर्यायोक्त में वाच्य में ही अधिक मानी जाती है। वाच्य अथ के उपक्रारक्क होकर 


अिनाश कक 





? रमाक्षिप्ततया वष्य बन्ध शक्यक्रियो मचेत । 

अपथग्यत्नन्बित्ये सोछछूकारों ध्वनों मत ॥-ध्वन्यालोक 

अशप९४ 2000889 77 ६96 ए9485907%' €ै६फाटणां 
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« पर्यायोकत यदन्येन प्रकारेणाभिधोयते | - काव्यारूकार 

व्यग्यस्थो क्ति' पर्वायोक्तम +--काव्यानुशासन 

ध्वनितामिधान पर्थायोक्ति. ।--वाग्भटालकार 

न पुनः पर्यायोक्‍्ते भाममोदाहतसदूशे व्यग्य श्येव प्राधान्यम । 

बाच्युस्य तत्रोपसर्जनी मावेनाविवक्षितत्वात्‌ ।--ध्यष्या ठोक 
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तथा व्यंग्य के उपकाय होकर रहने से ही ध्वनि धंभव है; किन्तु प्रस्तुत अलंकार में 
यह स्थिति सबथा नही है । 

यदि प्रस्तुत स्थान में व्यंग्य वी मुख्यता मान लें तो अल्कारता नहीं रहने 
पायगी और अ्रल॑कार की मुख्यता स्वीकृत कर तो व्यग्य की प्रधानता नदी जम 
खवेगी। क्दाचित--युक्ति के अभाव में-- दोनों का अस्तित्व कही अचन्नुए्ण रहे भी 
तो वक्ष ध्वनि का अन्तर्भाव नहीं हो सकता | ध्वनि में ही इसका अन्तर्भाव 
भले ही हो जाय | सुरधरि में सागर का अ्रन्तर्भाव संभव नहीं, पर सागर में उसका 
अन्तभाव स्वतः दिद्ध है। इस प्रकार ध्वनि का विषय व्यापक ओर पयायोक्त? का 
विषय अत्यन्त सीमित है। 

सिद्धान्त यह कि “वाच्य के उपकारक व्यग्य की जहाँ श्रप्रधानता हो वहाँ 
समासोक्ति आदि वाच्यालकार हो स्पष्ट रहते है ।??* 

ऐसा भी देखा जाता है कि वहीं-कहीं व्यंग्य व्यंग्य न रहकर वाच्य हो 
जाता है| जेसे, 

लाई हूँ फूलो का हाप्त, लोगी मोल, लोगी मोल ।--पन्त 


मालिन खिले फूल बेचना चाहती है ओर कहती है कि फूलों का हात लायी" 
हैं", तो फूल बिले हुए है, इस वाच्याथ को छोड़कर वह व्य॑ग्यार्थ को ही अपनाती 
है। इससे उसके कथन में आकषण आ गया है ओर बह उस्तकी उह श्य-सिद्धि में 
सहायक है | ऐसे स्थानों में भी पर्यायोक्त माना जा सकता है | 


भरत मुनि के प्राथमिक चार अलंकार रूय्यक तक छेकडढ़ों कौ संख्या तक पहुँच 
गये | चन्द्रालोक ओर कुब॒लयानन्द्‌ तक इनकी संख्या कुछ श्रोर बी | शोभाकरकृत 
अलकार रत्नाकर” की बढी हुई संख्या ने यह धिद्ध कर दिया कि “अनन्ता हो 
वाग्विकल्पाष्तत्पकारा एवालंकाराः।” इनमें कुछ तो ऐसे हैं जो चमत्कार-शुन्य है, कुछ 
का अन्यान्य अलंकारों में अन्तमाव हो जाता है ओर कुछ अम्ुख्य मानकर छोड़ दिये 
गये हैं । कुछ अलंकारो ने मतभेदों के कारण भिन्न-भिन्न नाम धारण कर लिये है। 

अलंकारों के नामो में भी आलड्डारिकों ने अन्तर कर डाला है। द॑डी उपमे- 
योपमा को अन्योन्योप्मा, सन्‍्देह को संशयोपमा, मौलित और तदूगुण को एक 
हो मौलनोपमा, स्मासोक्ति की छायोपमा, व्यतिरेक ओर प्रतौप को उत्कर्षोंपमा 
वहते हैं। एक दृश्टान्त ही से दृश्ान्त, प्रतिवस्तूपमा तथा निदशना के नाम पर तौन 
भेद किये गये है| पर सामान्यतः सवसाघारण इन्हे इशन्त हो कहा करते दै। कोई 
अतिशयोक्ति ओर अत्युक्ति को एक ही नाम से अभिद्दित करते है | तथास्तु । 





१. व्यग्यश्य यत्राप्राधान्य वाच्यमात्रानुयायिनः। 
समासोवयादयरतत्र वच्याल्कृतवः *फुटा- ।--ध्वन्याडोक 


हे 


भामह ने रपपत्‌ , प्रेय, ऊजश्वि अलंकारो में ही रस को समेट लिया है ।* 
दण्डी ने भी रसबत्‌ अलकार में हो आठों रप्तों को पचा डाला है। वामन ने रप्त 
को कास्ति नामक एक गुण माना है ।* 


सस्कृत-साहित्य में अलकार-शासत्र कौ एक बडी परम्परा है ओर सभो का 
एक ही उहं श्य रह! है -काव्योत्कष को सांधना। इसमें अलंकार का बहुत बड़ा 
हाथ है। भामह कहते हैं कि 'रूपक आदि काव्य के अलंकार हैं। इन्हे अनेक 
पण्डितों ने अनेक प्रकार से समकाया है। कारण यह कि सुन्दर काव्य भी 
अलकारों के बिना वैसे ही सुशोमित नहीं होता, जैसे कि बिना भूषण के वनिता 
का सुन्दर मुख दीपित नही होता ।3 वाल्टरपेटर ने भी कहा है कि 'प्रहणयोग्य 
अलकार प्रधानतः काव्याडुभूत है अथवा आवश्यक हैं |?”४ 

अलकार मानवी विचारों के अधीन हैं। इससे उनके साथ साहचय नियम 
([,8५४४ 06 8580029507) लागू होता है । ये तीन है--१ सामौप्य (कालगत 
और स्थलगत ) ([,8७ ०0 8880७07 979 ०0702णं८५), २ साधम्य॑ 
(5! 0709) और ३ विरोध (07795) | कायकरण-भाव एक चोया 
नियम भी है। 


पश्चात्य अल्आर हमारे अलंकार वे-पे न तो सुलमे हुए, हैं और न पराकाष्ठा 
को पहुँचे हुए। अग्रेजी के '(०४००ए०७0५४ और $897600007८ तथा 
इनके भेद लक्षणा-शक्ति के अन्तगंत आ जाते हैं। 7770०४०० का 
समावेश ध्वनि-व्यजना में हो जाता है। 20008707976 ( अनुपस्थित का 
उपस्यित समकर सम्बोधन करना ) को छस्कृतवाले नहीं मानते । मानवीकरण 
आदि अलकार हिन्दी में अधिक हैं। उपमा, रूपक, सार, व्याजस्तुति, श्लेष, 
विरोध, विषम-जैसे कुछु हो अल॑ हार अगरेजी मे हैं । 


उपसंहार 


कवि क्या नहों देख सकता |! अदृश्य वस्तु भी कवि के सामने प्रत्यक्ष है। 
जो कान से नहीं सुना जा सकता उसे वह सुन सकता है ओर स्वप्न-लोक के विषय 


१ रपवत्‌ रसपेशलम्‌ | 
२, दीप्तरसत्व कान्ति । 
३७ 
१, रूपका दिरलककार* तस्वान्यबहुवो दित' 
न कान्तमपि निभू ष बिमाति वनितामुख्म्‌ ॥--काव्यालकार 
४. जिल्प्राइग्रण6 07767 >07ग्ह 707 ६6 708 927 डफ्फ्टाएकों 
४09. 76606988877.. ॥797शटबा।ध्वा।, 5/9/८, न्‍ 


१ कवय' कि न पश्यन्ति ! 


ज£ 

को भी भाषा के माध्यम से नव-नव रूप प्रदान कर सकता है। ऐसा ही कवि 
है | इस विषय में यह लोकोक्ति साथक है--“जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ पहुँचे कवि |” 

कवि की एक ऐसी अ्रवस्था होती है, जिसे हम उसका उद्दीपन काल वा 
उन्मादन-काल कद सकते हैं। वाल्मीकि की जित अभिमूतावस्था में आप-दी-आप 
हृदय की वेदना श्लोऋ-रूप में फूट पड़ी थी प्रायः ऐसी अश्रवस्था प्रतिभाशाली कवियों 
की भी होती है। इतोकों हमारे आचाय ने समाधि", प्लोटो ने अन॒प्ररणार शेली 
ने रमणीय तथा उत्तम क्षण३ कहा है ओर पन्‍्त के शब्दों में यही है--“कबिता 
परिपूर्ण क्षणों को वाणी है ।” इस अवस्था में कबि अपनी अनुभूति को भाषाबद्ध 
करने को व्याकुल हो उठता है। इसी समय कवि की कलम से जो कविता निकलती 
है वही उत्तम कविता होती है | 

कवि का लिखा ऐसा होना चाहिये, जो सह्ददय-श्लाध्य हो, उत्तमोत्तम 
वस्तु हो। यह तभी सभव है जब छि कवि अपने हृदय ते लिखे। कवि की 
आनन्‍्तरिकता ही उच्च काव्यकला का निर्माण कर सकती है ।४ इससे कवि जेसा 
चाहता है बता ही ससार को अ्रपनी रचना से बना देता है ।* जो कवि 
यशोलिप्सा वा अथलाभ की दृष्ट से साहित्य-सेवा करता है, उतकी रचना उच्च 
"कक्षा को नहीं पहुँचती इस दशा में कवि को एकाग्र साधना संभव नहीं। कवि वा 
लेखक को तो समझना चाहिये कि 'सेवा दी सेवक का पुरध्कार है? | 

यह न सतममना चाहिये कि कवि जो लिखता है, वह सब मिथ्या है, 
कपोलकल्पित है। उसको दुनिया निरालो है। वह कल्पनालोक में विचरता है । वह 
जो देख सकता है, दूसरे नही देख तकते |» उसे लिखने में संयम है, विवेक है 
और आहादन की शाक्त है। गेटे कहता है कि 'कनाकार को कलाकारिता सत्य और 
आदशस्वरूप होने के कारण यथाथ है |* 

१ काव्यकर्मणि समाधि पर व्यात्रियते ।- काव्यमीमातता 
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५. अपारे काव्यन्मसारे कबिगेव प्रजापति । 
यथास्म रोचते बिश्व तथेद परिवनतते ।॥ 
६ |.६6४७पए€ 78 708 0७7 #6७2) ऐ 
७ न कवेबंणन मिथ्या कबि सष्टिकर 'र३ । 
5८ हि ३ 
सर्वोपर्थेव पश्यन्ति कठ उन्ये न चव हि ॥ 


व. 6 &708038 एठ77 758 68 ॥0 50 कि! 385 7 78 ७ छकए ४७०८, 
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घ्ब् 


कानता के समान काव्य के कोमल वचनों से ऋत्याकृत्य का उपदेश और 
रसानुभव से अपूर्व आनन्द उपलब्ध होता है। काव्य अपनी छपरस कोमलकान्त 
पदावली से नीरस नीति का उपदेश भी प्रच्छन्न रूप से हृदय में उतार देता है | 
इसीसे कथा गया है कि अन्यान्य शास्त्रतिक्त ओषधि के समान अज्ञान व्याधि का 
विनाश करते है और काव्य अमृत के समान आनन्द के साथ मधुर रूप से अविवेक 
रूपी रोग का नाश करता है ।* 
पहले का युग आज न रहा। युग के श्रनुवार काव्य-कला का परिवतेन 
अवश्यग्भावी है। आज का युग अध्यात्मवाद का नहीं, भोतिबवाद का; सामन्त- 
शाही का नहीं, जनता का; राजा का नहीं, प्रजा का, वगविशेष का नहीं, समुदाय 
का; रूढ़िवाद का नहीं, सुधारवाद का है, प्राचीनता का नहीं, नवीनता का है । 
हम मानते दे कि पहले का युग श्राज न रहा । युगानुपतार काव्य-कला का 
परिवर्तन भी आवश्यक है; रिन्तु इतका यह अनभिप्राय नहीं कि हम अपनेको बह- 
बिला जाने दें। दम अपनी काव्य-गंगा को घारा को कभी क्लुषित न करें, उससे 
जातीय जीवन द्वी क्लुषित होगा । जिस काव्य-साहित्य से जाति का अमगल हो, 
नर नारी अ्रधःपतित हों, उत्तके आदश को विक्ृत होने से बचावें, कही भो भारतीय 
हंस्कृति अध॑स्कृत न हो । जातीय साहित्य को जातीय जीवन में जीवनी-शक्ति का 
संचारक होना ही चाहिये। जाति को सब प्रकार से समृद्ध बनाने के तौन साधनों--- 
स्वतन्त्रता, साहित्य तथा सर्मात्त--में से साहित्य ही सर्वोपरि है । साहित्यकारों को 
यह भी ध्यान रखना आवश्यक है कि साहित्य सामूहिक भो होता है और सावजनीन 
भी, सामयिक ओर सावकालिक भी । आप चाहें जिस भाव से रचना करे । 


अन्त में कबि-भारती की जय-जयकार के साथ आचारय मम्मट के श्लोक को 
उद्धृत करते हुए मे यद भूमिका समाप्त करता हँ-- 
नियतिकृतनियमप्त रहितां 
हू लादंकमयी सनन्यपर तन्त्रास । 
नवरसरुचिरां निरमित- 
मादधती भारती कवेजयति ॥। 
| इति शिवम !] 


रामदहिन मिश्र 


१, (क) कठकोष्धवच्छाखमविद्याव्याधिनाशकम । 
आह्ायमृतवत्‌ काव्यमविदेकगदापहम्‌ | 
(ख) कडुकोषधोंपशमनीयत्वे कस्य वा सितशकरा प्रवृत्ति. साधीयसी न स्थात्‌ | 
“-सा० दर्षफ 


दस ९६ 
का व्य द प गा 
प्रथम प्रकाश 
काव्य 
पहली छाया 
साहित्य 


करि प्रणामप्त गणपति, लिखू काव्य-शास्त्र का सार । 
काव्यप्रेसियों का बने कलिन कंठ का हार॥ 


साहित्य शब्द का बहुत व्यापक अथ है। इस नाम-रूपात्मक जंगत्‌ में नाम 
ओर रूप का--शब्द ओर श्रथ का, केवल सहयोग ही साहित्य नहीं है, अपितु 
उसमें अनुकूल एक के साथ रुचिर दूसरे का सहृदय-श्लाष्य छामब्षत्य स्थापित 
करना भो है। साहित्य इस रीति से वाह्य जगत्‌ के साथ हमारा आन्तरिक सौमनस्य 
स्थापित करता है। 

जहाँ तक मनोवेगों को तरंगित करने, सत्य के निगूढ तत्वों का चित्रण 
करने ओर मनुष्य मात्रोपयोगी उद्यात्त विचार व्यक्त करने का सम्बन्ध है वहाँ तक 
संसार का साहित्य सब के लिए समान है--साधारण है | साहित्य एक युग का 
होने पर भो युगयुगान्तर का होता है । 

आस्वादनीय रत ओर माननौय सत्य साहित्य के ऐसे साधारण घर हैं, 
डिनकी उपलब्धि तभी देशों के वाड्मय में होती है। इसमे जो शाश्वत सोदय 
ओर अनिर्वंचनीय आनन्द होता है वह देश-विशेष का, काल-विशेष का, जाति- 
विशेष का, समाज-विशेष का नहीं होता । कारण यह कि परीक्षित होने पर अपने 
रूप में ये दोनों वैज्ञिनिक सत्य के समान वेशिष्ठ्यशुन्य, एकरस और एकरूप 
होते हैं । 


का० ६०--< 


२ काव्यद्पण 


यद्यपि इस दृष्टि से देखने पर विश्वसाहित्य अभिन्‍न-सा प्रतोत होता है 
तथापि प्रत्येक घाहित्य में देशिक, कालिक और मानसिक्र आधार के भेद से अपनी 
एक विशिष्टता दीख पडती है; एक स्वतन्त्र सत्ता कतकी है, जो एक साहित्य को 
दूसरे साहित्य से मिन्‍न करने मे समर्थ होती है। कवीर्द्र रवीद्ध का कथन है-- 
* घाहित्य शब्द से साहित्य में मिलने का एक भाव देखा जाता है। वह केवल 
भाव-भाव का, भाषा-साषा का, ग्रन्थ ग्रन्थ का ही मिचन नहीं है; बल्हि मनुष्य के 
साथ मनुष्य का, अतीत के साथ वतमान का, दूर के साथ निन्ठठ का अत्यन्त 
अन्तरद्व मिलन भी है, जो साहित्य के अतिरिक्त अन्य से सभव नहीं है। 

प्रधानतः दो श्रथों में साहित्य शब्द का प्रयोग द्ोता है। एक तो विविध 
बिपयों के ग्रन्थतमूद लिट्रेचर ( .(67७(७7४ ) के अर्थ में ओर दूखरे काव्य के 
अथ में | जहाँ केवल साहित्य शब्द का प्रयोग होता है वहाँ मुख्यतः काव्य का दी 
बोध होता है। ऐसे तो साहित्य शब्द का प्रयोग विज्ञाप्प बस्तु के विज्ञापन की 
बाड्मय सामग्री के अ्रथे में होने लगा है । 

जब हम इस सरस उक्ति को उरध्यिन करते हैं. कि शब्द और अ्रथ वा जो 
अनिवचनीय शोमाशाली धम्मेलन हता है वही साहित्य है ओर शब्दार्थ का यह 
सम्मेलन या विचित्र विन्यात तभी छंभव हो सकझृता है जब कि कवि अ्रपनी प्रतिना 
से जहाँ जो शब्द उस्युक्त हो वहों रखकर अयनी रचना को रुचिऋर बनाता है ।”?” 
तब हमको कला में अकुशल, शैली से अनमिज्ञ ओर अभिव्यक्ञना से व्रिमुख नहों 
कहा जा सकता ओर न हम केवल उपदेशक ही रममे जा सकते हैं। 

शुक्लजी के शब्दा में इतना भी तो कद्दा जा सकता है-- 

“साहित्य के शासत्र-पत्त की प्रतिष्ठा काव्यचचों को सुगमता के लिए माननी 
चाहिये, रचना के प्रतिबन्ध के लिए नहीं ।”” 

मद्गकवि मंखऊरू ने कितना सुन्दर ऋश है--पाणिहत्य के रहस्यों--ज्ञातव्य 
प्रच्छुन्न विषयों की बारोकी बिता आने-सुने जो काव्य करने का भ्रमिमान करते दें 
वे सपविषरनाश | मन्‍्त्रों को न जान ऋर इलाहल विष चलना चाहते हैं ।?* 

इससे साहित्य के श्रष्टाओं, विशेषतः काव्यनिमोताओं को खाहित्य-शास्त्र के 
रहप्यों को आन लेना आवश्यक है | 


७) 


१, साहिटमनयोंः शोंभाशा।लितां प्रति काप्यमी । 
अन्युनानतिरिक्तत्वम्‌ मनोहारिस्यवस्थिति ।--कुन्तक 
२. अशातपाण्डित्यरहस्यपुद्रा ये काव्यमार्गों दधतेडमिमानस | 
ते गारडीयाननबीटय मन्त्रानू हालाहलास्वादनमारमन्ते |--श्रीकृएठचरित 


चाहित्य डे 


दूसरी छाया 
साहित्य--क्राव्यशात्र 


साहित्य शब्द प्रायः काव्य का वाचक है। शब्दकल्प्रम ने तो 'मनुष्यक्ृत 
श्लोकमय ग्रन्थ-विशेष' को ही साहित्य अथात्‌ काव्य कद्दा है। भतृ हरि का पद्याध 
भी साहित्य शब्द से काव्य का ही बोध कराता है। जब तक व्यापक्नाथक साहित्य 

द्‌ के साथ किसी भेदक शब्द का योग नहीं होता, जेसे कि अ्रेंगरेजी-साहित्य, 

सम्कृत-साहित्य, ऐतिहाधिक साहित्य आदि, तवब॒ तक साहित्य शब्द से काव्यात्मक 
साहित्य का ही सामान्यतः बोध होता है । 

ऐसा कोई शब्द नही, अर्थ नही, विद्या नहीं, ज्ास्त्र नहीं, कला नहीं; जो 
किसी न किसी प्रक्र इस काव्यात्मक साहित्य का अग न हो ।* 

अतः इस सवंआही, सब्व्वापक, सवक्षोदत्षम कवि-कर्म का शातक होने के 
कारण इस साहत्य-विद्या को घाहित्यशास्त्र, काव्यशास्त्र, काव्यानुशातन आदि 
समाख्या प्राप्त हुई है। कभी-कभी रतादि-तमध्त परिक्रम का अलंकरण क्रियाकारो 
होने से इसे अलकारशास्त्र भी कहते हे । “'काव्य-दपण” को भी कांव्यशासत्र का ही 
पर्याय समझना चाहिये । 

सभ्यता के साथ साहित्य की भी उत्पत्ति होती है। वेद ही हमारा सबसे 
आचीन उपलब्ध साहित्य है| इससे काव्य का भी मूलस्रोत वेद ही है। वेदिक 
अन्यों में भी काव्य की कलक पायी जातो है । ऋग्वेद के उषा सूक्ता में काव्यत्व 
अधिक उपलब्ध है । 

साहित्य के आदि आचाय भगवान्‌ भरत मुनि माने जाते हैं । 

ये अपने नाट्यशासत्र मे लिखते है कि ऋग्वेद से न'स्य विषय, सामवेद से 
संगीत, यजुवंद से अभिनव ओर अथर्ववेद से रसों को ग्रहण किया | 

ब्राह्मण, निरुक्त आदि ग्रन्थों से स्पष्ट है कि उस समय के इतिद्वास-मिश्रित 
मंत्र ऋचाओ ओर गाथाओं में थे । अश्रनेक उपनिषदों ने इतिहात ओर पुराण को 
पचम वेद माना है। इतिहात और पुराण प्रायः काव्यमय ही हैं। रामाबयण आदि 
काव्य और महाभारत महाकाव्य है ही । 


७) 





१, नस शब्दो न तद्बाच्य न तच्छास्र नसा कढा। 
जायते यन्न काव्यावमहों भार- मदहान्‌ कवे' ।-- भामदह 

२, जग्राद पाठ्यमृग्तेदात्‌ सामेभ्यो गीतमेव चे | 
यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानाथबेणयादपि “+नाव्यशास्त्र 


४ काव्यद पर 


तीसरी छाया 


काव्य के फल 

प्राचोन शास्त्र के अनुप्तार काव्य के फल तो वशोलाभ, द्रव्यलाभ, लोक- 
व्ववहारज्ञान, सदुपदेश-प्रा8, दुख-निवारण, परमानन्दलाभ आदि अनेक हैं, पर 
अनेक आधु नक कलाकारों की दृष्टि मे आनन्द-लाभ के अतिरिक्त किसी का कोई 
उतना महत्व नहीं है | किन्तु सभी ऐसे नहीं । अधिकाश कलाकार ओर विवेचक 
काव्य के सदुद्ृश्यों का समर्थन करते है। कवीन्‍न्द्र रवीन्द्र का कथन है कि. 
“साहित्य में चिरस्थायी होने की चेश ही मनुष्य को प्रिय चेश है ।” 

इसी बात को एक शगरेज कवि नी कहता हे -- 

कुछ रजकण ही छोड़ यहाँ से चल देते नरपति सेनानी । 

सम्राटों के शासन को बस रह जाती सदिश्यध कहानी । 

गल जाती है विदव-विजेता चक्रवतियो को तलवारें, 

युग-युग तक पर इस जग से है अजर-अस्र कवि (कवि को वाणी) ।* 

डा० सुधीन्द्र, एम० ए० 

द्रव्य-लाभ तो होता ही है। सदुपदेश प्रासि तो प्रत्यक्ष है जिसका समथनः 
पाश्चात्य विद्वानू भी करते है। यह्सलठाय का कहना है--“साहित्य या कला 
का उदे श्य जीवन-सुधार है, केवल सामान्य जीवन का सुधार ही नहीं, इससे ओर 
भी बहुत कुछ ।?' 

कालरिज का कहना है कि “कविता ने मुझे वह शक्ति दो है, जिससे मै संसार 
की सब वस्तुओं में भलाई ओर सुन्दरता को देखने का प्रयत्न करता हैँ ।” 

आधुनिक कवियो के काव्यो में मी नीति कौ ऐसी बाते मिलती है, जिनसे 
लोक व्यवहार का ज्ञान भली भाँति हो सकता है। प्राचीन कवियों के काव्य तो 
लोकव्यवह्ार-ज्ञान के भण्डार ही हैं | हाँ, दु.ख-निवारण एक ऐसी बात है, जिसे 
छहज़ ही खब नहीं मान सकते । बाहु-पीड़ा मियने के लिए 'हनुमान-बाहुक' की 
रचना-सम्बन्धी तुलसीदास की किवदन्ती का जब तक अस्तित्व रहेगा, तब तक 
आस्तिक जन कविता का यह उद्दं श्य भी अवश्य मानेंगे | 

शुक्लजी के शब्दों में “हृदय पर नित्य प्रभाव रखनेवाले रूपों ओर व्यापारों 
को सामने लाकर कविता बह्म प्रकृति के पाथ मनुष्य की अन्तः प्रकृति का सामंजस्य 
घटित करती हुईं उप्तकी भावात्मक सत्ता के प्रकाश का प्रयातत करती है ।”” 
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ऋआव्य के कारण फू 


एक लहैे तप पुज्जव के फल ज्यो तुलसी अरु सूर गुसाई ॥ 
एक लहै बहु सपति केशव भूषण जञैथों बर बोर बड़ाई। 
एकन को जस ही से प्रणोजन है रसखान रहीम की नाई ॥ 
दास कवित्तन की चरचा बुधिवतन को सुख दे सब ठाई ॥ 


आधुनिक दृष्टि से काव्य का फच हृदयसंवाद श्रथात्‌ काव्य-नाटक के पात्रों 
के साथ रपतिकों का तादात्म्य होना और श्रत्यानन्द की प्राप्ति तो है ही, क्रीड़ा-ूूप 
आत्माविष्कार एक ऐसा फल है कि कवि तथा लेखक, सभी इससे सहमत होगे। 
नाटक क्या है 'क्रीढ़नक' 'खेज! ( ?]997 ) ही तो है। 'एको 5ह बहुस्याम' देसी 
भावना ही तो इसमे काम करती है । 


(७) 


चोथी छाया 
काव्य के कारण 


काव्य का कारण प्रतिमा है। नयी-नयी स्फूति, नव-नव उन्सेष, ट्यकौ-य्व्कौ 
सूक को प्रतिमा कहते हें । पश्डितराज के विचार से प्रतिमा शब्द और अथ की 
वह उपब्यथिति या आमद है, जो काव्य का रूप खड़ा करती है। यदह्दी बात मंखक 
ने बड़े टंग से कही है--सराहिये उस कवि-चऋवरतों को, जिपतके इशारे पर शब्दों 
और अर्थों की सेना तामने कायदे से खड़ी हो जाती है।" वामन ने प्रतिमान 
अथौोत्‌ प्रतिभा को कवित्ववीज कहा है। आधुनिक आलोचक कल्पना को भौं 
कविता का उत्पादक कारण मानते हैं । 
रुद्रट ने प्रतिभा को शक्ति नाम से अभिद्िित किया है। यह पूव-जन्माजित एक 
विशेष प्रकार का रस्कार है, जिसे आचाय सम्पद आदि ने भी माना है। यह दो 
प्रकार की द्ोती है एक सहजा अर दूसरी उत्पाधा। तहजा कथंचित्‌ होती है; 
श्रथोत्‌ ईश्वरदत्त या अदृष्टजन्य होती है ओर उत्पादा व्युत्पचिलम्य है | 
जिनको प्रतिभा नहीं है वे भी कवि हो सकते हैं। क्योंकि सरस्वती कौ सेवा 
व्यथ नहीं जाती। आचार्य दण्डी कहते हैं कि यद्यपि काव्य-निर्माण का प्रबल 
कारण पु्वेजन्साजित प्रतिभा जिसको नहीं है वह भी श्र्‌ त से अर्थात्‌ व्युत्पत्ति- 
विधायक शास्त्र के अवण, सन्त तथा यत्त से अर्थात्‌ अभ्यास से सरस्वती का 


१. अभ्र कषोन्मिषितकी तिसितातपत्र रतुत्य. स एबं कविमण्डरूचकऋबर्ती । 
वस्येच्डयव पुरत- स्वयमुज्जिद्दोते । द्राग्वाच्यवाचक्रमय” पृतनानिवेशः | 
“-श्रीकण्व्चरित 


ध्‌ काव्यदर्पर 


कृपापात्र हो सकता है।" अथोत्‌ सरस्वती सेवित होने से सेबक को कवि की 
वाणी देती है । 

इससे स्पष्ट होता है कि काव्य के कारण प्रतिभा, शाज्राध्यय्न ओर अभ्यातत 
हैं। कितने आचायों ने इन तीनो को ही कारण माना है। लोकशास््रादि के 
अवलोकन से प्राप्त निपुणता का ही नाम व्युत्पत्ति है और गुरूपदिष्ट होकर काव्य- 
रचना में बार-बार प्रवृत्त होना श्रभ्यास है। 


ये तीनों काव्य-नि्मोण में इस प्रकार सहायक होते है कि प्रतिभा से साहित्य- 
सृष्टि होती है, व्युत्पत्ति उसको विभूषित करती है और अभ्याप्त उसकी वृद्धि । 
जेसे मिट्टी और जल से युक्त बीज लता का कारण होता है वैसे ही व्युत्पत्ति और 
अभ्यास से सहित प्रतिभा ही कविता-लता का बीज है--कारण है ।* 


जो आधुनिक समालोचक यह कहते दे कि प्रतिमा! ही केवल कवित्व का 
कारण हो सकती है, इसपर प्राचीनों ने जोर नही दिया | सध्कृत आलंकारिकों की 
दृष्टि में अशाख्राभ्याती कब नही हो सकता । उनकी दृष्टि से ग्रामीण गीतों में 
कवित्व नहीं हो सकता आदि । यह कहना ठीक नहीं है। हेमचन्द्र ने स्पष्ट लिखा है 
कि काव्य-रचना का कारण केवल प्रतिभा ही है। व्युत्यत्ति ओर अभ्यात्त उसके 
धंस्कारक हैं, काव्य के कारण नहीं ।३ भागमह का तो कहना यह है कि मन्दबुद्धि भी 
ग़ुरूपदेश से शास्त्राध्ययन में समथ हो सकता है , पर काव्य तो कभी-कभी किसी 
प्रतिभाशाली के ही लोभाग्य में होता है ।* यदि ग्रामगीतों में कवित्व का अभाव 
माना जाता तो कवि-कोकिल विद्यापति के गीत इतने समादहत नहीं होते । यही कारण 
है कि कजली ओर लावनी के रपिया भारतेन्दु हरिश्रन्ध को यह कहने के लिए, 
वाध्य होना पड़ा-- 


भाव अनूठो चाहिये भाषा कोऊ होय । 


हाँ, यह बात अ्रवश्य है कि आशुकर्वियों, कव्वालों, लावनी ओर कजलौबाजों 
की तुरत की तुकब॑दियों में कवित्व कदाचित ही होता है । 


१. न विद्यते यद्यपि पूबंबासनागुणानुवन्धिप्रतिभानमद्‌धुतम्‌ | 
श्रतेन बत्नेन च वागुपासिता भू व करोत्येव कमप्यनुग्हम्‌ ।--काव्यादर्श 
२, प्रतिभव श्रताभ्याससद्दिता कवितां प्रति । 
हेतुमृ दम्बुसम्बद्बी जोत्पक्तिकतामिव ।--जयदेव 
३ प्रतिमेव च कवीनां काव्यकारणकारणम्‌ । ब्युत्पत्याभ्याप्तौ तस्था एबं संस्कारकारकी 
नतु काव्यहेतू ।-- काव्यानुशासन 
४. गुरूपदेशादध्येतु शास्त्र जड़घियोषप्यलम | 
काव्य तु जायते जातु कस्यचित्मतिसावतः [--काव्वाल कार 


काब्य के कारण ३ 


आधुनिक विवेचक विद्वानों का विचार है कि कुछ ऐसी मानसिक वृत्तियाँ हैं, 
जो काव्य-रचना की प्रेरणा करती हैं। वे दै--(१) आत्माभिव्यक्ति, (२) सौन्दय- 
प्रियता, (३) स्वाभाविक आकर्षण और (४) कोतुत-प्रियता । इनमें मुख्यता 
आत्माभिव्यक्ति वा आत्माभिव्यञ्ञन की है। 

( १ ) कुछ प्रतिभाशाली मनुष्य अपनी मानतिक भूख मियने के लिए वास्तव 
जगत्‌ को वस्तुओ से काल्पनिक सम्बन्ध जोड़ते है और जीवन को पूर्ण करने की 
चेष्टा करते है। इस चेष्टा में वे अपने हृदय के उमड़ते हुए. भावों को ताज सँवार 
कर व्यक्त करते हैं ओर उनके माधुय का उपभोग करते है। वे केबल आप ही 
उनका आनन्द उठाना नहीं चाहते, बल्कि वे यह भी चाहते है कि उनके समान 
दूसरे भी वेसे ही आनन्द का उपभोग करें | 

इस काव्य-आरण को कवीन्द्र रवीन्द्र अनेक भावभंगियों से यो व्यक्त करते दै-- 

(के) “हमारे मन के भाव कौ यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह अनेक 
हृदयों मे अपने को अ्रनुभूत करना चाहता है।” 

(ख ) “हृदय का जगत्‌ अपने को व्यक्त करने के लिए. आकुल रहता है। 
इसीलिए चिरवाल से मनुष्य के भीतर साहित्य का वेग है ।”' 

(ग ) “बाहरी सृष्टि जेसे अपनी भलाई बुराई, अपनी असंपूर्णंता को व्यक्त 
करने की निरंतर चेष्टा करती है वैसे हो यह वाणी भी देश-देश में भाषा-भाषा में 
हमलोगों के भीतर से बाहर होने की बराबर चेष्टा करती है। यही कविता का 
प्रधान कारण है ।” 

हसी भाव को भिन्न रूप से पाश्चात्य विद्वान भी प्रगट करते है । 

वर्ड सवथ का कहना है कि “समय-समय पर मन में जो भाव संग्रद्दीत होता 
है, वही किघो विशेष अवसर पर जब प्रकाश में आता है तब कविता का जन्म 
होता है ।??" 

यही लाड बायरन का भी कहना है--“जब मनुष्य की वातनाएँ या भावनाएँ 
अन्तिम सीमा पर पहुँच जातो है तब वे कविता का रूप घारण कर लेती है ।?* 

(२) मनुष्य स्वभावतः सौन्दर्यप्रिय होता है और सबत्र ही सौन्दय का 
अनुसन्धान वरता है ; क्योंकि सौन्दय से एक विशेष प्रकार का आनन्द होता है । 
काव्य में सौन्दय की प्रधानता रहती है। इसालए उसकी ओर प्रवृत्ति स्वाभाविक हो 
जाती है। यही कारण है कि काव्य रमणीयाथथप्रतिपादक ओर रखात्मक होता है । 
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८ काव्यदपण 


(३) मन स्वभावतः कोमलता, मधुरता तथा सरलता को चाहता है; क्योंकि 
यह उप्तके अनुकूल है। ये बाते काव्य से ही संभव दे । यह अनुकूलता भी काव्य 
की एक प्रेरक शक्ति है | 

(४ ) कौतुकप्रियता भौ काव्य-रचना में अपना प्रभाव दिखातो है। इससे 
कौतूहलपूरो आनन्द होता है। काव्य में वैचित्रय ओर चमत्कार लाने की जो चेष्टा 
है वही इसके मूल में है । 

इस प्रकार नवीनों ने नयै-नये काव्य-कारण के उद्भावन किये है, जो आधुनिक 
विचारों के पोषक है। 

७) 


पाँचवीं छाया 
काव्य क्या है ? 


बाव्य के लक्षण अनेक है; पर आच!र्यों के मनमेदों से खाली नहीं। निर्विवाद 
कोई लक्षण हो द्वी कैसे सकता है जब कि विचारों श्रोर तक-बितकों का अ्रन्त नहीं 
है ओर जब कि काव्य का स्वरूप ही ऐसा व्यापक और सवग्राहो है ! 

साहित्यदर्पण का लक्षण है-- वाक्य रसात्मक॑ काव्यम' अर्थात्‌ सत्रग्रधान होने 
के कारण रत्त ही जिसका जीवनभूत आत्मा है ऐसा वाक्य काव्य कहलाता है। इसरो 
से कहा हैकि काव्य में वाणी की विद्ग्घता--विनक्नणता-विभिश्रित चातुय की 
प्रधानता होने पर भी उत्का जीवन रघ ही है । 

शब्द-सौष्ठव-मात्र उतना मनोरम नहीं हो सकता, वक्तव्य विषय को व्यक्त करने 
के भिन्न-भिन्न प्रकार उतने मनमोहक नहीं हो सकते, जितना कि मामिक और सरख 
अथ | शब्दों का लालित्य वा उनको मार सुनकर हम भल्ते ही वाह-वाह कह दें 
पर ये हमारे हृदय का स्पश नहीं कर सकते, उसमे गुदगुदी पेदा नहीं कर सकते । 
पर अथ इस श्रथ के लिए स्वथा समर्थ है। अलौकिक आनन्द का दान हमारे 
काव्य का ध्येय है। यह आनन्द बाह्याडम्बर से प्राप्त नहीं हो सकता । अलंकार वा 
विशिष्ट पद-रचना काव्य की आत्मा नहीं हो सकती । काव्यात्मा तो बस अ्रथ का 
उत्कष ही है जो रख के समावेश से ही सिद्ध हो सकता है। जब तक किसी बात से 
हमारा हृदय गद्गद नहीं हो उठता, मुग्ध नहीं हो जाता तब तक हम किसी वर्णन 
को काव्य कह ही कैसे सकते हैं ! किसी भाव के उद्रेक हो में तो अथ की साथंकता 
है। यह अथ हृदयस्पशों तभी हो सकता है जब उसमें हृदय के सुप्त भाव को छेड़कर 
जागरित करने की शक्ति हो। उठती जाग्रत भाव मे हम भूल जायें तो हमें सत्चा 
आनन्द प्राप्त होगा और वही आनन्द काव्य का रत है | 


काव्य क्या है ! & 


शुक्कजी के शब्दों मे--““जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती 
है उसी प्रकार हृदय को मुक्तावस्था रतदशा कहलाती है | हृदय कौ इसी मुक्ति को 
साधना के लिए मनुष्य को वाणी जो शब्द-बविधान करती आयी है उसे कवता 
कहते हैं |? 

सबसे अर्वांचीन लक्षण परिढतराज जगन्नाथ का है। “रमणौयाथ-प्रतिपादकः 
शब्दः काव्यम”” अथोत्‌ रमणीय श्र्थ का प्रतिपादक शब्द काव्य है। इसकी व्याख्या 
यों की जा सकतो है। जिस शब्द या जिन शब्दों के अर्थ अथोत्‌ मानस-प्रत्यक्ष-गोचर 
बस्तु के बार-बार अनुसन्धान करने से--मनन करने से रमणीयता श्रथोत्‌ अनुकूल 
वेदनीयता, अलोकिक चमत्कार को श्रनुभूति से संपन्न हो, वह काव्य है। पुत्रोर्पत्ति 
वा धन-प्राप्ति के प्रतिपिदक शब्दों के द्वारा जो आह्ादजनक अनुभूति होती है वह 
अलोकिक नही लौकिक है | क्योकि उसमे मन रमा देने की शक्ति नहीं होती, मोद- 
माव उत्पन्न करने की शक्ति होती है। रमणीयता और मोदजनकता में बडा अन्तर 
है। दूसरे, उससे ज्ञणिक रमणीयता की उपलब्धि हो सकती है, तात्कालिक आनन्द 
हो घकता दे । उस रमणीयता में क्षुण-क्षण उदीयमान वह नवीनता नहीं, जो मन 
को बार-बार मोहित बर दे, प्रत्युत्‌ ऐसी बातें बार-बार दुहरायी जाती हैं तो अरुन्तुद 
हो उठती हैं। अतः, उनसे अलौकिक आनन्द नही हो सकता, घनातन रमणीयता 
का उपभोग नहीं किया जा सकता | इससे यहाँ रमणीयता का अर्थ अलोकिक 
%नन्द की प्राप्ति ओर इस रमणीयता के वाहक शब्द ही हैं । 

हमारे आचार्य उक्त लक्षणों के अनुसार विशिष्ट शब्द वा वाक्य ही को काव्य 
माननेवाले नही, बल्कि शब्द ओर अ्रथ दोनों को काव्य माननेवाले भी हैं । भामह 
ने काव्य का लक्षण किया है कि 'धम्मिलित शब्द और अर्थ ही काव्य है।' श्रथात्‌ 
वाह्य शब्द और आन्तर अथ ही सम्मिलित होकर काव्य को स्वरूप प्रदान बरते हैं । 
थे आचाय शब्द और अ्रथ दोनों दी प्रधानता माननेवाले है। शब्द-सौष्ठय को 
अघानता देनेवाले आ्राचायों का यह अभिप्राय नहो कि काव्य में अरथ का अध्तित्व 
ही नही माना जाय या दूषित अथवाले शब्दों को काव्य कहा जाय | इनमें मतभेद 
का कारण यह है कि काव्य में शब्द या शब्दावली या वाक्य की प्रधानता है या 
शुब्द आर ख्रथ दोनों की | 

कहा है कि काव्य वा शरीर शब्द और श्रर्थ हैं, रस आत्मा है, शौर्य आदि 
गुण हैं, काणुत्व आदि के तुल्य दीष हैं, अ्रगों के सुगठन के समान रीतियाँ दें ओर 
'कटक-कुणडल के समान अलंकार हैं । 

काव्य के पाश्चात्य व्याख्याकारों ने कह्दा है कि काव्य के अ्नन्तगत वे ही पुस्तके 
आनी चाहिये, जो विषय तथा उसके प्रतिपादन की रीति की विशेषता के कारण 
आानव-हुदय को स्पर्श करानेवाली हो और जिनमें रूप-खोष्ठच का मूल तत्व श्रोर 
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उसके कारण आनन्द का जो उद्रेक होता है, उसकी सामग्री विशेष रूप से वतमान 
हो ।” व्याख्याकार का आशय अर्थ की रमणीयता से ही है। 

रस्किन ने तो स्पष्ट कहा है--““कविता कल्पना के द्वारा रुचिर मनोवेगों के 
लिए रमणीय क्षेत्र प्रस्तुत करती है |” 

मानब-जीवन ओर प्रकृति से काव्य का गहरा सम्बन्ध है। अतः काव्य मानव- 
जीवन और सृष्टि-सौन्दय की विशद व्याख्या है। यही कारण है कि काव्य के 
अध्ययन से आंतरिक भावनायें जाग उठती है ओर मानव-जीवन के साथ घनिष्ठ 
सम्बन्ध स्थापित कर लेती हैं । 


७ 


छठी छाया 
काव्य-लक्षण-परीक्षण 


कविता का कोई त्व॑मान्य लक्षण होना कठन है। इसके कारण अनेक है | 
कविता के सम्बन्ध में कलाकारों के दो प्रकार के मनोभाव है। कोई-कोई कविता को 
केवल मनोर॑जन का साधन समभते है और उसे उपेक्षा की दृष्टि से देखते हैं । 
इसके विपरीत कुछ कलाकार ऐसे हैं, जो कबिता के प्रशसक ह्टी नहीं, उसके घुजारी 
दै। वे उसे देवी वस्तु समझते है। लक्षण-मभिन्‍नता के मुख्य कारण ऐसे हो 
मनोभाव हैं । 

विचेस्टर के मत से काव्य के मूल तत्व चार है--पहला है, भावात्मक तत्त्व 
( 0४0४०] ८८एा०८ा )। इसमें रस ही मुख्य है | दूसरा है, बुद्धितत्त्व 
( ॥966ट८प०७) €]८7०८४४६ ) | इसमें विचार वी प्रधानता है; क्योकि जीवन 
के महान्‌ तत्वों पर इसकी भित्ति स्थापित की जाती है। तीसरा तत्व है कल्पना 
( [770277207 ) | रखतव्यक्ति में इसको मुख्यता मानी जाती है। चौथा तत्व 
है काव्याग ( 70004! 6|९८००८०४ )। इसमें भाषा, शेलौ, गुण, अ्रलंकार 


आदि आते हैं । 


इस प्रकार हम कह छकते हैं. कि काव्य-साहित्य वह वस्तु है, जिसमें मनो- 
भावात्मक, कलात्मक, बुद्ध्यात्मक ओर रचनात्मक तत्वों का समावेश हो। पर, 
लक्षुणकार एक-एक तत्व को ले उड़े हे और अपने-अपने मनोनुकूल लक्षुण लिख 
बाले हैं । किसी-किती के लक्षण में एक से अधिक भी तत्व पाये जाते है। 


कविता के मुख्यतः दो हो पक्ष सामने आते हैं। एक भावपत्ष और दूसर# 
कलापक्ष । 


काव्य-लक्षय-परोद्चण १५९ 


रमणौय अथ के प्रतिपादक शब्द को वा रात्मक वाक्य को काव्य कहने से 
कलापत्न छूट जाता है। इसमे शब्द को प्रधानता दी गयी है। वाक्य भी शब्दात्मक 
ही होता है। 'काव्यप्रकाश' मे निर्दोष, सगुण और सालंकार शब्द और अथ को" 
काव्य कहते है। इस लक्षण में कल्ापक्ष तो है पर भावपक्षु का अभाव है। इसमें 
शब्द और अथ दोनो की प्रधानता दी गयी है। ऐसे ह्वी काव्य की आत्मा रीति 
है ।* इसमे कलापक्ष तो है पर भावपत्ष नही है। रौति को काव्यात्मा मानना भी 
यथाथ नही | श्रमिव्य॑ंजनावादी भले ही इसे महत्व दें। काव्य की आत्मा ध्वनि 
है!? यह यथार्थ है, पर इसमें कलापक्ष की उपेक्षा है। पहले में शब्द की श्रोर 
दूसरे मे अ्रथ की प्रधानता है। कहना चाहिये कि कही शरीर है तो आत्मा नहीं 
ओर कहीं आत्मा है तो शरीर नही | 

वर्ड खवर्थ का 'उत्कट भावना का सहजोद् क काव्य है?” यह लक्षण कविराज 
विश्वनाथ के लरुण का ही प्रतिरुप है। बेसे ही कालरिज का काव्यलक्षुण “उत्तम 
शब्दों की उत्तम रचना" वामन के लक्षण से मिलता है। शेली के 'श्रेष्ठ और 
उत्तमोत्तम आत्माशं वा हृदयों के आत्यतिक रमणीय वा भव्य छऋुणों का त्खा+ 
काव्य है। लक्षण को लक्षण न कहकर काव्य के उत्पत्तिकाल ओर कवियों का 
गुणवरण न दी कहना चाहिये। आनोल्‍ड ने काव्य को जीवन को व्याख्याः* जो 
कहा है, वह अध्पष्ट है। क्योंकि कविता जानने के पहले जीवन को व्याख्या का 
ज्ञन होना चाहिये। दूसरी बात यह कि यह तो कविता का एक प्रकार का प्रयोजन 
है। आलफ्रड लायल का यह लक्षण किसी युग के प्रधान भावों और उच्च 
आदशों को प्रभावोत्यादक रीति से प्रगण कर देना हो कविता है?< कविता के कार्य 
का हो निव्श करता है । 


महादेवी वमो कहती है---“कविता कवि-विशेष की भावनाश्रों का चित्रण है 
ओर वह चित्रण इतना ठीक है कि उससे बेसी ही भावनाणं किसी दूसरे के हृदय 


१ तददोषों शब्दाथों समुणाबनलक्षती पुन. क्‍्यापि। --मम्मट 

२. रीतिरात्मा काव्यस्य | --वामन 

३. काव्यस्थात्या ध्वनि' | “ध्वन्यालोक 
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में आविभू त हो जाती है।” इसमे रसनिष्पत्ति कौ वही प्रक्रिया ऋतकती है, जिसका 
नाम ताधारणीकरण' है। अभिनवशुप्त की भाषा में इसे कहें तो 'हृदयसंवाद! वा 
वासनासंवाद! कह सकते है। इसमें यह दोष आ जाता है कि जहाँ काव्यगत पात्रों 
के साथ रतिक हृदय का संवाद--मेल नही होता वहाँ लक्षणतगति नहीं हो सकती | 
'काव्य-नाठक में विल्तवादी भावनायें भौ जागृत होती दे । 


इस प्रकार कुछ काव्यलक्षणों की समीक्षा करने से यह म्पष्ट होता है कि कवियों 
ओर विवेचकों ने काव्यलक्षुणो मे कहीं तो उसकी मनमोहक शक्ति की प्रशंसा की 
है ओर कही उसके रमणीय गुणों का निदर्शन किया है। कहीं तो कवि को चित्त- 
चत्ति का वणन पाया जाता है और कहीं उनके विचारो का, जिनसे कविता का 
प्रादुभाव होता है। किसीने भाव पर, कसीने कह्यना पर, किसौने रचना-शैली पर, 
किपीने प्रकाशन-शक्ति पर, किघतीने उद्दीपक शक्ति पर, किसीने रहस्य-पक्ष पर, 
किसी ने अन्तह प्टि पर बल दिया है। कोई काव्य को आनन्दमूलऊ, कोई कला- 
मूलक, कोई भावमूलक, कोई अनुभूतिमूलक, कोई आत्मवृ त्तपूल ऋ, कोई जीवन- 
चृत्ति मूलक और कोई इसको हृदयोद्गारमूलक बताते है। काव्य-लक्षणों में भाषा, 
छुन्द, संगीत, सत्य, सौन्दय, ज्ञान आदि को भी सम्मिलित कर लिया गया है। रस 
ओर आनन्द तो काव्य की मुख्य वस्नु है ही । 


कविता के उक्त वस्तुविवेचन में जो भिनन्‍नता पायी जाती है उसमे कोई किसी 
एक निश्चित छिद्धान्त पर पहुँच नहीं सकता। संक्षेप में यह लक्षण कहा जा 
सकता है कि-- 


सहृंदयों के हृदयों की आहलादक रुचिर रचना काव्य है । 


ललित कला में 'सहृदय' शब्द इतना जनप्रिय हो गया है कि हतकी व्याख्या 
की आवश्यकता नहीं; पर सभी को आचाय का अभिमत अथथ तमफ्त लेना चाहिये । 
वह अर्थ है-- 'सहादय वह है त्रिंसका हृदय काव्यानुशीलन से बणनीय विषय में 
तन्‍्मय होने की योग्यता रखता है |” यहाँ रुचिर से कलापक्षु का ओर आह्ादन से 
भावपक्ष का ग्रहण है 


_सलभकरकब्क-नभ/ानन् पम्प करन 


१, येषां काव्यातुशीकनाभ्यासवशात्‌ विशदीभूते मनोमुकुरे वर्णेनीयतन्मदीभवनयोग्यता ते 
हृदयसंवादभाजः सहृदया: ! -- अभिनव गुप्त 





कवि, कविता और रफप्तिक १३ 


सातवीं छाया 


कवि, कविता और रसिक 


कवि ओर कविता की एक साधारण-सी परिभाषा है, जिसमे दोनों की स्पष्ट 
भचक पायी जाती है। य्चाप बुद्धि और प्रज्ञा एकाथ्वाची है तथापि बुद्धि से प्रज्ञा 
का स्थान ऊँचा है। यह उसकी साधनिका से प्रगद है । अ्रभिनव गुप्त कहते दे कि 
“अ्रपूब वस्तु के निर्माण में जो समर्थ है वह है प्रज्ञा ।? * “जब वह प्रज्ञा नव- 
नवोन्मेषशालिनी श्रथीत्‌ व्ट्की-य्ट्की सुऋवाली होती है तब उत्तको प्रतिभा कहते 
हैं। उसी प्रतिभा के बल से सजीव वन करने मे जो निपुण होता है, वही कवि 
है और उसीका कम, कृति वा रचना कविता है ।”* कवि और कविता के इछ 
लक्षुण में किसीको कोई विचिकित्सा नहीं होगी | 


कवि अशाधारण होता है। यह अ्रताधारणता उसे पूर्बजन्माजित हंध्कार से प्राप्त 
होती है | एक श्रुति का श्राशय है कि “जो कवि नहीं, कवीयमान है” अर्थात्‌ कवि 
न होते हुए भी अपने को कवि माननेवाले है उन्हे कांव का वह दिव्य मानस कहाँ से 
प्राप्त हो सकता है जो रहस्यों को प्रकाश में लावे |”) अभिप्राय यह कि कब का 
मानत्न दिव्य होता है। दिव्य मानस व्यक्ति हो कविता करने का अधिकारी हो 
सकता है| कवि का ढोंग स्चनेवाला कभी कवि नहीं हो सकता | 


हम भी साधारण लोकोक्ति में कहते हैं “जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ पहुँचे कवि ।? 
रवि-किरणं अशु-परमाणु को भी आलोकित करती है ; पर कवि की दृष्टि उससे 
भी तीचुण होती है। उसे प्रतिमा-प्रसूत कल्पना को शक्ति प्राप्त है ! उसकी 
अन्तरभदिनी प्रतिवस्तु में प्रविष्ट होने की अदभुत शक्ति रखती । हमारी इस 
बात का समर्थन सस्कृत की यह सूक्ति भी करती है कि “कवयः कि न पश्यन्ति!” 
कवि क्‍या नहीं देख सकते ! 


“इस अपार संसार में कवि ही ब्रह्मा है। इससे वह जैसा चाहता है बैसा ही 
ध्खार हो जाता है ।” अभिप्राय यह कि का के इच्छानुसार काव्य-संसार का 
निर्माण होता है। “यदि कवि श्रज्गारी हुआ तो संत्तार रसमय हो गया ओर अगर. 


१ अपूय चस्तु-निर्माण-क्षमा प्रज्ञा ।-- ध्वन्यालोक 

२, प्रज्ञा नवनवोन्नेषश।लिनी प्रतिभा मता । 
तदनुप्राणनज्जोवृदर्णनानिपुणः कवि 
बबे कम स्मृत काव्यम्‌ । 

३. कवीबमानः क इद् ग्रवोचत्‌ देवं मनः कुतो अधिप्रजाम्‌ |--श्र तिः 


पड काव्यद्पंण 


बह विरागी हुआ तो संसार नीरत हो गया ।”" शेन्नी ने भी कुछ ऐसा ही 
कहा है।* 

हम जो कुछ जड्चेतनाव्मक प्राकृतिक पदाथ देखते है और जिन प्राणियों के 
बोच रहते दे उनसे एक इमारा श्रान्तरिक सम्बन्ध स्थापित है। हमलोगो में एक 
प्रकार का आदान-प्रदान होता रहता है। यह सवसाधारण को उतना स्पन्दित 
नहीं करता, जितना कवि को । कवि उसकी अभिव्यक्ति के लिए श्रातुर हो उठ । 
है। क्योंकि वह उसके प्रकाशन की क्षमता रखता है। हम सब कुछ देखते-सुनते 
और समभते-बूकते भी मुक हैं, उत्की-घो प्रकाश-क्षमता इममें नहीं है । 

समप्ताधि की योग में ही नहीं, काव्य में भो आवश्यकता है। समाधि का अथ 
अवधान है--चित्त की एकाग्रता है | इससे वाह्याथ की निद्वत्ति ओर वेदितव्य 
विषय में प्रवृत्ति होती है। अमभिप्राय यह कि “बहिरिन्द्रियो के व्यापार का ज्ब 
विराम होता है तब मन के अन्तर में लवलीन होने से अ्रमिधा के अनेक स्फुरण 
होते है ।/3 इससे “क्ाव्य-कर्म में कवि की समाधि ही प्रधान है।?* इसी बात को 
शेली कहता है कि “कविता स्फीत तथा पूरंतम आत्माश्रों के परिूर्ण क्षणों का 
लेखा है।?" इसी बात को प्रो० बा० म० जोशी यो कह्दते है कि “काव्यादि के 
निर्माण करनेवाले कलाकार श्रात्मविभोर की दशा में रहते हैं। कब्रि जब काव्य 
के विषय में तन्‍्मय ह्वो जाता है तनी उत्तके सहज उद्गार निकलते दें ।” 

कवि फेबल अपने हो लिए कविता नहीं करता, बल्कि दूसरों के लिए भी 
करता है। उसका उद्देश्य होता है कि जैसी मुझे अनुभूति होती है वैती ही 
अनुभूति पाठकों को भी हो, उनके चित्त में रक््संचार हो। इसके लिए. कब 
शब्द और अथ--वाचक ओर वाच्य का आश्रय लेता है। क्योंकि इनके बिना 
उसका उदश्य तिद्ध नहीं हो सकता। वह सीधे श्रपनी अनुभूति को पाठकों के 
हृदय में पेठा नही सक्तता । पाठकों या रपतिकों के मन के भावों को रस का रूप 
देने के लिए. उसको काव्य की सृष्टि करनी पढ़तो है; अ्रपनी भावना को सुन्दर 
बनाना पड़ता है । 





२ अआपारे काव्य सप्तारे कविरेव प्रजापति: । 
यथास्म रोचते विश्व तथेद परिवतने | 
शव गारी चेत्‌ कवि काव्या जात रसमय जगत्‌ । 
स्त एव बीतरागाश्चेत्‌ नीरत सर्बमेव तत्‌ । 
२ ९0605 876 (76 (४#प्र7ए68 शीत शा ५0 9०0घै८, 
70608 276 6 पर३०0६709्6द86व (6878[%0प५४९ ७६ +6 ४0०76 , 
३, मनति सदा लुसमार्धिनि विस्फुरणमनेकव मिधेयस्य--रुद्रट 
४ काव्यकर्मणि कवेः समाधिः पर ब्याग्रियते ।--काव्यमीमा भा 
४६ 20609 75 ऐा6 76507व 6 (४6 ००07०8४६ #प् 9९४४ ॥70708. 


कवि, कविता ओ्रोर रह्बिक श्पू 


हम भी शब्द ओर अर्थ जानते दै। किन्तु हम उनका विन्याप्त बेसा नहीं 
कर सकते जैसा कि कवि। वह अपने शब्द और अर्थ के विन्यास से अपना 
अनुभव औओरों को वैसा ही कराकर मुग्ध कर देता है जैता कि वह स्वयं अनुभव 
करता है। कहा है “जो शब्द हम प्रतिदिन बोलते है, जिन अर्थों का हम 
उल्लेख करते है उन्ही शब्दों और अर्थों का विशिष्ट भावभँगी से विन्यास करके 
'कबि जगत को मोह लेते है ।?१ 

कब का शब्द और अथ के विन्यासविशेष से काव्य को जो भव्य बनाना 
है वही कव्यकोशल है; वही काव्य की नूतनता है, वही कला है। इसीकों आप 
चाहे तो आधुनिक भाषा मे प्रेषणीयपद्धति वा अभिव्यश्ञनाकोशल कई सकते दें। 
विन्यासविशेष पर ध्यान देनेवाले हमारे प्राचीन कवि कल्ञाकुशज्ञ तो थे ही, 
अभिव्यक्ञनावादी भी थे । बदि वे ऐसे न होते शब्द और अथ के “विन्याध- 
विशेष', प्र थन-झोशल', 'साहित्य-वेचित्यः* अथात्‌ शब्द और श्र्थ के सम्मेलन 
वा सहयोग की वि/चत्रता की बात वे मुंह पर कभी नहीं लाते, ऐसे शब्दों के 
प्रयोग नहीं करते । 


कवि अपने वाच्य-वाचक को सालकार बनाने का कभी प्रयास नही करता । 
चे आप से आप ऐसे ञ्रा जाते दें |क वाच्य-वाचक से उनका कभी बिच्छेद नहीं दो 
सकता। वे उनके अग हो दो जाते है। कहा भी है कि “काव्य की रस-वस्तुएँ 
तथा उनके अलंकार महाकव के एक ही प्रयत्न से तिद्ध हो जाते दें ।!3 उनके लिए 
घुथक रूप से प्रयत्न नहीं करना पढ़ता । ऐसा करनेवाले प्रकृत कवि नहीं कहे 
जा सकते । 


यदि कब अपने काव्य से पाठकों का मनोर॑जन कर सका, उनके मन में रस 
का सचार वर खका तो कवि अपनी कृति में सफल समझा जा सकता है। किन्तु 
यह उसके वश के बाहर की बात है। रघोद्र क में सम भी काव्य-अरसिक के मन 
में रमोद्रेक नहीं कर सकता। जो पाठक या भोता वविद्ददय के साथ श्रपरत्ष नहीं 





१ यानेत्र शब्दान्‌ ववामालपाम- यानेव चर्थात्‌ वयमुद्लिख्याम ! 

तरेव विन्यप्ताविशेषभब्ये समोहयन्ते ककयो जगन्ति ॥ -शीवछीछावर्णन 
२ त एवं पदबिन्यासा' ता एवाथविभृतय- । 

तथापि नव्य नव॒ति काव्य ग्रन्धनफजौशलात्‌ ॥ 

न्दिन जगता बन्दे वंस्तुनी वाच्यवाचके | 

तयो ' साइवत्यबेचित्रयात्‌ सता रसबिभूतय' ॥- काव्यमीमांसा 
3, रसबन्ति द्वि बस्तुनि सालकाराशि कानिचित्‌ । 

एकेनेव प्रयत्नेन निवर्त्य॑ते महकवे' ॥--ध्यन्यालोक 


१६ काव्यदईण्‌ 


हो सकता वह काव्य का आस्वाद नहीं ले सकृता। अ्रतः रससंच।र जितना काव्य 
पर निर्मर करता है उतना ही पाठकों के मन पर भी निभर है। 

सभी पाठकों, श्रोताओं और दशकों को जो काव्यानन्द नहीं होता; रख्ानुभूति 
नहीं होती उसका कारण यह है कि उत्त भाव की वासना उनमें नहीं है ।" वासना 
है अनुभूत भाव वा ज्ञान का सध्कार | आधुनिक भाषा में इतको रसाध्वाद की शक्ति 
का स्वाभाविक अभाव कह पकते है। मिल्टन के सम्बन्ध में मेकाले को ऐसी ही 
उक्ति है जिसका यह आशय है कि “पाठक का मन जब तक लेखक के मन से मेल 
नहीं खाता तब तक आनन्द प्राप्त नहीं हो समता ।”९ 





१, न जायते तदास्यादो बिना रत्यादिवासनाम्‌ |--साहिहयदपंण 
२६ “रीता टब्य0 96 007:7ट06766त 06% €7|०ए6वें पर्रा६53 (7९८ 
ग्णारते 0६ 768067 00-0067४८४ जाई) (780 0 ४४९ रात: 


दूसरा प्रकाश 
हर 
ध्प्र्थ 
( के ) अभिधा 
पहली छाया 
धाऊ5द 
शब्द का शास्त्रों में श्र घऊ महत्व है। 
शास्त्र में जो वाचक है वही शब्द है । 
( क ) भ्रुयमाण होते से शब्द के दो भेद होते है--१६ ध्वन्यात्मक और 
२. वर्णात्मक । 
घ्वन्यात्मक शब्द वे हैं जो बोणा, मृदंग आदि वाद्ययन्त्रों, पशुशपक्षियों को 
बोलियों और आधात के द्वारा उत्पन्न होते हैं। 
वर्णात्मक शब्द वे है जो बणों में बष्ठतः बोले या लिखे जाते है। 
(ख ) प्रयोग-मेद से वर्णोत्मक्त शब्द के भेद होते हैं--१. सार्थक और 
२, निरथेक । 
स्राथंक शब्द वे हैं जो किश्ली वतु बा विषय के बोधऊ होते हैं । डैसे--राम, 
श्याम आदि । 
निरथंक शब्द वे दें जिनते किलो विषय का ज्ञान नहीं होता । जैसे---पागल 
का प्रलाप, आँय-बाँय आददे | 
(ग) श्रति-मेद से साथक शब्द के दो भेद होते हैं-- १, अनुकूल और 
२, प्रतिकूल । 
प्रयोगाह साथक शब्द को पद कहते हैं। 
पद दो प्रकार के होते हैं---॥., नाप और २. आख्यात । विशेष्य वा 
विशेषणवाचक पद को नाप और क्रियावाचक्र पद को आख्यात कहते दे । 
पद उद्दे श्य भी होता है ओर बिय्ेय भी । 
जित पद से पिद्ध वस्तु का कथन हो वह उद्देश्य और जिश्न पद से अ्रपूर्व 


विधान हो वह विजेय है | 
का०0 द०--- ७ 


१८ काव्यदपण 


अभिप्राय यह कि जिसके विषय में वक्तव्य हो वह उदृंश्य ओर जो वक्तव्य हो 
वह विधेय है। जेसे--'हे देव ! तुम्हीं माता हो, पिता हो, सखा हो, घन हो और 
हे देव ! त॒म्हीं मेरे सब कुछ हो' । यहाँ 'दिव' जो पहले से सिद्ध श्रथोत्‌ वतमान है, 
उसमें म'तृत्व, पितृत्व आदि '्रपूर्व” श्रथोत्‌ श्रवते मान का कथन करने में देव? 
उद्द श्य, 'माता हो' आदि विधेय हैं । 

पूरणोर्थ प्रकाशक पदसमूह को वाक्य कहते है । 

योग्यता, आकाक्षा ओर आउक्त्त से युक्त पदसमूह को वाक्य कहते हैं। 

उपभोग भेद से श्रनुकूल-पद-घटित वाक्य के तीन भेद होते है-- 

( १ ) प्रभुसम्पित, ( २ ) सुहत्सम्मित और ( ३ ) कान्तासस्सित । 

( १ ) वेदादि वाक्य शब्द-प्रधान होने से प्रभुम्मित है । 

(२ ) पुराणादि अ्रथ-प्रधान दोने से सुहृत्सम्मित हैं। 

(३ ) काव्य शब्दार्थोभय गुण से रूप्पन्त तथा रसाश्वाद से परपूण होने के 
कारण कान्तातम्मित है। कान्‍ता के समान काव्य के कोमल वचनों से ऋृत्याकत्य 
का उपदेश और रसानुभव से श्र[व आनन्द को प्राप्ति होतो है। इससे काव्य इन 
दोनों से विलक्षण है | 


१ योग्यता 


पदार्थों के परस्पर अन्वय मे--सम्बन्ध स्थापित करने में किसी 
अकार की अनुपपत्ति--अड्चन का न होना योग्यता है । 
जेसे--- 
पीकर ठंढा पाती मैने अपनी प्यास बुझायो | 
पर पीकर सगतृष्णा उससे अपनो तृषा मिदायी ॥॥--राम 
पानी से प्यास बुझती है । इससे पहली पंक्ति में योग्यता है। किन्तु 'मृगतृष्णाः 
से प्यात नहीं बुझती । इससे दूधरी पंक्ति मे योग्यता नहीं है । 


२ आकत्षा 


एक-दो साकांझ पदों के रहते हुए भी अथ का अपूर्ण रहना, अर्थात्‌ 
वाक्यार्थ पूरा करने के लिए अन्याय पदों की अपेक्षा--जिज्ञासा का 
32 पक की आकांक्षा कहलाता है । 

जे सु 

“राम ने एक पुस्तक इतना कहने ही से अर्थ पूरा नहीं होता और “श्याम 
को दौ' इध प्रकार के पद अपेक्षित रहते हें। जब॑ दोनों भिलां दिये जाते हे तब 
वाक्याथ पूरा हो जाता है और आकांच्ा मिट जाती है । 


ब्सब्द्‌ श््े 


३ आसत्ति 


आरतत्ति को बन्निधि भी कहते हैं। 

एक पद के सुनने के बाद उच्चरित होनेवाले अन्य पद के सुनने के 
समय सम्बन्ध-ज्ञान का बना रहना आसत्तिः है। 

अभिप्रय यह कि एक पद के उच्चारण के बाद दूघरे अपेक्षित पद के उच्चारण 
में वित्म्ब वा व्यवधान न होना ही आधपत्ति है। 

राजा साहब! इतना कहने के बाद देर तक चुप रहकर “कल आवेंगे' येह 
कहा जाब तो इन दोनों का सम्बन्ध तत्काज्ञ प्रतीत न होगा ओर चाहिये यह कि 
जिप्त पदार्थ का जिसके साथ सम्बन्ध हो, उसके साथ ही उसका ज्ञान हो। ऐसा 
जब तक न होगा तब तक वाक्य न होगा। यह काल-व्यवधान है। ऐसे ही 
अन्यान्य व्यवधान भी होते है। 

(छ) 


दूसरी छाया 


शब्द और अथ 


प्रत्येक शब्द से- जो अर्थ निकलता है वह अर्थ-बोष करानेवाली 
शब्द की शक्ति हे । 

यह शाक्त शब्द और अथ का एक विलक्षण सम्बन्ध है, जो लोक-व्यव॑ह्वार 
से छ॑केतज्ञान होने पर उद्बुद्ध हो जाता है । इसे वाच्य-वाचकभमाव भौ कहते हैं । 

शब्द की तीन शक्तियाँ दैं--१, अभिधा, २. लक्षणा ओर ३. व्य॑जना | 
जिनमें वे शक्तियाँ होती है वे शब्द भी तीन प्रकार के होते हैं-- 
१. वाचक, २, लक्षझ और ३ व्यजक | इन हे अ्रथ भी तौन प्रकार के होते हैं--- 
१, वाक्यार्थ, २, लक्ष्याथ और ३. व्यंग्यार्थ। बाच्य-अथ कथित या अभिहित 
होता है; लक्ष्य अथ लक्षित होता है और व्यग्य-अथ व्यंजित, ध्वनित, सूचित 
या प्रतीत होता है । 

अथ उपध्यित करने में शब्द कारण है। श्रभमिधा आदि शक्तियाँ शब्दों के 
व्यापार हैं । 


वाचक शब्द 


जो साक्षात्‌ संकेतित अर्थ का बोधक होता है, वह वाचक शब्द है। 
संसार में जितने शब्द व्यवहार में प्रचलित दें वे सब-के-सब भिन्न-भिन्न वस्तुओं 
के निश्चित नाम ही है। वे ही वाचक शब्द के नाम से अभिषहित होते दैं। वाचक 


२७० काव्यदपण!' 


शब्दों का अपना-श्रपना अर्थ उन-उन वस्ठुओं के छाथ संकेट-प्रहण-- शब्दों के 
निश्चित रूग्बन्धज्ञान--पर नभर रहता है। वल्तु का आकार-प्रकार इस सम्बन्ध- 
ज्ञान का बहुत कुछ नियामक्र है। 

छंकेतग्रदणु -- शब्द और अर्थ का सग्बन्ध-ज्ञान--१- व्याकरण, २. उपसान, 
३. कोष, ४, आप्तवाक्य अथात्‌ यथार्थ वक्ता का कथन, ५. व्यवहार, ६. प्रसिद्ध 
पद का सान्निध्य, ७. वाब्यशेष, ८. विवृति आदि अनेक कारणों से होता है ।* 

१. व्याकरण से--जैसे, लौकिक, साहित्यिक, लठेत, लोहारिन शब्दों के 
क्रमशः ये श्रथ होते है--लोक में उत्पन्न, साहित्य का ज्ञाता; लाठी चलानेवाला 
और लोद्दार की ज््री। ये श्रथे शब्दशार्तियों को सहज ही ज्ञात हो जा सकते हैं। 
कारण, वे प्रकृति प्रत्यय के योग को जानकर व्याकरण से संकेतग्रहण कर लेते दें । 

२. उपसान से--उपमान का अर्थ है, सादहश्य, समानता, मेल, बराबरी 
आदि । इससे भी संकेतग्रहण होता है। जेसे--जई जो के समान होती है। इस 
उपमान से 'जो' का जानकार और “जई” को न जाननेवाला व्यक्ति 'नई” के जो? 
के समान होने से “जई? को देखते दी तहज ही उसे पहचान लेगा । 

३. कोष से-- जैसे, देवासुर-छंग्राम मे निर्जरों ने विजय पासी। इस वाक्य में 
“निजर' का अर्थ देवता है। यह सड्ढ तग्रहए कोष से होता है। जैसे, अमर 
निजरा देवाः'--- अम्रकोष 

४. आप्तवाक्य से--अ्रयात्‌, प्रामाणिक वक्ता के कथन से। जैसे, किसी 
देहाती को, जिसने रेडियो कभी नहीं देखा है, रेडियो दिखाकर कोई प्रामाणिक 
पुरुष कहे कि यह रेडियो है तो उसे रेडियो शब्द से रेडियो के रूप का सकेत ग्रहण 
हो जायगा। हसी प्रकार शब्दों से अपरिचित वस्तुओं के परिचय कराने में 
आपवाक्य कारण होते हैं । 

५, व्यवहार से-व्यवहार द्वी वस्तुओं ओर उनके वाचक का सम्बन्ध 
जानने में सर्वप्रथम और सवव्यापक कारण है। नन्‍्हें-न-हे दूधमुहे बच्चे माँ की 
गोद से ही वस्तुओं का जो परिचय आरम्भ करते हैं उसमें किस्ली वस्तु के लिए किल्ती 
शब्द का व्यवद्दार दही उनके शक्तिग्रहण का कारण का पदार्थ-परिचायक होता है । 

६. प्रसिद्ध पद के सान्निध्य से अर्थात्‌ साथ होने से--डैसे, मद्शाला में मधु 
पौकर सभो मदमत्त हो गये । इस वाक्य में प्रसिद्ध पद 'मद्रशाला! और 'मदमत्त 
से 'मधु' का अथ मदिरा हो होगा, शहद नहीं । यहाँ प्रसिद्ध शब्दों के साइचर्य्य, 
सेहीपकेशहण है।.... ही संकेतगहण है। 

१, शक्तिग्रह व्याकरणोंपमारकोषापवाक्याद व्यवह्रतश्च | 

सान्निध्यतः सिद्धप रस्थ थीरा वाक्यस्य शेपादितेबंदन्ति ।|--मुक्तावछी 


शब्द और अथ २१ 


७. विवृति से-विवरण या टीका से--जैसे, पद-पदाथ के संबंध को 
“अभिधा? कहते हैं जो शब्द को एक शक्ति? है। इन वाक्य से अमिधा का स्पष्ट 
संकेतग्रहण हो जाता है| 


वाचक शब्दों के चार भेद होते है, जिन्हे अभिधा के इन मुख्य अभिवेयों के 
अनभिधायक भी कह सकते है। वे हैं--१. जातिव्राचक शब्द, २, गुणवाचकर शब्द, 
३. क्रियावाचक शब्द ओर ४, द्रव्यवाचक ( यहच्छावाचक ) शब्द । 

१. जातिवायक शब्द वह है जो स्ववाच्य समस्त जाति का बोध 
कराता हैं। 

जातिवाचक शब्द का अथत्तेत्र बहुत व्यापक होता है। उत्तका एक व्यक्ति में 
सकेतग्रहणु हो जाने से जातिभर का परिचय घरल हो जाता है। जेसे, आम' । 


२. गुणवाचक शब्द प्रायः विशेषण होता है । 

द्रव्य में गुण श्रथोत्‌ उत्की विशेषता ( जिसके आधार पर एक जाति के 
व्यक्तियों में भी मिन्‍नता आ जाती है ) बतानेवाल्वा भेरक होता है | यह लंज्ञा, जाति 
तथा क्रिया शब्दों से मिन्‍न होता है। द्रव्य को छोड़कर उपका कोई स्वतन्त्र 
अस्तित्व नहीं | वह नियम्रतः पराश्रित ही रहता है | उप्तप्ते वस्तु आदि का उत्कष, 
अपऊषफ आदि समझा जाता है। जैते--ऊच्चा, पक्रा, इरा, पीला आदि । 


३. क्रियावाचक शब्द क्रिया को निमित्त मानक प्रवृत्त होता है । 

ऐसे शब्द में क्रिया के आदि से अ्रन्त तक का व्यापार-सपूह अन्‍्तहिंत 
रहता है| जेसे, हाप-परिहात । यहाँ हँपने में होठों का हिलना, खुबना, दाँतों का 
दिखाई पड़ना ओर छिप जाना, मीठी-सी हल्की ध्वनि का निकलना, यह समध्त 
व्यापार होता है । 


४. द्रव्यवाचक शब्द केवल एक व्यक्ति का बोचक होता हे । 

यह वक्ता कौ इच्छा से वक्षु वा व्यक्ति के लिए संक्ेतित होता है। संकेत 
करते हुए वक्ता कभो-कभो द्रव्य को कुछ विशेषताओं को लद्ृप करके तंज्ञा देता है 
ओर कभी बिना किपी विचार के यों ही कुछ नाम घर देत। है। जेसे--बन्द्रमा, 
सु, हिमालय, भारत, महेश अ[दि या नत्यू , घीसू, घुरहू, नौलरत्न, फरणिभूषण, 
उदयपतरोज, मुरलीधर आदि । 


अभिधा वा अभिवा-शक्ति 


साक्षात्‌ संकेतित अथ के बोच्रक व्यापार को अभिया कहते हैं। 
अथवा, मुख्य अर्थ की बोधिका शब्द की प्रथमा शक्ति का नाम अभिधा है। 
इतो अमभिधा-शक्ति से पद-पदाथ के पारध्परिक सम्बन्ध का रूप खढ़ा होता है| 


२२ काव्यद्पर 


अभिधा-शक्ति द्वारा जिन वाचक वा शक्त शब्दों का अथ बोध होता है उन्हे 
क्रमशः रूढ़, यीगिक और योगरूद कहते दे । 

१. समूहशक्तिबोधक वा रूद वह शब्द हे जिसकी व्युत्पत्ति 
नहीं होती । 

रूढ़ शब्द के प्रकृत-प्रत्यप-रूप अ्रवयवों का या तो कुछ श्रथ ही नहीं हो खकता 
या होने पर भी संगत प्रतीत नहीं हो खकता । जेंसे--पेढ़, पौधा, घड़ा, घोडा आ्रादि। 

२. अड्अ-शक्ति-बोधक वा योगिक शब्द वह है. जिसमें प्रकृति और 
प्रयय का योग--सम्मिलन होकर अवयवार्थ-सहित समुदायार्थ की 
प्रतीति हो । 

ऐसे शब्दों से यौगिक अ्र्थ की ही प्रतोति द्दोती है। जैसे, 'पाचकः ओर 
“भूपति! | 'पाचक? में 'पच? का अथ पकाना और 'श्रक' का अर्थ करनेवाला है। 
दोनों का सम्मिलित अर्थ 'पकानेवाला? होता है। “भूपति! में “भू? का श्रथ प्रथ्वी 
ओर “पति” का अ4 मालिक है। किन्तु, एक साथ इनका अ्रथ राजा होता है। ऐसे 
ही घनवान, पाठशाला, मिठाईबाला आदि शब्द है । 

३. समूहाड्शशक्तिबोधक या योगरूढ़ शब्द वह हे, जिसमे अंग-शक्ति 
और समूह-शक्ति का योग तथा रूढ़ि, दोनों का सम्मिश्रण हो । 

यौगिक शब्दों के समान अवयवार्थ रखते हुए. योगरूढ़ किमी विशेष अथ का 
वाचक द्वोता है । जंसे, 

जैहि सुभिरत तिधि होय, गणनायक् करिवरवदन । 

इसमें “गणनायक' केवल गणेश ही का बोधक है, अन्य किस्तो गणनेता का 

नहीं । यहाँ गण” तथा नायक! दोनों अपने प्थक्‌ अर्थ भी रखते है। 


७ 
( ख ) लक्षणा 
तीसरी छाया 
लक्षक शब्द 


जिस शब्द से मुख्यार्थ से भिन्‍न, लक्षणा-शक्ति द्वारा अन्य अर्थ 
लक्षित होता है उसे लश्षक वा लाक्षशक शब्द और उसके अर्थ को 
लक्ष्यार्थ कहते हैं । 

शब्द में यह आरोपित है ओर अथ में इसका «स्वाभाविक निवास है । 

किप्ती आदमो को गधा कहा जाय तो साधारण बोध का बालक देख-सुनकर 
चकंरा जायगा । क्योकि उसने गधा? शब्द के अथ का एक पशु के रूप में परिचय 
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प्रास किया है। यहाँ गधा” शब्द का गये के जैसा अ्क्ञ, बुद्ध , बेवकूफ श्रथ 
उपस्थित करना वाचक शब्द के बूते के बाइर की बात है। क्योंकि, यह काम 
लक्षुक शब्द का है। साहश्य आदि सम्बन्ध से ऐसा करना उसका स्वभाव है। 
वाचक और लक्षक शब्द में यही भेद है। 


लक्षण 


मुख्यार्थ की बाधा या व्याघात होने पर रूढ़ि या प्रयोजन को लेकर 
जिस शक्ति के द्वारा मुख्यार्थ से सम्बन्ध रखनेवाला अन्य अर्थ लक्षित हो 
उसे लक्षणा कहते हैं । 

इस लक्षणा के लक्षण में तोन बातें मुख्य हैं--१, मुख्याथ को बाधा, 
२. मुख्याथ का योग और ३. रूढि या प्रयोजन । 

१. सुख्यार्थ की बाधा-समुख्यार्थ वा वाच्याथ के अन्य में अथोत्‌ वाक्‍्यगत 
ओर अ्र्थों के साथ संबंध जोड़ने में प्रत्यक्ष विरोध हो वा वच्ता जिस अ्भिप्रेत 
आशय को प्रकट करना चाहता हो, वह मुख्यार्थ से प्रकट न होता हो तो मुख्याथ 
की बाधा होती है। जेंसे, किसी मनुष्य के प्रति यह कहा जाय कि 'तु गधा है! ॥ 
इसमें पशुरूप गये के मुख्याथ को बाधा है। क्‍योंकि ममुष्य लग्बे कान और 
पुछुवाला पशु नही हो सकता । 

२. मुख्यार्थ का सम्बन्ध वा योग--मुख्यार्थ का बोध होने पर जो अन्य 
अथ ग्रहण किया जाता है उसका और मुख्याथ का कुछ योग--पम्बन्ध रहता है । 
इसी को मुख्याथ का योग वहते हैं। जैसे, गये के मुख्याथे के साथ गये के सहश 
मनुष्य के बुद्ध पन, बेवकूफी, नातमक्की का साहश्य के कारण योग है। 


३. रूढ़ि और प्रयोजन--पूर्वोक्त दोनों बातों के खाथ रूढ़ि या प्रयोजन का 
रहना लक्षणा के लिए आवश्यक है | 

रूढ़ि का अथ है प्रयोग-प्रवाइ । अथोत्‌ किप्ती बात को बहुत दिनो से किसी 
रूप में कहने की प्रसिद्धि वा प्रचलन | है से, बेबवफूफ को गधा कहना एक प्रकार की 
रूढ़ि है । 

प्रयोजन का अथ है 'फल-विशेष' अ्रथोत्‌ किसी अभिप्राय-विशेष को सूचित 
करना, जो बिना लक्षणा का श्राभ्रय लिये प्रकट नहीं होता । जेसे, मेरा घोड़ा गरडु 
का बाप है। यहाँ घोड़े को गरुड़ का बाप कहना उत्तको तेजी बतलाने के लिए 
ही है। अन्यथा ऐसा वाक्य प्रज्ञापमात्र ही समझा जायगा । इस वाक्य में लक्षणा 


१. मुख्याथबाघे तदयुक्तो ययाधन्यो5थः प्रतीयते । 
रूढेः प्रयोजनाद्ासो लक्षणा शक्तिरपिंता ॥--पसाहित्य-दर्पण 


श्ड काव्यदपण 


का जो आश्रय लिया गया है वह इसी प्रयोजन से कि उप घोड़े की तेजी ओरों से 
अधिक बतलायी जाय । 

उपयुक्त तीनों बातो--कारणों-में से मुख्याथ को बाधा और मुख्याथ का 
योग, इन दोनों का प्रत्येक लक्षणा में रहना अनिवार्य है | इणे प्रकार तीसरे कारण 
रूढ़ि या प्रयोजन का तमसत भेद[ में यथातम्मव विद्यमान रहना भी श्रावश्यक है | 


७ 


चौथी छाया 
रूढ़ि और अ्रयोजनवती 
रूढ़ि लक्षणा 


रूढ़ि लक्षणा वह है, जिसमे रूढ़ि के कारण भुख्यार्थ को छोड़कर 
उससे सम्बन्ध रखनेवाला अन्य अथ अरहण किया जाय । जेसे-- 
पंजाब लड़ाका है ।' पजाब अ्रथोत्र पजाब प्रदेश लड़ाका नहीं हो सकता। 
इसमें मुख्याथ की बाधा है। इससे इनका लक्ष्याथ पंजाब-प्रदेशवाबी होता है। 
क्योंकि पजञाब से उसके निवासी का आधाराधियभाव का सम्बन्ध है। यहाँ पंजाबियों 
के लिए 'पंजाब' करना रूढ़ि है। ऐसे हो “राजस्थान वोर है! एक दूसरा 
उदाहरण है । 
बेतरह दुले किसो दिल में, भले ही पड़ जाय छाला । 
जीम-सी कुजी पाकर वे, लगायें क्‍यों मुह में ताला ।। हरिश्रोध 
इसमें दो मुझवरे हैं--'दिल में छाला पड़ जाना, और 'मृह मे ताला 
लगाता! । इन दोनों के क्रमशः लद्दपार्थ हैं-- सन से असह्य पीड़ा होना' और 
(कुछ भी न बोलना | दोनों मे मुख्याथं की बाधा है ओर मुख्याथ से घम्बन्ध 
रखनेवाले ये श्रथ लक्षणा से ही होते दे | 


प्रयोजनवती लक्षणा 


प्रयोजनवतोी लश्नणा वह है जिप्तमें किसी विशेर प्रयोजन की सिद्धि 
के लिए लक्षणा की जय । डैसे, 
आँख उठाकर देखा तो सामने हड्डियों का ढाँचा खड़ा हैं । 
इस वाक्य में “इड्डियों का ढाँचा' का प्रयोग प्रयोजन-विशेष से है। वह है 
व्यक्तिविशेष को दुबंल बताना। लक्षया-शक्ति से दृड्डिपों का ढाँचा, दुबल व्यक्ति 
को लक्षित करता है। वक्ता ने इपक्न प्रयोग दुबलता की अधिकता व्यंजित करने 
के लिए ही किया है । 


२६ काव्यदपण 


इसमें आँचल में दूध होना बाधित है। श्रतः सामोप्य सम्बन्ध द्वारा स्तन में 
दूध होना लक्ष्यार्थ लिया जाता है। मातृत्व का आधिक्य प्रक८ करना प्रयोजन है। 
२ आधाराधेयभाव सम्बन्ध से-- 
कौशल्या के बचत सुनि भरत सहित रनिवास । 
व्याकुल बिलपत राजगह सानहु शोकनिवास ।।-- तुलतो 
रनिवास का रोना सम्भव नहीं | श्रतः यहाँ शआधाराधिय भाव सम्बन्ध से 
रनिवास में रहनेवालों का अर्थ बोध होता है। विषाद को व्यापऊता प्रकट करना 
प्रयोनन है। 
३ तात्करम्य सम्बन्ध से-- 
ए रे मतिमन्द चन्द्र आवत न तोहि लाज 
होके द्विजराज काज करत कसाई के ।--पत्माकर 
यहाँ चन्द्रमा का कताई का काम करना बाधित है। क्योंकि, वह तो किसी 
का गला नहीं काय्ता । लक्षणा से विरह्टनियों को सताने के कारण घातक का अथ 
लिया जाता है। यहाँ तात्कम्य अरथोत्‌ समान कर्म करने का सम्बन्ध है। भाव यह 
कि वह काय-विशेष करना, जो दूसरा कोई करता है। संताप देने कौ अधिकता 
बताना प्रयोजन है । 


उपादानलक्षणा 


जहाँ वाक्या्थ की संगति के लिए अन्य अर्थ के लक्षित किये जाने 
पर भी अपना अर्थ न छूटे वहा उपादानलक्षणा होती है । 

उपादान का अर्थ है अहण--छेना । इसमें बाच्या्थ का खबथा परित्याग नहीं 
होता । अ्रतः इसे श्रजहत्स्वार्थी भी कहते है | अर्थात्‌ जिसमें अपना स्वाथ न छूट 
गया हो । जैसे, 'पगडी को लाज रखिये' | यहाँ पगड़ी को लाज रखना अथ बाधित 
है। लक्ष्याथ होता है पगडीघारी को लाज | यहाँ पगडो श्रपना श्रथ न छोड़ते हुए, 
पगड़ीधारी का आत्तेर करता है। यहाँ दोनों साथ-साथ हैं। अतः उपादान- 
लक्षणा है । 

में हें बहन किन्तु भाई नहीं है। राखी सजी पर कलाई नहीं है। 

“सुभद्राकुमारी 

कलाई अलग रहने को वस्तु नहीं है। अतः कलाई 'भाई की कलाई! का 
उपादान वरता है। यहाँ अंगागिभाव सम्बन्ध है | 

दूसरे ढंग का एक उद्दादरण देखे । जैसे, 

कोई विवाद्यार्थों यदि यह कहता है कि 'घर अच्छा है” तो इसका अर्थ यह नहीं 
होता कि घर साफ-सुथरा बना हुआ है, बल्कि यह होता है कि घर भी अच्छा है, 


गोणो ओर शुद्धा २७ 


वर भी अच्छा है, जर-जायदाद भी श्रच्छी है। ऐसे स्थानों में कहनेवालों का तात्पय 
लिया जाता है | यहाँ भी उपादानलक्षणा है| एक उदाहरण ले-- 
जब हुई हुकूमत आँखों पर जनमी चुपके में आहों में । 
कोड़ों की खाकर मार पली पीड़ित की दबी छराहों में ।---दिनकर 
'कोडो की मार खाकर ही क्रान्ति नही पलती | यह एक उपलक्षण मात्र है । 
इसमें वक्ता का तात्पय उन श्रनेक प्रकार के क्र र, अत्याचार, जुल्म और छितम से 
है जिनसे क्रान्ति बढ़ा करती है। यहाँ शब्दगम्ध घुडया्थ का बोध नहीं, वक्ता के 
तात्पय रूप मुख्याथ की बाघा है। ऐसो जगह भौ उपादानलक्षणा होती है। ऐसी 
ही यह पंक्ति भी है--- 
फूटी कौड़ी पर विनोदम्य जोवन सदा दपकता - निराला 
यहाँ फूयी कौड़ी का तात्पय तुच्छु, नगण्य धन से है। फूटी कोड़ी इसका 
उपादान करती है | 


लकत्षगालक्षणा 
जहाँ वाक्यार्थ की सिद्धि के लिए वाच्यार्थ अपनेको छोड़कर केवल 
लक्ष्यार्थ को सूचित करे, वहा लक्षणलश्षणा होती है । 
इसमें अमुख्या्थ को अन्वित होने के लिए मुख्याथ अपना अथ बिल्कुल छोड़ 
देता है | इसलिए इसे जहत्स्वार्था भी कह्दते दें | जैसे, पेट में आग लगी है! | यह 
एक साथक वाक्य है। पर पेट में श्राग नहीं लगती । इससे अ्रथवाघ है । इसमें 
“ग्राग लगी है? वाक्य श्रपना अथे छोड़ देता है ओर लक्ष्याथ होता है कि 'जोर की 
भूख लगी है” इससे लक्षण-लक्षुणा है । 
एक ओर उदाहरण लें-- 
मेंने चाहे कुछ इसमें विष अपना डाल दिया हो । 
रस है यदि तो वह तेरे चरणों ही का जठन है ॥--भारतीय आत्मा 
यहाँ विष दोष का और रख गुण का उपलक्षण है। इसके अ्रतिरिक्त रस को 
चरणों ही का जूठन' कहने में भी अ्रथवाघा है। लक्ष्यार्थ होता है--आपके निकट 
रहने से हो, आपके 6ंसर्ग से ही, अच्छी वस्त प्राप्त हुई है। यहाँ “चरणों का 
जूठन' अपना अथ बिल्कुल छोड़ देता है। इससे लक्षणलक्षुणा है। 


७) 


छठी छाया 
उपादानलक्षणा और लक्षणलत्तणा 


उपयुक्त दोनों लक्षणाओ्रों में भारो भ्रम फैला हुआ है । आरम्भ में हो यह 
जान लेना चाहिये कि मुख्याथ के बनाये रखने या छोडने के आधार पर हो यह 
भेद निभर करता है। 


लक्षणा-शक्ति श्रपित शक्ति है। वक्ता की इच्छा शब्दों को यह शक्ति अपिंत 
करती है। अतः लक्षणा का स्वरूप बहुत कुछ विवक्ञाघीन रहता है। उपादान 
लक्षुणा में इतना ही कहा गया है कवि मुख्याथ का मो उगादान होना चाहिये | 
इसलिए उस्तका नामान्तर अजहत्स्वाथो" भी है। अतः यह कहनेवाले की इच्छा 
पर निभर है कि मुख्याथ का अ्रन्वय करे या न करे | जब वाक्यार्थ में मुख्याथ 
अन्वित होगा तब उपादानलक्षणा होगी ओर जब अन्चय न होगा तब लक्षणु- 
लक्षणा । एक उदाहरण ले-- 
गात पे लेंगोटी एक बोटी भर भास लिये 
पेतिस करोड़ भारतीयता की थातो है। 
भारत के भागभान, कसवीर गाँधी तेरे 
तीन हाथ गात पे हजार हाथ छातो है ।--अंबिकेश 


यहाँ 'एफ बो्े भर मात्र लिये! का ग्रथ जब हम यह करते है कि शरीर में 
थोड़ा ही मात रखनेवाले' तब तो उपादानलक्षुणा होतो है। क्योंकि, इसमें मात्त 
अपने श्रथ को नहीं छोड़ता ओर जब 'एऋ बोटो भर मात्त लिये' का श्रर्थ दुबलो 
देह” करते है तब लक्षणलक्षणा हो जाती है। क्योंकि इसमे मात्त अपना अर्थ 
एकदम छोड़ देता है। वहाँ अत्यन्त झश बताना ही प्रयोजन है । 

क्तिने परिहतमन्य 'छारा घर तमाशा देखने गया है? इस उदाहरण में 
उपादानलक्षणा नही मानते । उनका कहना है घर! तो अपने साथ लक्षकड़-खप्पढ़ 
लादकर तमाशा देखने जायगा नहों और देखनेवाले के साथ वहाँ घर का रहना 
आवश्यक है। इससे यहाँ उपादानलक्षणा नहों हो सकती | पर यह शक अ्रममूलकऋ 
है; क्योंकि 'घरवाले' कहने से घर का अर्थ नही छूटता | इध भ्रर्थ में उपादानलक्षणा 
होगी। जब तारा घर' का अथ सब-फ्रे-प्नब' लिया जाय तब लक्षणतलक्षणा होगी | 
क्योकि, इसमें घर एक बार ही छूट जाता है। 


उपादानलक्षणा का लक्षण-लक्षणा से पाथक्य दिखाने के लिए शहद का अन्वय 
नहीं होता, यह लिखा जाना अप्तंगत है। शब्द का अन्वय होता है, यह एक नयी 


उपदानलक्षणा ओर लक्षणलच्ष्णा श्द 


सूझ है। हेसे शब्द का अन्वय नहीं होता वैसे वस्तु का भी अन्वय असंभव है। 
केवल शब्द के द्वारा उप्थाप्ति अथ का ही अन्वय माना जाता है। अन्वयकाल मेँ 
यह अश्रथ साज्षात्‌ वस्तु के रूप में कभी नहीं उपश्यित होता; बल्कि बुद्धिगत वस्तुचित्र 
ही के रूप में उपध्थित होता है । 

लक्षणा का विषय शाखत्रग्ग्य है। उसके लिए किपी श्रव्युत्पन्न के द्वारा ताकत 
या कल्पित व्यवस्था काम नहीं दे सकती है। देखिये--- 

बेठी नाव निहार लक्षणा व्यञ्जना , 
गंगा से गृह वावय सहज बाचक बना । 

इन पंक्तियों में गुतती ने सहज वाचकता का ही चमत्कार दिखाया है ; पर 
धगा में गृह प्राचौन “रंगाया घोष: उदाहरण का रूपान्तर है और इसमें लक्षणा 
है। क्योंकि गंगा में घर नही हो सकता। अश्यवाध है। दर्पण॒कार ने अर्थ ठोक- 
बैठने के लिए, *गा? का अर्थ तीर किया है। अर्थात्‌ 'तग' पर घर है। हस अर्थ 
में हो लक्षणलक्षणा है। श्रथॉन्‍्तर से अ्रथोत्‌ 'गंगात<” पर यह अथ करने से इसमें 
उपादानलक्षणा भी होगी । 

5 गाया घोष: उदाहरण में जिसने 'लक्षणलछ्णा? होने की बात को बन्द्रमूठ 
पकड़ रकखी है उसके सम्बन्ध में जो शास्त्रश्नम्मत दिद्धान्त है, उसका श्राशय यह है- 

“बंगा पद से लक्षित पदाथ यदि केवल तीर रूप माना जाय तो लक्षण-लक्षुणा 
दोगो और यदि गंगा-तौर माना जाय तो उपादानलक्षणा होगी | श्रव इससे अ्रधिक 
स्पष्ट इसका क्‍या निर्णय हो सकता है कि खशुख्याथ का वाक्य में अन्वय होने पर 
उपादान लक्षणा होती है ओर न होने पर लद्ृण-लक्षणा | इसी प्रकार “लाढियों 
को पैठावो' ओर 'मचान बोलते है? आदि उदाहरणों में 'लाठी लेनेवालों' और 
नचान पर बेठनेवालों' आदि के लक्ष्यार्थ में उपादानलक्षणा ही होतो है।”* 

मचान बोलते है, इत उदाहरण से स्पष्ट है क्रि वस्तु का अन्बय नहीं होता । 
यदि होता तो मचान भी साथ-साथ बोलने में योग देते। पर ऐशा नही होता । 
ऐसे हो 'घरवात्ले” आ्रादि उदाहरणों को भी छमकना चाहिये। 

७) 


१. शक्याथस्म्बन्धो यदि तीरत्वेन रूपेण गृद्दीतस्तदा तीरत्वेन तीरबोध', यदि तु 
गद्गाती रत्वेन रूपेण गृद्दीतस्तदा तेनेव रूपेय स्मर॒णम्‌ । 

सिद्धान्तमुक्तावली ( शब्दखण्ड ) 

तेनेव रुपेणेति। नच गद्गायामित्यादो गद्जातीरत्वेनवोधे जह॒त्वार्थत्वह्ानिरिति वाच्यम्‌ | 

वीरत्वेन लक्षणायामेव जसत्स्वाथस्य सबंसम्मतत्वांत्‌। गद्जातीरत्वेब भाने तु अजह॒त्स्वाथेव 

लक्षणैति । एव पूर्वोत्तस्थले यह्टी: प्रवेशव मन्नाः क्रोशग्तीत्यादावपि यथश्टिवरत्वमन्च थत्वमद्नस्थ- 

त्वादिना बोधेडजइत्सवाथेव लक्षणों तिभेयम्‌ । (दिनवरी शब्दखण्ड ) 


सातवीं छाया 
सारोपा और साध्यवसाना 
सारोपा लक्षणा 


जिस लक्षणा मे आरेप हो अर्थात्‌ आरोग्यमाण ( विषयी ) और 
आरोप का विषय इन दोनों की शब्द द्ात उक्तिहो, उसे सा रोपा कहते है। 

एक वस्तु का दूसरी वस्तु से अ्रभेद-त्ञायत ढो आरोप कहते हैं | इधमे विषयों 
ओर विषय की एकरूपता प्रतौत होती हैं। जिल बलतु का आरोप किया जाता है बह 
आरोप्+माण वा विषयी और जिस वस्तु पर आ्रारोप होता है उप्ते आरोप का विषय 
वा केवल विषय कदते है। जैसे--मुख चन्द्र है। यहाँ मुख पर चन्द्रत्व का 
आरोप है | 

सारोपा गौणी लक्षणा 
स्वरणं-किरण-कल्लोलो पर बहुता रे यह बालक सन ।--निराला 

यहाँ किरण पर कल्लोलों का आरोप है| किरणें लदर बन गयी हैं। उनपर 
बालक बना मन बह रहा है। दोनों में रूप गुण-लाम्य है। अतः गोणी है । इसमें 
लक्षण-लक्षणा से “बालक मन? का श्रर्थ “नोला मनः ओर 'मन बहने' का अर्थ 
ध्पन का रम जाना?-- मुग्ध हो जाना होता है। यहाँ दोनों हो उत्त हैं | 

सारोपा शुद्धा उपादानलक्षणा 

स्वगलोक की तु्र अप्सरि थी, तुम वेभव मे पली हुई थीं ।--इहरिकृष्णप्रेमी 

यहाँ तुम” पर अप्ध्रा का आरोप होने से सारोपा है। आप्क्वरा श्रपना अर्थ 
'रखते हुए अप्परा-सी सर्वांगठुन्दरी, मनमोहिनी नारी का आक्षेप करतो है। इससे 
उपादानमूला है। मनमोहन रूप कम के कारण वा ज्नौजाति के होने के कारण 
तात्कम्य वा साजात्य सम्बन्ध से शुद्धा है । 

सारोपा शुद्धा लक्षण-लक्षणा 
आज भुजगो से बेठे है वे कथन घड़े दबाये ।--प्रेमौ 

यहाँ 'वे' के वाच्याथ ( पू जीपति ) विषधर का आरोप है। विषघर श्रपना 
अर्थ छोड़कर कर ( पूं जीपतियों ) का श्र५ देता है। इससे लक्षणलक्षणा है। 
काटना दोनों का कर्म है, हस तात्कम्य सम्बन्ध से शुद्धा है। 

साध्यवसाना लक्षणा 

जहाॉ आरोप का विषय लुप्त रहे--शब्दतः प्रकट नहीं किया गया हों 

ओर विषयी (आरोप्यमाण) द्वारा ही उसका कथन हो वहाॉ साध्यवसाना 


सारोपा लक्षणा ३१ 


लक्षणा होती है। आरोप के विषय का निर्देश न कर केवल आरोग्य- 
मान के कथन को अध्यवसान कहते है। जैसे -- 
देखो, चाँद, का दुकड़ा। 
यहाँ आ्रारोप के विषय मुख का निर्देश नहीं है। केवन आरोप्यमाण चाँद 
का टुकड़ा? ही कहा गया है। 


साध्यवसाना गोणी लक्षणा 


हाय मेरे सामने ही प्रणय का ग्रम्थिबन्धन हो गधा, बहु चच कमल -- 

सधुप सा मेरा हृदय लेकर किप्ती अन्य मानस का विभुषण हो गया (--पंत 

अपनी प्रणयिनी का दूसरे से परिणय हो जाने पर कब्र को उक्ति है। इसमें 
“नव कपल? प्रणुयिनी' के लिए आया है, जो आरोप्यमाण है। आरोप के विषय 
का कथन नहीं है | विषयी में विषय का अध्यवतान हो जाने से साध्यवताना है। 
गुणधम से साहश्य होने के कारण गोणो है। ऐसे हो 'प्रएय? में प्रेपो-युगत! का 
अध्यवसान है। 


साध्यवसाना शुद्धा उपादानलक्षणा 
विद्युत्‌ की इस चकाचाँध में देख दीप को लो रोती है । 
अरी हृदय को थाम महल के (लए झोपड़ी बलि होती है ।-- दिनकर 
यहाँ महल में रहनेवाले घनियों ओर भ्ोोपड़ो में रहनेवाले गरोबों के लिए, 
महल और भोपड़ी के प्रयोग हुए हैं। ये स्वार्थ को न छोडते हुए अन्याथों का 
उपादान करते है। अतः यह लक्षुणा उपादानमूला है। आरोप्यमाण के ही उत्त 
होने से साध्यवसाना है। आधाराधेप्रभाव सम्बन्ध होने से शुद्धा है । 


साध्यवसाना शुद्धा लक्षगालत्ञणा 


सहता गया जिगर के टुकड़ों का बल पाया हाँ षाया +--भारतीय आत्मा 


यहाँ जिगर के ढुकड़ों' में आत्मीयों का अध्यवध्षान है; क्‍योंकि 
आरोप्यमाण (जिगर के ठुकड़ों' हो उक्त है। आत्मात्मेव सम्बन्ध होने के कारण 
शुद्धा है। “जिगर के टुकड़ों! अपना श्रथ छोड़ ऋर अत्यन्त निकठ सम्बन्धी प्रियननों 
का अथ देता है। इश्नसे लक्षणतक्षणा है । 


७ 


आठवीं छाया 
गृढव्यंग्या और अगुढव्यंग्या 
काव्यप्रकाश के मानुभार उपयु क्त प्रयोजनवतरी सक्षणा के छह भेद व्यंग्य की 


गूढ़ता और अगुढ़ता के कारण बारह प्रकार के होते हैं। प्रयोजनबती लक्षणा के 
मेदों मे ये पाये जाते है। प्रयोजनवती के थो प्रयोजन है वे ही व्यंग्या्थ होते हैं | 


गढ़व्यंग्या 
जहाँ का व्यंग्य मामिक सहृदय द्वारा ही समझा जा सके वहाँ 
गूढ़व्यंग्या लक्षणा होती है। जैसे-- 
चाले की बाते चली सुनति सखिन के ढोल । 
गोयें हु लोयन हँसत विहेंसत जात कपोल ॥॥--बिदारो 


अर्थ है--नायिका सखियो की मंडली में अपने चाले ( गोने ) को बातें सुन 
रही है। आँखे छिपाने पर भी हँश्ती है ओर कपोल मुस्कुरा रहे हैं। 

कपोलों के विहँधने या मुध्कुराने में मुख्यार्थ की बाधा है। क्योकि हँतने का 
काम मनुष्य का है, कपोलों का नहीं । यहाँ विहेँतना का लक्ष्वाथ उल्लतित होंना -- 
ग्रतन्नता की कलक दिखाना है। विहँधने और कपोलों के ऋलऊने में विकास 
आदि अनेक गुणों का साम्य है। इकसे साहश्य सम्बन्ध है। यदाँ सचारी भाष 
सज्जा ओर दृष से नायिका का मिध्या' होना व्यंग्य है। वह सहृदय-संवेद्य ही 
है। साधारण बुद्धिवालों के परे है। इढीसे गूढ़व्य॑ंग्या है। सावश्य-कथन से गोरी 
ओर विहेंसत के श्रपना अरथ छोड़ देने के कारण लक्षणलक्षणा हे । 

अग॒ढ़व्यंग्या 

जहाँ व्यंग सहज ही सममत में आ जाय वहाँ अगूढुव्यंग्या लक्षणा 
होती है । जैसे-- 

संयोगिन को तू हरे उर पीर विपोगिनी के सु धरे उर पीर । 

कलीन खिलाय करें मधुपान गलीन भरे सधुपान की भीर।॥॥ 

नचे मिलि बेलि बध्‌ कि अँचे रस्न देव नतावत आधि अधीर। 

तिहूँ गुन देखिये दोष भरो अरे सीतल संद सुगंध समीर ।॥॥। 

यह वसन्त-पमीर का वर्णन है। 'श्राधि-अ्रधीर को नचाना? ते मानो वेदना 
से व्यथित को क्षण-लुण वियश कर देना' रूप अर्थ लक्षित होता है। दुःखातिशय 
व्यंग्य है। तरलता से बोध होने के कारण यहाँ अगूढ़व्यंग्या है । 

के 


धर्मिगतप्रवोजनलक्षणा हे हे 


नवीं छाया 
धमिधर्मंगत लक्षणा 
धमिगतप्रयोजनलन्षणा 
जहाॉ लक्षणा का फल अर्थात्‌ व्यनागम्य प्रयोजन धर्मी अर्थात्‌ 
लक्ष्याथ (द्रव्य) मे स्थित हो वहाँ धर्मिगत प्रयोजनलक्षणा होती है । जैसे-- 
प्र पर प्रलय नेत्र मे सत्ती सदठी में सतचाही 
लक्ष्य मात्र मेरा प्रियतम है, एक सिपाही ॥॥ 
“-भा० आत्मा 
'मैं हैँ एक सिपाही! में वक्ता स्वयं सिपाही है | इससे "में हैं” कहने से ही 
प्िपाही का बोध हो जाता है। अ्रतः प्रकृत में घिपाही-पद का मुख्यार्थ बाधित है | 
लक्षणा द्वारा तिपाही का अथ होता है- प्राणपण से इच्छानुरूप कठिन-से-कठिन 
काय करनेवाला । यहाँ घिपाही शब्द अ्रथोन्‍्तरसंक्रमितवाच्य है। क्योंकि यह प्राण- 
निरपेक्ष काय करना रूप विशेष अर्थ की प्रतीति कराता है। यहाँ सिपाही मे ही 
प्राणनिरपेज्ञ काय करने को अतिशयता द्योतित होती है। अ्रतः यहाँ लक्षणा का 
फल धर्मों तिपाही में होने से धर्मिगतप्रयोजनलक्षुणा है। 
धर्ंगतप्रयोजनलक्ञणा 
जहाँ लक्षणा का फल्न अर्थात्‌ व्यश्लनागम्य प्रयोजन धर्म अर्थात्‌ 
नच्ष्यार्थ के धर्म (द्रव्य के गुण) में हो वहाँ धर्मगता लक्षणा होती है। जेसे- 
दराफत सदा जागतों है बहाँ, जमीनों में सोता है सोना जहाँ ।--घुदशन 
यहाँ 'जमीनों में सोना सोंता है” का अर्थ है प्रथ्वी पर बहुमूल्य श्रन्नराशि पढ़ी 
रहती है। प्रयोजन है अन्नराशि की उपयोगिता की अ्रतिशयता बताना। 
अतिशयतारूप प्रयोजन उपयोगिता है, जो घर्म है। श्रतः यहाँ घरमगता है । 
ये लक्षुणाएं कहीं पद में होती है और कहीं वाक्य में होती दढें। दोनों के 
उदाहरण यथास्थान ऊपर आ गये है । 
दुसवीं छाया 
अभिधा और लक्षणा 
शब्द को पहली शक्ति अभिधा है ओर दूसरी शक्ति लक्षणा | जहाँ लक्षणा 
शक्ति के बिना श्रथ की स्पष्टता नहीं होती वश भो अभिधा का चमत्कार सट्टदयों 
को चमत्कृत कर देता है। जैसे--- 
मारुत ने जिसके अलकों में चंचल चुम्बन उलझाया ।--पत्त 
क्ा०७ द००“-द 


३४ काव्यदपण] 


यहाँ व्याहत वाच्या« की चारुता तहृदयों को श्राह्मदत कर देती है । 
बदत से ऐसे प्रयोग हिन्दी में होते है| नके अ्रविवेबाथ का व्याथात नहीं 
प्रतीत द्वोता पर तात्पर्य की दृष्टि से किमी ने किसी प्रकार का अ्र्थ-व्याघात रहता है 
और हुज्षुण वहाँ काम करती है । ऐैसे- 
१, सूरज साथे पर आ गया। 
२. आँख आजने को भी घी नहीं । 
प्रात+सायकाल सूरज माथे पर नहीं रहता, अगल-बगल रहता है। दोपहर को 
ही सिर पर आता है। अथोत्‌ पिर के ऊपर मालूम होता है। यहाँ लक्ष्याथ 
“दोपहर हो गया, होता है। यहाँ प्विर पर आने में हो अ्थबाध भन्नकता है | 
क्राँख आँजने को भी घी नहीं' से यह मतलब है कि घो थोड़ा भी नहीं है । 
क्या यह कभी संभव है कि एक बूंद भौ घी न हो ; क्योंकि आँजने के लिए 
एक बूँद ही काफी है। इस कथन में हो अरथवाघ है । श्रतः प्रत्यक्ष में अ्भिवेयाथ 
हो भलकता है; पर इनके अ्रन्तर मे लक्षणा है । 
कभी-कभी लाक्षणिक प्रयोगो के लक्ष्याथ के साथ अभिषेयाथ भी मिला 
रहता है । से, 
अब में सख हुई हूँ काँठा आँख ज्योति ने दिया जवाब । 
मुह में दांत न आँत पेट में हिलने को भी रही न ताब।॥। 
“- गुरुभक्तप्रिह 
सूखकर काँय होने में वाच्याथ लक्ष्यार्थ तक दौड लगाता है, पर सह में 
दाँत और पेट में आँत न होने से जजर बूढ़े का जो वाच्यार्थ होता है बह श्रपनों 
प्रबलता से लक्दयार्थ को दबाये बैठा है। ये प्रयोग अभिवेयाथ और लक्ष्याथ दोनों 
में साथंक हैं । 
किसी विषय में किसी अ्रधिकारी को पक्षुपात करते देखकर हम कहते हैं कि 
वे तो एक श्ँख से देखते हैं। हम इसका यही लच्ष्य अथ लेते हैं कि वे तरफदारी 
करते हैं, समान भाव से नहीं देखते। पर यही वाक्य एकाक्ष अधिकारी को--काने 
को कहा जाय तो अभिवेयाथ अपना श्रर्थ प्रकट करेगा ही और सुननेवाले इसका 
मज लूटेगे हो | समझदारो ही इनका बिल्गाव कर सकती है । 
ए.क वाक्य का और चमत्कार देखये--- 
कौड़ियों पर अशर्फियाँ लुट रही थोीं। 
सहसा पढ़नेवाला तो यही लक्ष्याथ ले बेठेगा कि साधारण वश्तुओं के लिए 
अपताधारण खत्त किया जाता था। पर यहाँ आभिधा का ही श्र्थ ठोक प्रतीत होता 
है। जुए में कीड़ियाँ पंक्री जाती थीं ओर हजारों की द्वार-जीत होती थो। फिर भो 
ग्रदाँ लक्षणा किप्तो-न-किश्ती रूप में काँको मारती ही है। . _ 


शंब्दौ व्य॑जना ३५, 


लक्षए-लक्षुणा में कभी-कणो श्रमियेयाथ एकदम पलट जाता है। पाठझ़ों को 
ऐसे शब्दों का व्यवहार कुछ विजक्षण प्रतोत होगा । जैसे, 'विश्वासो! शब्द को 
हो लीजिये। इसका अयश्न'श रूप है 'बितवाबी' | अथ होता है 'विश्वासयोग्य! 
वा 'विश्वातपात्र! । 

अरे मलिछ विसवासी देवा, कित में आई कोनिह तोरि सेवा--पद्मावत 

यहाँ विश्वासधाती के अ्रथ मे बिसवासी शब्द लाया गया है । 
कब हूँ वा 'बिसासी? सुजान के आँगन मों अँसुबात को रे बरसो ।--घनाननन्‍्द 

यहाँ (बिसासी! उठी “विश्वातों' के अपमप्र'श रूप में होकर ब्रज॒भाषा में 
विश्वातघाती के श्रथ में प्रयुक्त हुआ है । यह प्रयोग वैसा ह्वी है जैसा 'मूख' को 
बृहस्पति भो कहे तो उत्तका अथ मू्ख ही होगा । 

एक और-- 

यशोधरा-- किन्तु कोई अनय करे तो हम क्यो करें। 
राहुल--और नहीं माथे पर क्‍या हम उसे धरें ?--मेयलीशरणरा 

इतका यह विपरीत अ्रथ होता है कि हम अन्याय को तिर-माथे पर नही घर 
सकते | मरुख्याथ की बाघा है। लक्षणा से उक्त श्रथ होता है। मुख्याथं छोड़ 
लक्ष्यार्थ का गहरा है। इससे यहाँ लक्षणलक्षणा है । 

७ 
( ग ) व्यंजना 
ग्यारहवीं छाया 
शाब्दी व्यंजना 

कह आये है कि शाव्दी व्यजना के दो भेद होते हैं--एक अ्भिधामूला और 

दूसरी लक्षणामूला | 
अभिधामूला शाब्दी व्यंजना 

संयोग आदि के द्वारा अनेकार्थ शब्द के प्रकृतोषयोगी एकार्थ के 
नियंत्रित हो जाने पर जिस शक्ति द्वारा अन्याथ का ज्ञान होता है वह 
अभिधाम्‌ला शाब्दी व्यंजना हे । 

मुखर सनोहर व्यास रंग बरसत सुद अनुरूप । 
झमत भतवारों झसकि बनभाली रखरूप ।।--आचीन 


यहाँ बनमाली? शब्द मेष और श्रीकृष्णा दोनों का बोधक है। इसमें एक श्रथ 
के साथ दूसरे भ्रथ का भी बोध हो जाता है । 


१६ दाध्यदपण 


यहाँ श्तेष नहीं। क्योंकि रूढ वाच्याथ ही इसमँ प्रधान है। अन्य अर्थ का 
शआाभास-मांत्र है। श्लेष में शब्द के दोनों श्रथ श्रभीष्ठ होते है--प्मान रूप से उस 
पर कवि का ध्यान रहता है | विशेत। बिवेचन आगे दे'खये | 
अ्रप्रासंगिक अर्थ वा व्यंज्ञना के स्थलों में श्रनेक्रार्थो को शक्ति रोकने के लिए 
अथोत्‌ शक्ति को प्रांगिक श्रथ के प्रतिपादन में केन्द्रित करने के लिए प्राचौन 
विद्वानों ने जो संयोगाद कई प्रतिपादन नियत कर रक्‍खे है उनके लक्षण तथा 
उदाहरण दिये जाते हैं--- 
१ संयोग 
अनेकार्थ शब्द के किसो एक ही अर्थ के साथ प्रसिद्ध सम्बन्ध को 
संयोग कहते है। जैसे-- 
शंख-चक-पुत हरि कहे, होत विष्ण को ज्ञान । 
“॥रिः के सूय, लिह, वानर आदि अनेक अथ है ; किन्तु शंख-चक्र-युत कहने 
से यहाँ विष्णु का दही ज्ञान होता है। 
२ वियोग 
जहाँ अनेकार्थवाचक शब्द के एक अथ का निश्चय किसी प्रसिद्ध 
वस्तु सम्बन्ध के अभाव से होता है वहाँ वियोग होता है । जेसे-- 
नग सूनो बिन सुदरी। 
नग का अर्थ नगीना और पदत है। किन्तु, यहाँ मुंदरी होने से नगौना ही 
अर्थ होगा। क्योंकि मु दरी का बियोग इसी अथ को नियत करता है । 
३ साहचर्य 
जहाँ पर किसी सहचर-साथ रहनेवाले--की प्रसिद्ध सत्ता से 
अर्थ-निणंय हो वहाँ साहचर्य होता है । 
बलि-बलि जाउ' कृष्ण बल भैया । 
यहाँ “बल? के अनेक अथ होते हुए भी कृष्ण के ह्ाहचर्य से बलराम का ही 
अथ-बीध दहोगा। 


४ विरोध 


जहाँ किसी प्रसिद्ध असंगति के कारण अर्थ-निर्णय द्ोता है वहाँ 
विरोध होता है। जैसे-- 


कुंजर हरि सम लड़त निरंतर बंधु युगल रख भारी अंतर । राम 


शाब्दी व्य॑जनां <्छ 
हाथी ओर सिह का स्वाभाविक विरोध है। इसे हरि के अनेकाथ होते हुए, 
भी यहाँ पर हरि का हिह ही अ्र्थ होगा। ऐसे ही-- 
लुकी नाग लखि मोराह आवत 
में नाग का अथ सप हो समभना चाहिये | 
पर श्र्थ 


जहाँ प्रयोजन अनेकार्थ मे एकार्थ का निश्चय करता हो वहाँ 

अथ! है। जेसे-- 
शिवा स्वास्थ्य रक्षा करे । शिवा हरे सब शुल । 

यहाँ स्वाध््य-रक्षा करने ओर शूल दरने का प्रयोजन इरोतकी से ही तिद्ध होता 
है। अतः शिवा का श्र्थ हर॑ होगा, भवानी नहीं | 

ऐसे ही अनेकाथक शब्द बहुधा अथ अथोत्‌ प्रयोजन के अनुसार तदनुरूप 
अर्थ में नियत हो जाते है । 

६ प्रकरण 

जहा किसी प्रसंगवश वक्ता और श्रोता की समझदारी से किसी 

अर्थ का निणुय हो वहाँ प्रकरण समम्का जाता है । जेसे-- 
अब तुम सघु लावो तुरत 

शब्दों के उच्चारण का अवसर अथथ-निश्चय का कारण होता है। यहाँ मधु! 
शब्द यदि दवा देने के समय कहा जाय तो इसका अर्थ शहद दौ होगा, मदिरिा नहीं 
मंधशाला में यह कहने पर मधु का श्र५ मदिरा ही होगा। 

७ लिग 

मानार्थक शब्दों के किसी एक अथ में वर्तमान और इसके अर्थ में 

अंवर्तमान किसी विशेष धम, चिह या लक्षण का नाम लिड्ढ हे । 
कुशिकननदत के तप-तेज से सुमन लज्जित दूर्सत हो उठे। 

यहाँ लजा और दौम॑नश्य धर्म फूल में नहीं, देवता में हो संभव है। श्रत॑: 

यहाँ लिड्र देवता के श्रथ का निर्णायक हुआ | 
#& अन्यसंनिधि 

अनेकार्थ शब्द के किसी एक ही अथ के साथ सम्बन्ध रखनेवाले 

सिन्नाथंक शब्द क्री समीपता अन्यसंनिधि है। जेसे-- 
परशुराम कर परशु सुधारा। सहुसबाहु भजुन को भारा। 


३८ कांव्यदर्पषण 


यहाँ अ्रजु न का अ्रथ तृतीय पॉंडत्र न हौकर कातवीय होगा । क्योंकि रिकट 
का सदलबाहु शब्द उत्तीका अथ घोषित करता है | 


६ सामर्थ्य 

जहाँ किसी काय के संपादन में क्रिसी पदार्थ की शक्ति से अनेकार्थों 

मे से एकार्थ का निश्चय हो वहाँ सामथ्य है। जेसे-- 
मन महूँ प्रत्रेसि निकर सर जञाही । 

दैसे प्रयोजन श्रर्थ-निय॑त्रक होता है वेसे ही सामथ्यं--कारण भो। यहाँ सर 
शब्द का अ्रथ बाण ही है न कि तालाब वा सिर। क्योंक्रि '8२' में हो आर पार 
होने की शक्ति है । 

१० ओऔचित्य 

जहाँ किसो पदार्थ की योग्यता के कारण अनेकार्थों में से एकाथ का 

निर्णय हो वहा औचित्य है । जेसे-- 
हरि के चढ़ते ही उड़े सब द्विज एके साथ । राम 

यहाँ पेड़ पर चढ़ने की योग्वता से 'हरि! का अर्थ बंदर और उड़ने को योग्यता 

से 'हिज' का श्रथ पत्नी हो होगा न कि तिह आदि और न ब्राह्मण आदि | 


११ देश 
जहाँ किसी स्थान की विशेषता के कारण अनेका्थ शब्द के एक 
अर्थ का निश्चय हो वहाँ देश है। जैसे-- 
भरु में जीवन दूर है। 
यहाँ 'जीवन' के जिन्दगी, परम प्यारा, पानी, जीविका, पवन श्रादि श्रनेक 
भ्रथ॑ हैं। किन्तु मर के निर्देश से जीवन' का श्रर्थ जल ही होगा | 


१२ काल 
( प्रातः छ॑ध्या, मात, पक्ष, ऋतु आदि ) 
जहाँ समय के कारण एक अर्थ का निश्चय हो बहाँ “काल! समझा 
जांता है.। जेसे-- 
बीथिन मैं, ब्रज में नवेलिम मैं, बेलिन में, 
बन में, बागते में, बगरो बसंत है। पश्माकर 
यहाँ बनने! शब्द के बन, ४ंगल, जल आदि अनेक अथ हो सकते हैं ; किन्तु 
बैक्षत का विकास वन में ही यथेष्ट दीख पड़ता है। इससे यहाँ 'बनन” का अथ वर्न 
हे हुआ जल नहीं । 


शांब्दी व्यंजन ३६ 


१३ व्यक्ति 


जहाँ व्यक्ति से अर्थात्‌ ल्लीजिंग आदि से एक अर्थ का निर्णय होता 
है, वहाँ व्यक्ति हे। जैसे-- 
एरी मेरी बीर जेसे तेसे इन ऑखिन ते, 
कढ़िगो अबीर पे अहीर तो कहाँ नहीं । पश्माकर 
इतमें “बीर! शब्द के अथ भाई, सखी, पति, योद्धा आदि अनेक हैं ; पर मरी! 
स्रीलिग से यहाँ तद्बी का ही बोध होता है । 
लक्षणामूला शाब्दी व्यज्ञता 
जिस प्रयोजन के लिए लक्षणा का आश्रय त्रिया जाता हे वह 
प्रयोजत जिस शक्ति द्वारा प्रतीत होता है उसे त्रक्षणामला शाब 
व्यज्ना कहते है। जैसे -- 
ककती क्बलिया कानन लौं नहिं जाति सह्यो तिन की सुअवाजे । 
भूमिते लेके अक्राद् लॉ फूले पलास दवानल की छवि छाजें । 
आये बसंत नहीं घर कंत लगी सब अन्त की होने इलाजें । 
बेठी रही हम हु हिप हारि कहा लगि दारिये हाथन गाजे । 
“-मतिराम॑ 
हस कविता में कवि ने वर्तागम पर क्रिप्ती विश्ेगनी नायक के विरह का 
चित्र खींचा है। वह दु'ख-निरोध के सभी उपायों से ऊब गयी है ओर बचने के 
यत्न करने को 'हाथो से गाजे! रोकना सम ढेठी है। यहाँ हाथो से बज् रोकना 
कह ने से विरह ज्वाला के उपशामक नलनीदल, नवपल्लव, उशीरक्षेप आदि तुच्छ 
साधनों से तीव्र कामपड़ा का अपहरण रूप अथ की असम्भवता खुचित है। यहाँ 
'गजे! शब्द 'दुदम मदन वेदनाः रुप श्रथ को लक्तित करता है। यहाँ शुद्ा/ 
साध्यवसाना, प्रयोजनवतो लक्षण-लक्षणा है। इसमे वेदना को अतिशयता 
व्यंग्य है । 
(0) 
बारहवीं छाया 


गआर्थी व्यज्ञना 


जो शब्दंशक्ति १ वंक्ता ( कहनेवाला ), २ बोड॑व्यं ( जिससे बात की जाय॑ ) 
है वाक्य, ४ अन्य-पंनिधि, ५ वाच्य ( वक्तव्य ), $ प्रध्ताव ( प्रकरण ), ७ देश, 
८ काल, ६ काऊु ( कण्ठध्वनि )) १० चेश आदि की विशषता के कारण 
व्य॑ग्यार्थ की प्रतीति कराती है बह आरथी व्यज्ञना कह्दी जातो है | 


४० काव्यद्पण 


इस व्यज्ञनगा से सुचित व्यंग्य अ्रथ्जनित होने से अर्थ होता है। अ्रथौत्‌ 
किसी शब्द विशेप पर अवलग्बित नहों रहता । 
( १ ) वक्‍्तृवेशिष्य्ययोत्पन्नवाच्यसंभवा 
वक्ता-काव या कवि-कल्पित व्यक्ति के कथन की विशेषता के 
कारण जो व्यग्यार्थ प्रतीत होता है वह वक्४वशिष्व्ययोत्पन्न होता है। 
जिहि निदाघ दुपहर रहै, भई माघ की राति । 
तिहि उसार क्री रावटी, खरी आकक्‍्टी जाति ॥ बिहारी 
यहाँ कवि-कल्पित दूती--बकक्‍त्री है जो उस विरहिणी नाग्रिका की दशा 
उसके प्रेमी से निवेदन करती है। जित उशीर की रावटी में जेठ की दुपहरी भी 
माघ-सी ठण्ढी लगती है उस रावये मे भी वह नाथिहक्या गर्मी से उबलती-सी रहतो 
है। इस वाक्याथ से “तुम किनने निष्ठुर हो, तुम्हारे प्रेम में उसकी दशा कितनो 
शोचनीय है, ठुम इतने निष्ठुर नद्दी बनो, उसकी व्याकुलता पर तरस खाओ” 
शआ्रांदि व्यंग्याथ वाच्य हो सम्भव है । 
भरे हृदय | जो लता उखाड़ी जा चुकी। 
ओर उसपेक्षाताप कभी जो पा चुकी॥ 
भाशा क्यों कर रहा उसोके फूल की। 
फल से पहिले बात सोच तू मूल की ॥ गुसजी 


बैहाँ दुष्यन्त का शक्रन्तला-त्याग पी पश्चात्ता व्यंग्य है, जो वक्ता के हैशिष्टूय 
सै बांच्याथ द्वारा प्रकट होता है । 
बक्तुवेशिष्ख्ययोत्पन्नलक्ष्यसंभवा 
भहाँ लक्ष्याथ से व्यञ्ञना हो वहाँ यह भेद होता है। 
पावक झरतें मेह झर, बाहक दुसहु बिसेखि। 
दहे देह बाके परस, याहि दुगन ही देखि ॥ बिहारी 
यहाँ मायिक्रां अपनी सखी से कहती है अग्नि की लपट से वषों की भडी 
श्यांदा दुखदायक है । क्योंकि, अग्नि की लपट से तो स्पश करने पर देह जलती है; 
मगर वधों की भाढ़ी के तो देखने हो से यहां वारिद-बूँ दो के दर्शन से शरीर-ज्वलन 
की क्रिया में शब्दाये का बाघ है। यहाँ बाघ होने पर लक्षणा द्वारा श्र होता है कि 
विरहिणी मायिका बूँदों को देख नहीं सकती । इससे यह व्यग्य निकलता है कि 
मायिका दुःखदायक उद्दोपक वस्तुओं से श्रत्यन्त दुःखित है। यहाँ वक्‍तुवेशिष्ट्य 
इसलिए है कि वक्ता कौ विशेषता से ही वाच्याथ द्वारा यह व्य॑ंग्यार्थ निकलता है | 


आर्थो व्यंजनों ४४६ 


ववतृवशिष्ट्योत्पन्नव्यंग्यसंभवा 
जहाँ व्यंग्य होता है वहाँ बह भेद होता है ! 
निरखि सेज्ञ रंग रंग भरी, लगी उसासे लेन । 
कछु न चेन चित में रह्मो, चढ़त चॉदनी रैन॥। पद्माकर 
कोई सखी किसी नायर के प्रति नायिका की मनोदशा का निवेदन करती है। 
कहती है कि वह अपनी सेज को रंग से २गी देखकर उस्ाँत पर उसाँव लेने लगी । 
चाँदनी रात आने पर उच्तके चित्त में जरा भी चेन नहीं। वहाँ सेज को रंग 
से रेंगी देखकर नायिका का उ्साँसे लेना और चाँदनी रात को चेन न पड़ना शआ्रादि 
वाच्याथ से प्रियतम के अभाव मे उद्दीपक चोजों का अत्यन्त दुःखदायी प्रतोत होना 
व्यंग्य है और इस व्यग्याथ से एक दूसरे इत व्यग्यार्थ का भी बोध द्ोता है कि 
(ुप्त (नायक) बड़े निष्ठुर हो | तुम्हारे विना वह (नायिका) तढ़पतो रहती है; पर 
तुम्हें इसका कुछु भी गम नहों। तुम्हे इस चाँदनी रातवाली होली में उससे 
( नायिका से ) विलग नहीं रहना चाहिए ।” यहाँ दूसरा व्यग्य पहले व्यग्य से संभव 
होता है पर वश्तृ4शिष्ट्य द्वारा ही । श्रतः यहाँ उक्त आर्थी व्य॑जना है | 
(२ ) बोडव्यवेशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ श्रोता को विशेषता के द्वारा व्य॑ंग्यार्थ का बोध हो, वहाँ 
बोद्धव्यवेशिव्योत्पन्न आर्थी व्यंजना होती हे । 
खोके आत्समगोरव, स्वतन्त्रता भी जीते है । 
भृत्यु सुखदायक है; बीरो, इस जीने से ॥ वियोगी 
यहाँ यह व्य॑ंग्यार्थ सुचित होता है कि जैसे हो वैसे स्वतन्त्रता प्राप्त करों 
और विलासी जौवन को जलाब्नल दे दो ! यहाँ बोद्धव्य की ही विशेषता से यह 
व्यंग्य निकलता है। क्योंक, यहाँ विलाप्तमव जोवन बितानेवाले बौरो से ही यह 


कहा गया हे । 
वक्‍तुवेशिष्य्य के मान बोधव्य आदि के भी लक्ष्यसंभवा और व्यग्यसंभवा 


भेद होते दें । 
(३) वाक्यवेशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवां 
जहाँ सम्पूर्ण वाक्य की विशेषता से व्यंग्यार्थ प्रकट होता है. बहाँ 
यह भेद होता है । जेसे-- 
जेहि विधि होर्गनह परम हित, नारद सुनहु तुम्हार । 
सोइ हम करब न आन कछ, बचत ने वृथा हमार ॥ तुलबोी 


४२ काव्यदपंणु 


एक बार नारदजी ने विष्णु भगवान से उनका रूप माँगा, जिससे उनकी 
अभिन्नष्रित राजजन्या मोहित होफ़र उन्हें वर ले। इस रूउभिन्ञा पर भगवान ने 
कहा कि में सत्य फहता हूँ कि वही उपाय करूंगा, जिनसे तुम्हारा हित हो। नारद 
ने इस बाक्णर्थ से अपनी अभीष्ठ सिद्धि समफ़ ली। मगर, वाच्याथ से यहाँ इस 
ब्यग्वार्थ का बोध होंता है और वास्तव में भगवान के कहने का प्रयोजन भी यही है 
हि तुम्हे मे अयना रूप नहीं दूगा। कक्‍्यड्रि, इतमे तुम्दरा हित नहीं, अ्रद्टित 
होगा। यहाँ भारे वाक्य को विशेषता से वाक्यप्तभवा अर्थी व्यंजना है । 


(४) अच्यसनिविवेशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
अन्य की समीपत्रा या उपस्थिति में वक्ता बोद्धठ्य से जो कुछ कहे 
उससे जो व्यंग्य निकले अर्थात्‌ एक कहे, दूसए सुने और तीसरा सममे 
घहाँ यह भेद होता है। जेसे-- 
रोज करों गृहकाज, दिन बीतत याही मॉँझ । 
ईठि लहों फल एक पल, नीठि निहारे साँझ ।॥। दाप्त 


दिन तो काम-काज करने में हो बीत जाता है। अरविप्राय यह कि दिन से 
भ्रवकाश नही है। नीठ ( बडी कठिनाई से ) देखते-देखने शाम को थोड़ा-छा ईठि 
फल अ्रथौत्‌ शअ्रत॒काश पा जाती हैँ। साप्त से ऋहनेतराली ने उपपत को संध्या समग्र 
खाने का सकेत किया | यह व्यंग्य अन्यपनिधि की विशेषता से ही व्यक्त होता है | 


(५) वाच्यवेशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसंभवा 


जहाँ वाच्य अर्थात्‌ वक्तव्य की विशेषता से व्यंग्य प्रकट द्वो वहाँ 
बाच्यवैशिष्ल्योत्पन्नवाच्यसंभवा आर्थी व्यंजना होती हे । - 
अखिल यौवन के रंग उभार, 
हड्डियों के हिलते कंकाल; कचों के चिकने काले ब्याल, 
केंचली कॉँस सेवार; गूजते हैं सबके दिन चार। 
सभी फिर हाहाकार । पन्‍्त 


इसमें वाच्यवैशिष्ट्य से संसार की असारता व्यर्थ है | 
में हूँ बही जिसको किया था विधि-बिहित अर्द्धांगिनी । 
भूलें न मुझको नाथ हूँ में अनुचरी चिरसगिनी॥ गुस्तजों 
शोक प्रकरण में चिरधगिनो, श्रद्धांगिती श्रादि शब्द। से यह व्यस्यार्थ प्रकट 
धोंता है कि अभिमन्यु को अपने प्राथ उत्तरा को भी ले जाना झावश्यक था | 


श्रार्थी व्य॑जनीं ४र 
(६) प्रस्ताववेशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ प्रस्ताव से अर्थात्‌ प्रकरणबवश वक्ता के कथन में व्य॑ग्यार्थ का 
बोध हो. वहाँ प्रस्ताववेशिष्ट्योपन्‍न आशथी व्यंजना होती है। 
स्वयं सुसज्जित करके क्षण मे, प्रियतम को प्राणों के प्राण मे, 
हमीं भेज देती है रण मे क्षात्र-धर्म के बाते। गुप्तजो 
इस पद्म से यह व्यग्याथ निकलता है कि वे कहकर भो जाते तो हम उनके इस 
पुण्य काय में बाधक नहीं होती । उनका चुपचाप चला जाना उचित नहीं था। 
यहाँ प्रस्ताव या प्रकरण बुद्धदेव के ग्रहत्याग का है। यह प्रस्ताव न होने से यह 
व्यंग्य नहीं निकलता । 
(७) देशवेशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसभवा 
जहाँ स्थान की विशेषता के कारण व्यंग्यार्थ प्रकट ही वहाँ यह भेद 
होता है। जे से-- 
ये गिरि सोई जहाँ सधुरी मदसत्त मथूरत की घुति छाई। 
या वन से कसनीय सृुगीत की लोल कलोलनि डोलन भाई ॥। 
सोहे सरित्तट धारि घनी जल व॒च्छुत की नभ नीच निकाई । 
बंजुल मंजु लतात की चारु चुभांली जहाँ सुखभमा सरसाई ।॥। 
-- सैत्यनारायण कविरित्न 
यहाँ रामचन्द्रजी के अपने वनवास के समय को सुख-स्मृतियाँ व्यंजित होती हैं, 
शो देश-विशेषता से ही प्रकः दें । 
(८) कालवैशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ समय की विशेषता के कारण व्यग्याथं का बोध हो वहाँ 
ऋॉलिवैशिष्ल्यों पन्‍त आर्थी व्यंजना होती है। 
कहाँ जायेंगे प्राण ये लेकर इतना ताप ? 
प्रिय के फिरने पर इन्हे फिरना होगा आप ॥ गुप्तजी 
इस पद्य ते जो अभिलाषा, जो वेदनाधिक्य व्यंग्य है, वह कालवेशष्ट्य के 
कारंण वाच्योत्पन्न है। | 
(६) काकुवशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
कंठ-ध्वनि की भिन्‍नता से अर्थात्‌ गले के द्वारा विशेष प्रकार से 
निकाली हुई ध्वनि को 'काकु' कहते है । जेसे, 
में सुकुमारी नाथ बन जोगू । तुर्माह उचित तप सो कहूँ भोगू । तुलसी 
यहाँ छीता के कथन को जरा बदली हुईं कंठ-ध्वनि से कश्िये--मे सुकुमारि ! 
भाय बन बोगू | तुमद्दि उचित तप ! मो कहे भोगू | तो यह व्यंग्यार्थ प्रकद होगा 


एड कीव्यद्पणु 


कि मैं हो केवल सुकुमार नहीं हूँ, आप भी सुकुमार दैं। आप बन के योग्य दै तो 
मे भी बन के योग्प हैँ। जैसे राजा को लड़को मे बेसे राजा के लड़के आय । तब 
यह केसे सभव है कि जिस य॑ ग्य आप है उस योग्य मे नहीं ओर जिस योग्य मै हैँ, 
उस योग्य आप नहीं । इससे मेरा बन जाना उचित है। 
(१०) चेष्टावेशिष्ट्योत्पन्नवाच्यसं भवा 
जहाँ चेश-अर्थात्‌ इंगित--हाव-भावादिद्वारा व्यंग्याथ का बोध 
होता है, वहाँ उपयु क्त आर्थी व्यजना होती है । 
कंटक काढुत लाल के चञऊचल चाह निबाहि। 
चरन खेचि लोनो तिया हँसि झूठे करि आ।ह ॥। प्राचीन 
यहाँ भूठ-मुठ की आह भरके ओर हँध करके चरन खींच लेने से नायिका का 
किलकिचित हाव-व्यग्य है। इससे यहाँ चेश द्वारा वाच्यप्तभवा आर्थी व्यंज्ञना है। 
यहाँ छखी के हँसने को चेश् से राम के प्रति सीता के हृदय में वर्तमान 
दशनोत्सुकता व्यग्य है । 
(११) अनेकवैशिष्य्योत्पन्न व्यग्य 


कहीं-ऊहीं एक ही उदाहरण में अनेक वेशिष्य्यों से भी एक व्यंग्य 
प्रतीत होता है। जेसे, 
काम कुपित मधु मास अरु, श्रमहारी बह जाय । 
कुंज मजु बन पति अनत करों सख्ती कह काय ।॥। अनुवाद 
इसमें मधुमास कथन से कालवैशिध्ध्य, कुल मजु वन से देशवेशिष्ट्य, बियोग 
के प्रकरण से प्रस्ताव वेशिप्य्य, इनसे यहाँ तू प्रच्छुन्न रूप से कामुक को मेज यह 
व्यग्य प्रकट है। इन पृथकू-परथक्‌ विशेषताश्रों से पूर्वोक्त वणन के अनुपतार भी व्यंग्य 
सूचित होता है। 


तीसरा प्रकाश 


श्स 


पहली छाया 


रस*परिचय 


शास्त्रों ने रस को बडा महत्व दिया है। काव्य के तो ये प्राण हैं। रसाध्वादन 
हो काव्याध्ययन का परम ध्येय है। वाग्वेदग्ध्य की--वाक्‌ चातुरी की-अ्रमिव्य जना- 
कोशल की--प्रधानता रहने पर भी रघ्त ह्वी काव्य का जीवन है ।" 

“रत अलोकिक चमत्कारकारी उस आनन्द-विशेष का बोधक है। जिसकी 
अनुभूति सहृदय के हृदय को द्र त, मन को तम्मय, द्वदय-व्यापारों को एकतान, 
नेत्रों को जलाप्लुत, शरीर को पुलक्रित ओर वचन-रचना को गदगद रखने की 
क्षमता रखती है। यदह्दी आनन्द काब्य का उपादेय है और इसी कौ जागति वाड्सय 
के अ्रन्य प्रकारों से विलज्ञण काव्य नामक पदाथ की प्राणु-प्रतिष्ठा करती है ।”* 

साहित्य के रघ्तत्षेत्र में अपने-पराये का सेद-भाव नहीं रहता। वहाँ जो भाव 
होता है, वह सवत्षाघारण तथा समघ्त-सम्बन्धातीत होता है। ऐसे अ्रपरिमित भाव 
के उन्मेष से सभी सहृदयों को एक हो भाव द्वारा रख वस्तु की उपलब्धि होती है । 

“बह रस मानों प्रस्फुटित होता है; यह मानो हमारे अन्तर में प्रवेश कर जाता 
है; यह मानो दमें छब ओर से अपने प्रेमालिड्नन में आबद्ध कर लेता है। उत्त समय 
मानो और सब विचार, बितक, उह श्य श्रादि तिरोहित हो नाते हैं ।”3 अ्रभ्निप्राय 
यह कि जब रस का आस्वाद मिलने लगता है तब विधषयान्तर का अनुभव पा तक 
नहीं फरकने पाता। मानो उत्त समय एक प्रकार से मुक्ति-स्वरूप ब्रह्मनन्द को 
उपलब्धि द्ोती है। ब्रह्माध्वाद--ब्रह्मानन्द के समान रसासवाद होता है न कि 
ब्रह्मानन्द हो होता है। क्योंकि ब्रह्माश्वाद निर्विकल्पक होता है और रसास्वाद्‌ 
सविकल्पक | यह रत अलोकिक चमत्कारक होता है । 

चमत्कार ही रस का प्राण है। चमत्कार का अ्रथ है चित्त का विष्तार या 
विष्फार अथोत्‌ श्रलोकिक अर्थ के आकलन से ज्ञानोत्पादन में उसका विश्तार हो 
जाता है। इसी से कहा है कि 'रत का सार चमत्कार ही है [!* 


लंलंइल आई इस स अ कब“ रबर रा शर॥्र्रएरशरथााणणाणाई 


१ व््वेदस्ध्यप्रधानेषषि रस एवात्र जीव्तस्‌। २ 'रसायन की भूमिढा से । 
३ 'काव्यप्रकाश' के लक्षण का भावाथ । ४ रसे सारः चमत्कारः | 


४७) सात, 


४ काव्यदपश 


रप्त-प्रतीत में--रस सक्ञात्कार में--चाह्लुप्र नहीं, मानस प्रत्यक्षीकरण में सत्य 
क' उद्रेक ही जारण है। हमारे अन्तश्फरण मे कभी रजोगुण, कभी तमोगुण और 
वभी स्तेगुण प्रबल होता है। एक के पबल होने से अ्रन्य दो निर्बल हो जाते है। 
सत्व के उद्रेक ते अथोत्‌ रजत और तमत को पगु बनाकर--कार्य-करण असमर्थ 
कर प्रकाशित होने से, रस का साज्ञात्कार होता है । 

गिने-गनाये कुछ फत्ञामिमुख पुण्यशाली प्रमाता अर्थात्‌ यथाथ विद्वान्‌ ही 
विभावादि के संयोग से सहृदय में वासनारूप से विनविष्ट रति आदि रूप में परिणत 
रपत़ का आध्वाद छेते हैं । 


७ 


दूसरी छाया 


रस-रूप को व्याख्या 

वेबल शब्दाब्म्बर से किसी की कोई रचना कविता नहीं कही जा सकती | 
इसके लिए उपमें हृदयम्प्शों चमत्कार होना चाहिये | वह चमत्कार रस है। शब्द 
और श्र५ कबिता के शरोर हे और रत प्राए । प्राण है पर शरीर की सत्ता-- 
कायशीलता--निभेर है । 

५_रप के बिना रचना कविता कहलाने की अधिकारिणी नहीं है 

रसबोध में वापना का होना अत्यन्त आवश्यक है। उस्तके विना रख-प्रकाश 
के कारण रहते भो रस को प्रतीति उसी प्रकार नही होती” जि प्रकार नेत्र-विद्दीन 
को दिखाये गये दृश्यों को ओर ब६रे को सुनाये गये गौतों की । 

यह वासना ईश्वरीय देन है। इसके लिए, अ्रतीत जन्म का संस्कार भी कारण 
माना गया है। वासना के बिना कितने विल्लासप्रिय व्यक्तियों को भी काव्यगत शज्बार 
रत का आनन्द नहीं प्राप्त होता । 

जैसे (तो और आँसू सबमें विद्यमान रहते हुए भी सब॒दा भाषित नहीं होते, 
अपने विशेष कारणों के अनुभूत होने पर दी व्यक्त होते हैं, बेसे ही रति श्रादि 
स्थायी भाव वासना रूप से प्रत्येक लहृदय के हृदय में स्थित रहने पर भी व्यक्त नहीं 
होते । जब उनके उद्बोधक नायक-नायिका आदि विभाव अपने पोषक उपकरणों 
से पुष्ट होते दें तमी वे ( रति आदि स्थायी भाव ) रस के रूप से प्रकट होते दें । 

काव्य के दो पक्ष होते है--भावपक्ञ ओर विभावपक्षु। किसघौ-किती वत्तु वा 
व्यक्ति के प्रति विशेष-विशेष अ्रवस्थाश्रों में कत्तीकी जो मानश्तिक स्थिति होती है 
उसे भाव कहते दे ओर जिस वस्तु वा व्यक्ति के प्रति वह भाव व्यक्त होता है बह 

१ सवासनारना स्यानां रसस्यास्वादर्नभवेत्‌ । 

निर्वांसनास्तु रहान्त: काष्ठकुब्यर्मस निभा! । साहित्यद पंण 


रस-रूप वी व्यवध्या ७ 


विभाव कहां जाता है। यह दो प्रकार का होता है--आल्बन ओर उद्दीपन | 
जिसका आधार ल्षेकर ।कररीकों कोई मनःश्थित उदबुद्ध होती है या जिसपर किसी 
का भाव यित्ता है वह आलबन विश्व है। जहाँ यह भाव उठता है उसे श्राश्रय 
कहते दें। आह्बन की चेश, »ट्वार श्रादि तथा देश वाल, चंद्र, चाँदनी आदि 
उद्दीोपन वभाव ६ | 

तहित्ये की भाषा मैं उसे विधाव कहा ज्ञाता है, जिसे व्यवह्दार जगत्‌ में कारण 
कहते हैं। जिस प्रकार मोमबत्ती सलाई से जल उठती है, बाँसुरी फ़ूक पढ़ने से 
गूज उठती है उठी प्रकार रति--श्वक्ञार-भावना प्रेमपात्र नायिका के दशन, चेष्ट 
आदि से उत्पन्न होती है, जाग उठती है। अतः नायिका श्वज्भार रप्त का प्रधान 
आलबनभूत--कारण है और चेश आदि गोण-- उद्दोपक कारण है | इसमें नायक 
श्राश्रय होता है। इन्हीं से श गार-भावता उद्बुद्ध धोकर विवावित--आनन्द को 
स्थिति में पहुँचायी गयो होती है, अतः ये विभाव कहलाते है। 

शालंबन और अ,भ्रय भे जो बाह्य पारस्परिक चेष्टएं या व्यापार होते हैं वे 
रति की पुष्टि में एक दूसरे के सहायक द्वोते है। लोक में अपने-अपने आलबन 
श्रौर उद्दोपन-रूप कारणों पे नायक के हृदय मे उद्‌ुद्ध रतिभाव के प्रकाशक जो 
काय होते है वे श्रनुभाव है| ख्तरियों के अंगज तथा स्वभावज अलकार साल्विक भाव 
ओर रति आदि की चेशर भी अनुभाव बहलाती हैं । 

जिस प्रकार वौणा संघर्षण से भाकनमात्र होती है पर हृदयग्राही राग का 
प्रस्फुटित होना अ्रेगुलियों की घंचालनकला पर निमर रहता है, उत्ती प्रकार विभाव 
श्र'गारभाव को जगा भर देते है ओर उसे आस्वाद का रूप देना आलबन और 
आश्रय के बाहरी कार्यों पर ही अवलबित रहता है। नायक-नायिका के कयक्षु आदि 
चेश्ाए उनके हृदयनत अनुगग दा अनुभव बराती है। अनतएव ये अनुभाव है। 
लोकव्यवद्वार मैं इन्हे काय इसलिए कहते दे कि ये कारणरूप विभाव से उत्पन्न होते हैं। 

विभाव और अनुभाव का आपस में वही सम्बन्ध है जो कलिका और सुबास 
में होता है। नायिका को देखनेम्ान्र से शज्भार-भावना नहीं होतो। जब उप्चकौ 
* गार-रस-व्यक्षक चेष्टायें दृष्टिगोचर होती हैं तमी आनन्द का विकास होता है। 
अनुभाव के अभाव में विभाव मुकुल के तुल्य श्रस्फु: रहता है। उमसे रप्त का 
पोषण नहीं होता | वह्दी नायिका 'ज्जार रख का आलबन हो सकती है, जो नायक 
के ऊपर आकृष्ट और अनुस्क हो । अनुरक्ति-स्चक चेष्टा के (बना नायकाश्रित 
भावावेश ठैलहोन दीपक के समान बलकर भौ बुत जाबगा | 

भाव दो प्रकार के दंते हैं--ध्थायो और अश्यायी। स्थायी की स्थिति 
चिरकाल तक बनी रहती है। स्थायों भात्र ही रतावस्था तक फुँचते हैं। स्थायी 
भावों के हो सहकारो कारण होते है अस्थायी भाव। श्रष्थिर चिचुत्तियाँ ही 


४८ काव्यदपण 


अस्थायी भाव हैं। ये टिकाऊ नहीं होते--रस के परिणत होने तक नहीं ठहृरते ; 
उगते डबते रहते है। इनके ज्ञणिक उद्रक मुख्य रप्त का उसो प्रकार उत्कर्ष- 
साधन करते हैं, जिस प्रकार नायऊ-नायिक्रा के आनन्द-मिलन में हमजोली सददेलियों 
के चुयैले विनोद । 

( स्थायी भाव का परिपक्व रूप ही रत है। 'रायते इति रसःः। जो रसित-- 
आध्वादित हो उसे रस कहते है। फन्नतः रत आस्वाद-स्वहूप है। आस्वाद एक 
प्रकार के अलौकिक आनन्द से अमिन्‍नत है । बह अमिनय के दशन से तथा कबिता 
के अथपरिशौलन से आत्मा में सहसा उदबुद्ध दो जाता है |] 

तीसरी छाया 
विभाव--आलंबन 
जिन व्शनीयों के द्वारा रति आदि स्थायी भाव जागरूक होकर 
रसरूप धारण करते है उन्हें विभाव कहते हैं। संक्षेप में भाव के जो 
कारण होते हैं, विभाव कहे जाते है । 
शुक्कनी के शब्दों में--भाव से अ्रभिप्राय छ॑वेदना के स्वरूप को व्यंजना 
से है। विभाव से अ्रभिप्राय उन वस्तुश्रों या विषयों के वर्णन से है, जिनके प्रति 
किसी प्रकार का भाव या संवेदना होती है ।” 
ये विभाव वचन श्रोर श्रमिनय के आश्रित अनेक अर्थों का विभावन अर्थात्‌ 
विशेषतया ज्ञान कराते हैं,आस्वादन के योग्य बनाते दै, इसीसे इन्हें विभाव कहते हैं। 
विभाव दो प्रकार के होते है-१. झआलंबन विभाव और २. उद्दौपन 
विभाव | प्रत्येक रस के श्रालंबन ओर उद्दीपन विभाव भिन्‍न-भिन्‍न होते हैं। 
रफ्तानुभूति में ये कारण होते हैं । 
आलम्बन विभाव 
जिनके सहारे रस की निष्पत्ति होती हे--अर्थात्‌ जिनपर आल्व॑बित 
होकर भाव ( रति आदि मनोविकार ) उत्पन्न होते हैं, वे आलम्बन 
विभाव हैं। जेसे, नायिका और नायक । 
नायिका 
रूप-गुणवतों ख्लो को नायिका कहते हैं। जैसै-- 
देखी सोीय सोभा सुख पावा, हृदय सराहत बचन न भावा। 
जनू विरंचि सब निज निपुणाई, बिरचि विश्व कहूँ प्रगट दिखाई । 
सुन्दरता कहें सुन्दर करई, छुविगुह दीपशिला जनु बरई। 
सब उपभा कवि रहे जुढारी, केहि पद्तरिय बिदेहू कुमारी । तुलबो 


विभाव-श्राल॑ बन ४दे 
एक नवीन उदाहरण-- 
रूप की तुम एक मोहक खान । 
देख तुमको प्राण खलते, फूटते सृदु गान। 
तुम प्रकृति के तर्त चिर सौन्दर्य को प्रतिबिस्ब । 
सुष्ठि सुषमा की पिकी की एक लिरुपम तान । 
तुम विभा के आदि सर की किरणमाला एक। 
तुम तरणि की प्रथम उजली उच्छुग्सित मुसकान ॥ 
उललसित घनसार बन की तुम वसम्ती रेत । 
ऊमिविह्ुल सुधानिझेंर की प्रणत छंविमान। 
धप दीपक गनन्‍्ध का निर्भम्माण तुम साकार। 
ज्यों कुसम्भी चाँदनी पहिने हरित परिधान । 
पल्‍्ववित होती विरसता भी तुम्हें प्रिय देख । 
चेतना की तुम चरम परिणति--चरम आदान । 
तुम लदी कौमार्य कलियो से लता सुकुमार | 
सुग्ध यौवन और शेशव को नयी पहचान ।--अंचल 


नायिका" स्वकौया, परकौया, सामान्‍्या, सुग्घा, मध्या, प्रगल्मा, ज्ञातयोवना, 
अज्ञातयोवना आदि अनेक भेदोपभेदों से अनेक प्रकार की द्ोती है। नाम से ही 
इनके लक्षण प्रकट दैं। एक-दो उदाहरण दिये जाते हैं-- 


मुग्धा नायिका 


सजनी तेरे दुग बाल ! 

चकितन्से विस्मित-से दृगबाल--- 

आज खोये से आते लौठ, कहाँ अपनी चंचलता हार ? 

झुकी जाती पलकें सुकुमार, कौन-से नव रहस्य के भार ? 

सरल तेरा मृदु हास । 

अकारण वह दशेशव का हास--- 

बन गया कैसे चुपचाप, लाज भीनी-सी भृदु सुसकान ; 

तड़ित-सी अधरों की ओद झाँक हो जाती अन्तर्धान ! --मह्ादेवी 


१ रीति-अन्यों में नायिका-मेद आदि का विस्तृत वर्णन है। आधुनिक खड़ी बोली के 
कान्यों में भी नायिका भेरों के वेसे उदादरण भरे पड़े हैं, जिनके लिए रीतकाऊ के कवि बदनाम 
हैं। यहाँ नाममात्र के कुछ उद्मदरण दे दिये गये दैं । _ 

का० ६०--६ 


पूछ कान्यद्पणु 


अज्ञातयीवना नायिका 
( मत्यगन्धा की सखी के प्रति उक्ति ) 
प्रिय सखि, आज मस सिहर कैसी, 
प्रकृति-हृदय ही या हुआ घमुग्ध ऐसा आज, 
मानता नहीं है मन, योवन की क्‍या लहर 
कहता जगत जिसे होगी वहु कैसी भला ?--उदयशंकर भट्ट 
नायक 
रूप-गुणसम्पन्न पुरुष को नायक कहते हैं। जे से-- 
रुचिर चौतनी सुभग सिर, सैचक कुंचित केस । 
नखसिख सुन्दर बन्धु दोउझ, शोभा सकल सुदैस ॥। 
बय किसोर सुखभा सदन, स्थास गौर सुख धाम । 
अंग - भंग पर बारिये, कोटि - कोडि शत काम ॥--तुलसी 
एक नवौन उदाहरण-- 
सत्य कहना है कन्हैया तुम न साधारण मन॒ज हो, 
इन्द्र के अवतार हो या वाम काम-प्रपच हो प्रिय ? 
ब॒द्ध बिधिना की तन रचना, तुम्हारे सब कर्म न्यारे, 
रूप यह जो दामिनी से भी अधिक उर्जस्व बर्चस, 
काम से सुन्दर, कला के पुर, अशिथिल, सृजन, चित्रण, 
चन्द्र से शीतल, मधुर, मोहक हृदय से विशद बललभ, 
सत्य से सुस्पष्ठ, मादक सुरा से, पीयूष से सधु, 
यज्ञ से अतिकर्म, हुत से ज्वलन, दावा से सयावह, 
प्राण से अति सूक्ष्म संचालन प्रचालन कर्से से गुरु, 
गहन गाथा के अनिर्वंचनीय साधव ब्रह्म जग के ।--भह्द 
अनुकूल नायक 
( यशोदा को उतक्ति नन्‍्द के प्रति ) 
मेरे पति कितने उदार है गद्गद हूँ यह कहुते--- 
रानी-सी रखते हैं मुझको स्वयं सच्तिव से रहते ॥--गुपत 
स्वभावानुशार नायक के धोरोदात्त, धौरोद्धत, धीर, ललित ओर धीौरप्रशान्त 
नामक चार भेद होते हैं । इनमें गाम्मीय॑, घैय, तेज, शोभा आदि आठ गुण होते 
हैं। एक उदाहरण-- 
जैसा तुम्हारा प्रेम सुझमें है मुझे बह ज्ञात है। 
बल, तेज, विक्रम भी तुम्हारा विश्व में विस्पात है।॥ 


नये भ्राल॑बन भू 


जग में अनज है धर्म दुलंभ धर्म ही परमार्थ है । 
हतथर्म का है व्यर्थ जीवन धर्म सच्चा स्वार्थ है।॥। 
-रामचरित उपाध्याय 
राम और लक्ष्यण दोनों घोरादात्त नायक है। पर राम में थैये, गाग्भीय 
आदि गुणों को विशेषता है और लकच्ष्पणु में तेज को | यह लद्बंपण के प्रति राम की 
हम उक्ति से ही प्रकट है । 


क्छे 


चौथी छाया 


नये आलंबन 


काव्य के विभावपत्ष में आलबन और उद्दीपन, ये दो विभाव श्ते हैं । 
इनमें आलंबन विभाव ही मुख्य है। इशक्े बिना काव्य की सृष्टि संभव नहीं । 
किप्ती न किसी रूप में आलबन का होना आवश्यक है। 
जगत्‌ के सूद्रम से सूक्म और स्थूत से स्थूल पदाथ काव्य के आलंबन हो 
सकते हैं । यथोचित वा अनुकूल आ्रालंबन होने से रस का पूर्ण परिषाक होता है 
और तद्र प ही रतचत्र णा होती है। किन्तु, जहाँ श्रननुकूल वा अनुचित आलंबन 
हुआ, वहाँ रस का पूण परिपाऊ नहीं होता, वहाँ वेंसी रप्तचवंणा भो नहीं होती । 
रताभात हो जाता है श्रथोत्‌ श्रवाष्तव में वास्‍्तव को प्रतीति होती है। आभाद्विक 
आनन्द का उदय होता है। जेंसे, पशुपक्तिबों में मनुष्यवत्‌ वर्णित संभोग- 
शृड्भार आदि । 
पहले के कवियों ने प्राकृतिक आलबनों को एक प्रकार से उपेक्षा ही की थी । 
पर अब प्रकृति के नाना रूर आलबन के रूप में लाये जाने लगे हैं। प्राचीन 
कवियों ने अलबन के रूप में जिसका वणन एक दो पंक्तियों में किया है, आ्राधुनिक 
कवियो ने उसे पड्डों में चित्रित किया है। यद्यपि छुयावादी कवियों ने प्रकृति के 
प्रकृत रूप में भी चतन्य ज्योति की हो कतक देखी है तथापि इसमें कुछ भी 
सन्देह नहीं कि प्रकृति की रमणोयता के प्रति उनक्ना आकषण बहुत बढ़ गया है। 
मरने के प्रति कवि की उक्ति-- 
किस निझरिणी के धन हो, पथ भुले हो किस घर का ? 
है कोन वेदवा बोलो, कारण क्या कदुण-हवर का ?-मभा० श्रात्मा 
एक रात्रि का वर्णन भी देखियै--- 
किस दिगंत रेखा में इतनी संचित कर किसकी-सी साँस । 
यों समीर मिस्र हाँफ रही-सी चली जा रही किसके पास ?-प्रसाद 
छायावादियों ने छुयावाद्‌ को रहष्यवाद्‌ तक पहुँचा दिया । उद्ी पारा में 


धर काव्यदर्पण 


बदनेवाले कवि वर्तमान समय में भो अलोकिक आलबन की श्रोर प्रवृत्त देखे जाते 
हैं। यह यहाँ तह बढ गया है कि लोकिक आल्बन को भी अलोकिक रूप दिया 
जाने लगा है। पर ऐमे अनज्नोकिक ओर श्रगोचर आलंबन बुद्धिगम्य हो सकते 
हैं। आज ऐसो कविताओं में जो कुछ भावप्रव॒ण॒ता है वह मानवीकरण के कारण 
ही ; क्योंकि मानव ही, भावों का जेशा अपरिमित आश्रय हो सकता है वैसा हो 
अपरिमित भावग्राहदी भी । 
देश सेवा तथा राष्ट्रभावना के जाग्रत होने से भी कविता के विषय बढ़ गये 
है। जैसे--देश-सेबक, आत्म-बलिदानी राष्ट्रत्नायक, देश सुधारक, सत्याग्रद्दी, 
वीरता के नये आालंबन हुए, वेसे ही देशद्रोही, शत्रु-सहायक भी नये आलंबन 
बने । ऐसे ही द्वास के भी विदेशी वेशभूषा, विदेशी आचरण, सावजनिक संस्थाओं 
को सदस्यता के अभिलाषो, पुरानपंथोी, ढोंगी आदि भी काव्य के विधय बन गये 
हैं। नग्न, बुभुक्षित, शोषित-पीड़ित भारत को करण कथा, कृषकों को कष्ट-कथा, 
अछ्लत, पतित, दलित मानव-जगत्‌, निष्फातित, निपीड़ित अनाथ नारी जाति, बातना 
कर्मकरों की कह्दानी श्राज के ये लव नये श्रालबन बन गये हैं । 
बदलो हुई देश-ऋाल कौ परिध्थिति में ऊंच-नीच का भेद-भाव प्रायः नहीं 
रहा । इपसे आधुनिक कवि विशेषतः प्रगतिवादों या समाजवादी अपने काव्य में 
किप्ान और कारोगर तथा उनऊे रहन-सहन की साधारण बातो को भी आलंबन 
बनाने लगे हैं । 
प्रपिद्ध कवियों ने भाववाचझ संज्ञाओं को भो आलंबन के रूप में अपना 
लिया है। अछहूप को रूप देना साधारण कवि-कोशल दो नहीं । प्रताद ओर पंत ने 
तो इस कला को पराकाष्ठा तक पहुँचा दिया है। वेदना, सोन्दय, लज्जा, स्वप्न 
झादि विषय ऐसे ही हैं । 
सौन्दर्य-ब्णन का एक उदाहरण लौजियै--- 
तुम कतक किरण के अन्‍्तराल सें 
लुक-छिपफर चलते हो क्यों? 
नतमस्तक  गवब॑ बहन करते 
- योवत्र के धन रस कन ढरते 
हैं लाज भरे सोन्‍्दर्थ बता दो 
मौन बने रहते हो क्यों? 
क्षघरों के भसधुर कारों में 
कल-कल ध्वत्ति को गुज्जारों में 
सधु सरिता-सी यह हँसी तरल, 
अपनी पीते रहते हो क्‍यों ?--प्रसाद 


आलंबन विभाव और भाव पे 


आजकल के गीतिकार कवि व्यक्तिगत अनुभूति को प्ररुट करने के कारण 
प्रायः अपनी कविता में अपने आपको ही आलबन वा आश्रय के रूप में रखते हैं, 
जिससे किप्ती उद्दोपन या अनुभाव की व्यंजना श्रनिवाय नहीं रहती | 


७) 
पाँचवीं छाया 
आलंबन विभाव' और भाव 

भाव सुखत्मक होते हैं वा दुखात्मक। इन सुख-दुख दोनों से राग ओर व ष॑ 
उद्भूत होते हैं।१ इन्हीं से अनेक भावों की सष्टि होती है। आलबन को विशेषता 
से इनमें अन्तर आ जाता है। जेसे सम्मानित व्यक्ति के प्रति राग सम्मान का; समान 
के प्रति प्रीति का और हौन के प्रति करुणा का श्राकार धारण कर लेता है, ऐसे ही 
6 घ बलवान के प्रति भय, समान के प्रति क्रोध श्रौर द्वोन के प्रति घर्मड का रूप 
ग्रहण कर लेता है। इसी प्रकार जोवन में भावों के अनेक परिवर्तन होते रइते 

जैसे भिन्न भिन्न आलबन के प्रति एक ही भाव में अन्तर आ जाता है येसे 
हो भिन्न-भिन्न भावों का एक ही आलबन भी हो सकता है। झिपो श्रत्याचारी के 
अत्याचार को देखकर कोई उसपर क्र द्ध हो सकते है ; कोई धृणा से मुह मोर ले 
सकते हैं ओर कोई जली-क्ो सुना सकते ६ | सभव है, कोई देख सुनकर रोने भी लगे 
ओर कोई घैय धरकर देखता ही रहे | इसका वारणा स्वभाव की विलक्षणता ही है | 

आलंबन दो रूपों में हमारे सामने आते हैं। एक तो उनका वह रूप है, जिससे 
हमारा तादात्य हो जाता है। इसका कारण हमारा संस्कार है। यय्राप 'मेषनादबंच' 
में लक्ष्मण के द्वारा निःशस्र मेघनाद का अपसहायावस्था में बध हंने से हमारा 
संध्कार तिलमिला उठता है तथापि दम यह कहकर संतोष कर लेते हैं कि भले ही 
दुष्ट मारा गया। जहाँ एक सजातीय और एक बिजातौय पहलवान परस्पर लड़ते हैं 
बहाँ जब सजातीय पहलवान मिद्दी चूमता है तब हमारा मँह सूख जाता है और 
बह अपने प्रतिदवन्द्ी को पछाड़ देता है तब हम उछुल पढ़ते हैं। ऐसी प्रत्यक्षानुभूति 
में संध्कार द्वी पक्षपात करता है। यही बात रसानुभूति में भी है। राम और रावण, 
दोनो तमान योद्धा, समान वीर तथा समान बलो हैं और उनका युद्ध राम- 
रावणयोयु दा रामरावणयोरिव! इस उपमेयोप्मा का उदाहरण है ; पर हमारा झ्रुकाव 
राम को ओर ही होता है; क्योंकि हमने उनके साथ एक संब्ध जोड़ लिया है | 
हम संस्कारवश राम कौ विजय को अपनी विजय समझते हैं। इससे एक हो प्रकार 
के व्यक्ति समान भाव से रसानुभूति के आलंबन नहीं हो सकते । 


 छुलानुरायो रागः | दुः्खानुशयी ढ/ं १: । पातजल ग्रोगयूत्र 


ह । 
पड कीव्यद्पणु 


आलंबन कभौ तो पात्र-विशेष के भावों के होते हैं ओर कभी कवि के भावों 
के | जब राम लक्ष्मण के लिए विलाप करने लगते दे तब इतनी करुणा उमड़ आती 
है कि हम भी उसोमें निमग्न हो जाते हें। राम का शोक हमारा भी शोक हो जाता 
है। आलंबन के प्रति राम के भाव हमारे भी हो जाते है। उस सम्रय भावात्मक 
तनन्‍्मयता में लद्टभण राम के हो नही, हमारे भो भाई हो जाते" हैं। इस प्रकार को 
भावना हमारी संवेदनात्मक भावना कहलायगी या शुक्कजी के शब्दों में हृदय को 
यह मुक्तावस्था रसदशा कहलायगी । 

आत्मविभोर करनेवाली यह रस-दशा इतनी प्रवल होती है कि किसी विवेक 
को प्रश्रय ही नहीं मिलता | जब बिलखती हुई पतिब्रता शकुन्तला का दुष्यन्त निर्मम 
होकर परित्याग कर देता है तब हमारे हृदय की उसऊे साथ ऐसी एकात्मकता हो 
जाती है कि हम शकुन्तला के दुःख को अपना ही दुःख समझ बैठते है ओर उसके 
दुःख से विकल हो जाते हैं। वहाँ हमें यह समझने का भो अ्रवकाश नहीं रहता कि 
दुष्यन्त शाप के कारण निर्दोष है और पर-सत्री पराड्मुख है। फिर वह प्रलोमनीय 
होने पर भी उसे ग्रहण करे तो केसे ! यहाँ कुछ पमककदार पाठक या दर्शक भत्ते ही 
दुष्यन्त से सहानुभूति रखे, पर यहाँ चित्रन को स्थिति डॉवॉडोल ही रहती है। 

दूसरे प्रकार का वह आलबन या आश्रय है, जिससे इसारा साधारणीकरण नहीं 
होता। अ्रपनी मति-गति, सप्कृति, रुचि तथा परिस्थिति के कारण हमारे सामने 
आनेवाली घथ्नाएँ हमें विपरीत दिशा की ओर जाने के लिए विवश करती है। हम 
जब अपने विजयो शत्रु को हँतते देखते है तब हमारा क्रोध और भी भड़क उठता 
है। क्योंकि वहाँ इमारी ममता परिच्छुन्न हो रहतो है, अ्रपरिच्छिन्न या साधारणीक्ृत 
नही होती | केकेयी जब सत्य क' गुण-गान कर दशरथ से राम-बनवास का बर 
माँगती है तब हमें उसपर क्रोध आता है। केकेयो के छमान लोभ या ईष्यों इममें 
नहीं उपजती | इस दशा में भी हमें काव्यानन्द प्राप्त होता है, पर उसे हम रस नहीं 
कह सकते । यहाँ जो हृदय की स्थिति होगी बह प्रतिक्रियात्मक कहज्ञायगी | स्थुल 
हूप में हसे भाव-दशा कह सकते हें ; क्योंकि ऐसे स्थानों में प्रायः सचारो कौ 
प्रधानता रहती है। 

इसमें संदेह नहीं कि काव्य के विषय या काव्यगंत भाव के आलंबंन सभी 
पदार्थ हों सकते हैं, पर तभी में काव्य का खोन्दय नहीं ञ्रा सकता। जो कविता 
रबनीगंधा पर कौ जा स्कतो है वह नीम के फूल पर संभव नहीं | यों तो गंध दोनों 
में है। साहित्य में वर्णन के साथ विषय के सौंदर्य का सहभाव भी आवश्यक है | 
कविता के अ्रपने आ्राल॑बन होते फैबिता के अपने श्रालंबन होते हैं। | मैंथ्यू श्रा्नल्ड के कहने का कुछ ऐसा ही भाव 

१ परस्य॑ न परस्येति ममेति न ममेति च | 

दंदास्वादे विभावादें: परिच्छेदों न विश्रते | ताहिस्यदर्पय 


! आलम्बंन का रंगे-रूप 'छूपू 


है कि प्रतिभाशालौ कवि सामान्य विषय को लेकर भी कविता कर खकता है ; पर वह 
कविता कवि की कलाबाजी का ही नमूना हो सकती है। यह हृदय को उतना 
आनन्द नहीं दे खकतौ ।* 

(0) 


छठी छाया 


ग्ालंबन का रंग-रूप 


आलंबन दो प्रकार का होता है--एक को विषय ओर दूसरे को आश्रय 
कहते दें | जिसके उदं श्य से वा जिसको ल्तेकर रति आदि स्थायीभाव जागरित होते 
है वह रति आदि स्थायो भावों का विषय या आलबन है और उन रति आदि 
स्थायी भावो का जो आधार है वह आश्रय है। इनको हम विषयालम्बन और 
आश्रयालब॒न भी कह सकते दे । 

देखते ही रोडद्र मृति प्ृरथ्चीराज की 
चीख उठा राजा ज्यों सहसा पथिक के 
सामने भयानक मुग्रेन्द्र कदे काल-सा ।--वियोगी 

यहाँ राजा जयचंद के भय का विषय प्रृथ्वीराज की रोद मूर्ति है; क्योंकि 
उत्तीको लेकर राजा का भय जागरित है। जयचंद आश्रय है, क्योंकि भय स्थायी 
भाव का यही आधार है। अंतः, दोनों श्रालंबन है । 

मेरे गगत सगस सन से अयि किरणसयी विचरो । 
तर तोरण तृण-तृण की कविता छवि-मधु-सुरभि भरी ।--निराल 
इसमें प्राथित किरणमयी विषय ओर प्रार्थी आश्रय है, किन्तु यह आलंबन 
देज्ा नहीं है। यहाँ आश्रय के स्थान पर ध्वयं॑ कवि है। यह उक्त उदाहरण से 
भिन्‍म है | 

सब जगह इसी प्रकार के आलंबन हों, आजकल की कविता में संभव नहीं ) 

हे से+-- 
प्रकृति की सारी सौन्दर्य-राहि लज्जा से 
सिर झुका लेती जब देखती है मेरा रूप--- 
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१६ कांव्यदर्पण 
वायु के झकोरे से वन की लताए सब 
झुक जातीं--अजर बचाती. है+« 


अंचल से मानो है छिपाती भुख 
देख यह अनुपम स्वरूप मेरा ।--निराला 


इस कविता में रूप लब्जा का आलबन है ओर सोन्‍्दर्ययाशि को उसका 
श्राश्रय भी कह सकते है ; पर आश्रय के किसी स्थायी भाव का वह विषय नहीं है। 
यहाँ रूप गब की व्य॑ंजना है श्र रूप उत्तका विषय बन जाता है | 
कहीं-कहीं मुख्य आलबन को गोण्‌ रूप देश र माध्यम के द्वारा भाव व्यक्त 
करना रहस्यवादियों का ध्येय हो गया है। अतः इसमे अ्रन्योक्ति-प्रणाली का प्रायः 
आश्रय लेना पड़ता है | जैसे, 
पाकर खोता हूं सतत कभी खोकर पाऊंगा क्‍या न हाथ ? 
भय है मेरा यह सिलन आज फिर शाप विरह का पा न जाय १ 
क्या करू छिपा सकता न और इस 'छाया-नठ' से हृदय-हार ।--हविज 


इसमें 'छायानट' अभिप्रेत प्रेमपात्र का ही माध्यम है। हस शेली में वेदना, 
मिराशां, अतृत्ति आदि की अ्रभिव्यक्ति बड़ी विलक्षणता से को जातो है । 
कहीं-कहीं आलबन अ्रप्रतीत-ला प्रतीत होता है । >से, 
१ पथ देख बिता दी रन में भ्रिय पहचानी नहीं । 
२ सुनाई किसने पल में आन 
कान से सधुमय सोहक तान ? 
३ सुरभि बन जो थपकियों देता मुझे हे 
नींद के उच्छुवास-सा बहु कौन है ?--महादेवी 
ऐसे भावगीतों का कवि हो आश्रय होता है। 
कह्टी-कही श्रालबन का पता नहीं रहता | जैसे 
कुसुमाफर-रजनी के जो पिछले पहुरों में खिलता, 
उस मुदुल शिरीब सुमन-सा से प्रात-धूल में सिलता ।--प्रंसाद 


थहाँ काव ही विषय या आश्रय सब कुछ है। 'में' यही बताता है। 
हास्य और वीभत्स ऐसे रस हैं, जिनमें श्रालंबन कौ प्रधानता रहती है। 
कैयल आलंबन के वणन से ही रसव्यक्ति हो जाती है। इनमें श्राश्रय कौ प्रतोति 
नहीं होती | श्रथात्‌ जिध्षके प्रति हास ओर घृणा उत्पन्न द्वोती है, प्रायः उसका 
बर्णंन नहीं होता । छेसे, 
दोना पात बबूर को तामें तनिक पिसान । 
राजा जू करने लगे छठे छम।से देन ।।-« प्रीचीम॑ 


उद्दीपन बिभावे पूछ 


यहाँ झृपण राजा आलंबन विभाव है। कैवल उसीके बबूल के पत्रों के दोने 
में थोड़ा-पा पिसान रखकर छुठे-छुमासे दान करने की क्रिया से हा की प्रतीति हो 
जाती है । 

आँती के तार के मंगल कंगन हाथ में बॉच पिशाच की बाला। 

कान में आँतन के झुमका पहिरे उर सें हियराव की साला ॥ 

लोहू के कीचड़ से उबटे सब अंग बनाये सरूप कराला। 

पीतम के सँग हाड़ के गूदे की सद्य पिये खुपरीन के प्याला ॥। माज्तीमाघव 


यहाँ (पिशाच को बाज्ञा' के वर्न से ही वीमत्स रस का संचार हो जाता है। 
मारि दृशासन फारि उर रुधिर अंग लपदाइ । 
आवत भीय तिन्‍्हें मिले धर्मराज दंग नाइ ।--प्राचीन 

इस दोहे में आश्रय युधिष्टिर की कलक है। 'हिग नाई! से यह बात कनलती है। 


७ 
सातवीं छाया 


उद्दीपन विभाव 


जो रति आदि स्थायी भावों को उद्दोपित करते है --उन्तकी आस्वाद॑- 
योग्यता बढ़ाते है वे उद्दीपन विभाव है। 
उद्दीपन विभाव प्रत्येक रख के अपने होते है। »रज्ञार रस के सखी, सखा, 
दूती, पड्ऋतु, बन, उपबन, चन्द्र, चाँदनी, पुष्प, नदी, तठ, चित्र आदि उद्दौपन 
विभाव होते हैं । 
नाथिका को सखी | इसके चार भेद होते हे--१ हितकारिणी, २ व्यंग्यविदग्धा 
5 अन्तरंगिणी श्रोर ४ बहिर गियो । एक उदाहरण -- 
व्य॑ंग्यविदग्धा सखी ( एक सखी की नायिका के प्रति उक्ति ) 
प्रथम भय से मौन के लघु बाल जो 
थे छिपे रहते गहन जल में तरल 
ऊमियों के साथ कीड़ा की उन्हें 
लालसा अब है बिकल करने लगी ।--पत 
नायिका को बढ़ती हुई लालता को देखकर सखी का व्यंग्य है। 
नायिका को भूषित करना, शिक्षा देना, क्रोढ़ा करना, परस्पर हातविनोद करनो 
परत आलाप करना आदि उप्के काय है। एक उदाहरण लोजिये-- 
रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव अशोक का अरुण राग, 
मेरे मंडत को आज मधुर ला रजतीगंधा का पराग 


१८ काव्यदपण 
पृथी की मीलित कलियों से अलि दे मेरी कबरी संवार 
लहराती श्राती मधुर बयार ।--मह्ादेवी 
ऋतु का एक उदाहरण -- 
सोरभ की शीतल ज्वाला से फला उर-उर में मधुर दाह । 
आया बसंत, भर पृथ्वी पर स्वर्गिक सुन्दरता का प्रवाह ।--पैत 


चाँदनो का एक उदाहरणु--- 


बह सुद्ु मुकुलों के सुख में भरती मोती के चुम्बन । 
लहरो के चल करतल से चॉदी के चचल उड़गन ॥--पंत 


बन का एक उदाहिरणुन« 
कही सहज तरुतले कुसुम-शब्या बनो, 
ऊंघ रहो है पड़ी जहाँ छाया घनी। 
धुस धीरे से किरण लोल दल-पुञ्ज मे, 
जगा रही है उसे हिलाकर कुझज में ।--गुप्त 


पवन और चन्द्र का एक उदाहरणु-- 
संद मास्त मलय मंद से निशा का मुख चमता है । 
साथ पहुलू मे छिपाये चन्द्र मद में झूमता है ।--भट्ट 


दूती--यह नायक तथा नायिका की प्रशंसा करके प्रीति उत्पन्न करती है, चाह 
बचनों से उनका वैमनस्य दूर करती है ओर संक्ेत-ध्थान पर ले जाती है। उत्तमा, 
मष्यमा, अधमा तथा स्वग्दूतिका के भेद से इसके चार प्रकार होते हैं। स्वय॑दूतिका 
का उद।हरणु--- 
कहाँ बिमोहिनि से जावोगी, रिश्ला मुझे झंकृत पायल से ? 
वहाँ जहाँ बोरी अमराई--में फैली है सुरभित छाया, 
जहाँ जगत की धम्र धूल से दूर पिकी ने तीड़ बनाया, 
जहाँ भृड़ का भुञज्जन करता व्यंग्य विश्व के कोलाहल पर, 
झूम-झूसकर सद अ्रतिल ने गीत जहाँ सस्ती का गाया, 
जहाँ पहुंचकर तन पुलकित सत हो उठते सधुस्तात शिथिल से ? 
कहाँ विभोहिति ले जावोगो, रिश्ना सुझे झंकृत पायल से ?--बचन 


रेट 


उंद्येपन कै प्रकार धूह्‌ 
आठवीं छाया 


उद्दीपन के प्रकार “ 


अब यह कहना आवश्यक है कि उद्दीपप विभाव विषयगत होता है और 
श्राश्रजगत भो। क्योंकि, उद्दीपन विभाव विभिन्‍न रूप के होते है। इध्नस़े दोनों 
प्रेमपात्रों की ओर से उद्दीपन का होना निश्चित है | एक उदाहरणु--- 

आपुस में रस में रहसे बहसे बनि राधिका कु०्जबिहारी। 

देयासा सराहृति इयाम को पागहि द्याम सराहुत ध्यासा की सारी । 

एक ही दर्षन देलि कहैं तिय नीके रूगो पिय प्यौ कहै प्यारी । 

देव” सुबालस बाल को बाद बिलोकि भई बलि मै बलिहारी ।--देव 


इसमें दोनों का एक हो दर्पण में देखना और दोनों का यह कथन कि प्रिय तुम 
भले मालूम होते हो ओर प्रिय का राधिका को प्यारी कहना उद्दोपन विभाव है | 
दोनों के प्रिय सम्बोधन अनुभाव को भेणी में जा सकते है; पर यहाँ इनसे रति उद्दीपित 
होती है। इससे ये उद्दोपन ही है । यहाँ दोनों को चेशए उद्दीपन का काम करती 
हैं। पाग ओर सारी की सराहना अ्नुभाव है। 
उद्दोपन विभाव के दो भेद होते हैं। एक विपयगत और दूसरा बहर्गत । 
इन्हे पात्रस्थ ओर वाह्मय भी कह सकते हैं। पात्रगत उद्दोपन पात्र के गुण, पात्र को 
चेष्ठाए--दाव-भाव आदि ओर पात्र के अहूकार। ऋतु, पवन, चद्र, चाँदनी, 
उपबन आदि वाह्य उद्दीपन विभाव हैं | एक विषयगत का उदाहरण ले-.- 
या बतियाँ छतियाँ लह॒के दहके विरहागिन की उर आँचे। 
या बेंसुरी को परो रसुरी इन कानन मोहिनी मन्न-ती माचे ॥। 
को लगि ध्यात धर सुन्ति लो रहियो कहिये गुत्त बेद सो बाँचें । 
सूझत नाहि न आन कहू निसि चौस वई अँखियान में नॉचे ।--देव 


वियोगिनी ब्रजबाला की रति के आलबन श्रीकृष्ण के प्रति यह उक्ति है। वहाँ 
मोहन का मुरली ठेरना ( चेश ) है। चेशएं अनेऊ प्रकार की होती है। वेद का-छ्ा 
गुणानुवाद करना ( गुण ) अनुभाव है, पर आलबन के गुण हो ऐसे हैं, जो भूलते 
महीं ओर उद्दीपन का काम करते है | कृष्ण का आँखों में नाचना है (रूप) | रूप न 
भूलने का कारण कृष्ण की मनमोहनी मूत्ति ही है, जिसका अलंकृत होना सूचित होता 
है। चेश, रूप ओर गुण ये तीनो बातें इसमें हैं, जो उद्दीपन का काम करती ' है | 





१ उद्दीपन तद॒त्कपहेतुस्तत्त चतुर्विधम | 
आलबनगुणश्चेव तच्चेश तदलूकृतिः 
तेटस्थरचेति विई यारचतु्घोद्दीप कक्तमाः | ->साहित्यरत्नाकर 


६७ काव्यंदपरा 
वाह्य का एक उदाहरण -- 
सुभ सोतल सद सुगघ ससौर कछू छल छंद सो छू गये है । 
पदसाकर? चाँदनी चंदहु के कछु औराह डौरन चवे गये हैँ । 
मनमोहन को बिछुरे इतही बनि के न अबे दिन दो गये है । 
सल्ि, वे हम वे तुम वेई बने पे कलू के करू सन ह वे गये है । 
ब्रजवनिताओ का यह विरद-वर्णंन है। इसमें कृष्ण आरल॑बन विभाव, मन का 
कुछ का कुछ हो जाना अनुमाव है ओर सचारो है--चिता, उत्कंठा, दैन्य आदि | 
उद्दोपन विभाव हं-- समोर, चद्र, चाँदनी आदि | ये सभी ब््य उद्दीपन हैं। इन्हें 
तट्ध्य भी कह सकते है | 
ऊपर के उदाह्नत पद्यों से यइ स्पष्ट है कि यदि इनमें उद्दीपन का वन न 
होता तो ब्रज-बनिताओं का प्रेम जाग्रत नहीं होता | इसमें सन्देह नहीं कि उनका 
कृष्ण में अनुराग था, पर उद्दीपन के कारण ही वह उभरा; बह अ्धिकाधिक प्रदीप 
हो उठा | 
आलंबन को चेष्टाएँ, प्राकृतिक दृश्य, वाह्य परिस्थितियाँ श्रादि आज भी 
उद्दीपन का काम करती है। उद्दीपन में कोई अन्तर नहीं। कारण यह कि भावों में 
मूलतः कोई भेद नहीं। आज भी जेसे भ्रनेत्रादि-विकार शज्भार रस में उद्दोपन का 
काम करते दै, बसे डी विचित्र वेषभूषा श्रांद हास्य के उद्दीपन बने हुए है । 
आचायों ने विभाव की जो गणना भावों में नहीं की, उसका कारण यहो है 
कि विभाव--श्रालंबन ओर उद्दीपन--भावुकों के भावुक हृदय के बाहर कौ वस्तुएँ 
हैं। यद्यपि काव्य के पाठकों के समत्ष विभाव का मानस प्रत्यक्ष होता है, फिर भी 
बाह्य पदार्थ तथा उसकी मानल-कल्पत मृत्ति, दोनों ही वाह्म वस्तु हो समभी जाती 
है। इनमें कोई अन्तर नहीं। नाथ्कसनेमा में दशंको को इनका चाक्तुघ प्रत्यक्ष भी 
हीने लगा है | 
आलबन विभाव प्रायः काध्यगत पान्न ही होते है और उद्दीपत विभाव परि- 
स्थिति-विशेष है। उद्दीपन विभाव आलंबन विभाव के रति आदि स्थायी भावों को 
शाग्रत करके उनकी वृद्धि के कारण होते है। 
(७) 


नवीं छाया 
श्नुभाव 
जो भावों के कार्य हैं या जिनके द्वार रति आदि भावों का अनुभव 


हीता है उन्हें अनुभाव कहते हैं। 
* भाव के श्रमु अ्रथोत्‌ पीछे उत्पन्न होने के कारण वह अनु» ब वहा जाता है | 


अनुभा[व ६१ 
इनके चार भेद हैं--( ! ) कायिक, (२) मानसिक, ( ३ ) आहार्य और 
(४ ) सातचिक | 
कायिक 
कठा शव आदि कृत्रिम आह्लिक चेष्ठाओं को कायिक अनुभाव कहते हैं। 
जेसे-- 
१ एक पल मेरे प्रिया के दृग पलक 
थे उठे ऊपर, सहज नीचे गिरे, 
चपलता ने इस विकंपित पुलक से 
दंग किया मानो प्रणर-प्रस्बन्ध था ।--पत 
२ बहुरि वदन विधु अंबल ढाँकी, पियतन चिते माह करि बाकी । 
खंजन मजु तिरीछे नेननि, निज पति कहे ३ तिर्नाहु सिय सेननि ॥--तुलघी 


मानसिक 
अन्तःकरण की बृत्ति से उत्पन्त हुए प्रमोर आदि को मानसिक 
अनुभाव कहते हैं। बैसे-- 
१ जाथ ! कह अतिशय सधुरता से दबे 
सरस स्वर से. सुसुखि थी सकुचा गई। 
उस अनूठे सूत्र में ही हृदय के 
भाव सारे भर दिये, ताबीज से ।--पन्‍त 
२ देखि सीय सोभा सुख पावा । हृदय सराहत वचन न आजा ॥। तुलसी 
आहाय॑ 
आरोपित या कृत्रिम वेष-रचना को आहार्य अनुभाव कहते हैं। जैसे, 


१ सखा साथ में वेण हाथ में, भ्रीवा में वनमाला। 
केकि-किरीट पीत-पट भूषित रज-रूपित लट बाला ॥-गुप्तजी 


२ काकपक्ष सिर सोहत वीके, गुच्जा बिच-बिच कुप्तुमकली के ।। तुलशौ 
सात्त्विक 

शरीर के अक्लत्रिम अज्ञविकार को सात्त्विक अनुभाव कहते हैं । 

थके नयन रघपति छवि देखो । पलकन हु परिहरि निभेखी ॥--तुलसों 


७ 
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दसवीं छाया 
सात््विक अनुभाव के भेद 

रस-प्रशाशक द्ोने के कारण सात्विक भाव भी अनुभाव ही दै। 

लत्व का अ्रर्थ रजोगुण और तमोगुण से रहित मन है।* तत्त्व के योग से 
उत्पन्न भाव छात्विक कहे जाते है। 

सात्विक का एक अर्थ है जीवनक्रिया से संबंध रखनेवाते भाव, जैता कि 
तरगिणीकार ने कहा है |* 

सात्विक अनुभाव के आ्राठ भेद्‌ होते दैं--(१) स्तंभ (ठकमुरी या शरीर कौ 
गति का रुक जाना), (२) स्वेर (पत्तीना छूटना), (३) रोमांच (रोंगटे खड़ा होना) 
(४) स्वस्भग (विग्धी बँघना या शब्दों का ठौक से उच्चारण न होना), (२) कंप 
(कँंपकेंपी), (६) बैवण्य (पीरी पड़ना या आकृति का रंग बदल जाना) (७) श्रभ 
(आँसू निकलना) और (“) प्रलय (तन्मय होकर निश्चेष्ट या श्रचेत हो जाना) । 

१. स्तंभ 

हर्ष, भय, लज्जा, विस्मय, विषाद आदि से शरीर के भज्ञों का 
संचालन रुक जाना स्तंभ है। 

निष्कम्प होना, ठकपुरीं लगना, शुन्यता, जढ़ता आदि होना इसके 


अनुभाव हैं-- 
१ से न कुछ कह सकी, रोक ही सकी ने हाथ ! 


उन्हे इस कार्य अकार्य से विमृढ़-सी ।--उदयशंकर भट्ट 
मत्य्यगन्धा की इस उक्ति में स्तंभ प्रकय है । 
२ देखा देखी भई, छूट तब से सकुच गई 
गिरि कुलकाति, फेसो धूघट को करियो। 
लागी ढकटकी, उर उठी धकथधकी 
गति थकी, सति छुकी ऐसो नेह को उधरिबो | 
चित्र कै-से लिखे दोऊ ठाड़े रसे 'काशीराम 
नाहीं परवाहु लोग लाख करो लरिबो। 
वंशी को बरजबो, नठनागर बिसरि गयो, 
तागरि बिसरि गई गागरि को भरित्रो ॥। 
बंशी का बजना और गागर का भरना, भूल जाना आदि से स्तँभ को 
प्रतौति है । 
१, रजस्तमोस्थामस्पृष्टं मनः सत्वमिदोच्यते |--स-कंठ(मरण 
२, सत्य जीवगरीर तस्य पर्माः सालिका ।-रुसतरगियो 
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५, कंप 
क्रोध, भय, शीत, आनन्द भादि से यह उत्पन्न होता है । 
ध्तके कंप आदि अनुभाव दे | 
१ चिछुक्त हिलाकर छोड मुझे फिर सायावी सुसकाया। 
हुआ नया प्रस्पन्दतन उर में पलट गयी यह काया गुप्त 
२ पहले दधि ले गई गोकुल से चल चार भये नठगागर पे । 
'रसखानि' करी उन चातुरता कहूँ दान दे दान खरे अरपे ॥॥ 
नख ते सिख ले ण्ट नील लपेदट लली सब भॉति केपे उरवे । 
सन दासिती सावन के धन में निकसे नहीं भीतर ही तरपे ॥॥ 
कप और रोमांच का एक साथ उदाहरण-- 
३ श्वरे बोलो, प्राण बोलो, बान ऐसी छोड़ दी क्‍यों ! 
सभी जुस्मित गात्र सेरा सभी कपित विश्व कानन 
अंग रोसाचित हुए है रोम हैं उद्बुद्ध चेतन 
सुन रहे रह-रह प्रसाथी अंग-अंग समुबरित से ।--भद्ठ 
टिप्पणी--कुछ लोग उम्भा--जम्हाई को भी श्रनुभाव मानते हैं। उसका 
भी इसमें उदाइरण है । 
६. वेवराय 
मोह, क्रोध, भय, भ्रम, शीत, ताप आदि से इसकी उत्पत्ति होती है। 
मुँह का रंग बदलना, मुँह पर चिता की रेखा होना आदि इसके अनुभाव है। 
१ सब उमंंगसयी सब बालिका सलिन ओर सदशाकित हो गई । 
अति प्रफुल्लित बालक वुन्द का बदन मंडल भी कुम्हला गया ।--हरिश्रोध 
२ कहि न सकत कछ, लाज तें, अकथ आपनी बात । 
ज़्यों-प्यों निशि नियरात हैं त्यों-त्यों तिय पियरात ॥««प्राचीन 


3. अभ 
आनन्द, भय, शोक, को४, जम्भा आदि से यह उत्पन्न होता हे । 
आँसू उमड़ना, गिरना, पोंछुना इसके अनुभाव दें | 
१ रहो रहो पुरुषार्थ यही है पत्नी तक न साथ लाये ४ 
कहते कहते वेदेही के नेन्न प्रेम से भर आये। 
२ भेद बिन लाने ऐसी बेदता बिसाहिबे को, 
थाज हो गई ही बाठ वशी बठवारे की । 


ब्वात्विक अनुभव के भेद ६५, 


कहै 'पदवाकर! लटू है लोढ पोद भई, 
बित्त में चुभो जो चोट चाप चटवारे की । 
बावरि लो बूझ्ोति बिलोकति कहा तू बीर, 
जाने कोई कहा पौर प्रेम हठवारे की । 
उमसड़ि उमड़ि बहे बरसे सु आँखिन हे, 
घट में बसी जो घटा पीत पढवारे की ।। 
अबअलय 
श्रम, मोह, मद, निद्रा, मर्च्डोा आदि से यह उत्पन्न होता है । 
किो पदाथ में लीन होना, निशचेष्ट होना, अपनत्व को भूल जाना आदि 
इसके अनुभाव होते हैं । 
१ राजमद, तीत्र सदिरा का भद उस पर, 
भीषण विजयमद--मिलक्र तीनो ने 
गोरी को समस्त चेतना को एक साथ ही, 
घेर कर अन्धी और पग्ु बना डाहा है।-बियोगी 
२ कंसे फहों काधिती क्री अकुृ_त कहानी बीर 
नेकु ना कबीशन की बुद्धि परसति है। 
बोलति न चालति न हालति हरित नेनी 
जागति न सोबति अजीब कसी गति है । 
कहे 'चिरजीबी' कारे कान्‍हू के डसेते आऊ 
सेज पे परी सी परी सोक सरसति है । 
कुन्दन की कासी तप्त काम्त जरगर मंत्र 
ढली अति भली दीध्निसान वरसति है ॥। 
निभ्नलिखित कवित्त में उक्त श्राठों भेदों के उदाहरण हैं :-- 
हू रही अडोल, थहरात गात बोले नॉहि बदल गयी है छुटा बदन संबारे की। 
भरि भरि आवे नीर लोचन दुहन बीच सराबोर स्वेदन में सारी रंग तारे की । 
पुलकि उठे हैं रोम, कछक अचेत फेरि कवि 'लछिरास! को + जुगुत विचारे की । 


बानक सो डगर अचानक मिल्‍यो है लगी नजर तिरीछी कहूँ पीत पढवारे की । 
(७) 


ग्यारहवीं छाया 
नायिका के २८ अनुभाव 
स्त्रियों की योवनावस्था के निम्नलिखित श्रट्टाईंस प्रकार के अ्रनुभाव होते 
हैं, जो अलंकार माने गये है। इनके भी तोन प्रकार हैं--१ अ्रक्षण, २ अयत्नज 
ओर ३ स्वभावज | 
फा० ६०-१० 
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(१ ) १ भाव ( प्रथम लक्षित राग ), २ हाव ( झल्परंलक्षित षिकारात्मक 
भाव ) और ३ देला ( अत्यन्त स्कुट विकारबाला भाव ) नामक तौन अलकार अंग 
से उत्पन्न होने के कारण अंगज है | 

भाव का एक उदाहरणु-- 

फैसा यह, कौसा यहू, भावना से प्रेरणा का 
प्राणों से है मन क्रा असिंद सयोग हुआ। 
फेसी यह जीवन से लसित तरंग सखि ? “भट्ट 


(२ ) १ शोभा ( शरीर की सुन्दरता ), २ कान्ति (बिलास से बढ़ी शोभा), 
३ दौप्ति ( श्रति विश्तीण कान्ति ), ४ माधुर्थ, ५ प्रगल्मता, ६ ओदाय और ७ थैय॑ 
नामक सात अलंकार कृत्रिम न होने के कारण अयत्नज है । 
दौपि का एक उदाइरणए--- 
नील परिधान बीच सकुमार खुल रहा मृदुल अधखुला अंग । 
खिला हो फ्यों बिजली का फूल मेघ बन बोच गुलाबी रंग ।--प्रसाद 
(३ ) १ लोला, २ विलास, ३ विल्छित्ति ( श्यज्ञाशधधायक झहप घेषरचना ), 
४ बिब्बोक ( गवा|घक्य से इच्छित वस्तु का अनादर ), ५ किलकिचित्‌ ( प्रिय बस्तु 
की प्राप्ति आदि के हे से हास, अभिलाष आदि कई भावों का संमिभण ), ६ मोद्दा- 
यित॒[( प्रिय-सम्बन्धी बातों में अनुराग-द्योतक चेश ), ७ कुट्ठमित ( श्रगस्पश से 
श्ञान्तरिक हर्ष होने पर भी निषेधात्मक कर, पिर आदि का संचालन ), ८ विश्वम 
( जहदी में वस्शाभूषण का विपरीत घारणा ), ६ ललित ( श्रंगो वी सुकुमारता का 
प्रद्शोन ), १० मद, ११ विद्वत ( लब्जावश समय पर भी कुछ न कहना ), १९ तपन 
१३ मौंख्य, १४ विक्षेप ( अकारण श्थर-डघर देखने आदि से बहलाना ), 
१५ कुतूइल, १६ लक्षित, १७ चकित और १८ केलि--ये अठारह कृति-साध्य होने 
के कारण स्वभावज अलंकार हैं | 
मद का एक उदाहरण--- 
में सुमनों का हृदय कहानी सुन रहो; 
में कलिका के भोठों पर मधु छिड़कती ! 
प्रात बात के उष्ण दवास पीकर सबविर 
अपने में ही भूल रही बेसुध बनी (--भह्द 
विद्वत का एक उदाहरणु-- 
प्रणाम कर वहु कृतज्ञता से झुका लिगाहें तरस से गड़कर, 
हुद'ये पीछे को पैर ज्यों ही कुमार ने अंक में लिया भर) 
झुका के सर को तिकाल घूं घठ दुगों को उसने लगा के सीचा ।--भक्त 


नायिका के श्रठाइस अनुभाव ६७ 


“(बिच्छित्ति का एक प्राचीन उदाहरणु--- 
प्यारी कि ठोढ़ि को बिन्दु 'विनेश' किधों बिसराम गोविन्द के जी को । 
चारु चुम्यो कनिका सनि नील को कौधों जमाव जम्यों रजनी को । 
कंधों अनंग सिगार को रंग लिएयो बर मंत्र बशीकर पी को। 
फूले सरोज में भौंरी बसी किधाँ फूल ससी में लग्यो अरसी को। 
नायिका का नबीन नख-शिख वर्णन-++ 
बीच-चीच पुण्त गुये किन्तु तो भी बन्धहीन 
लहराते केशजाल, जलद दृयाम से क्‍या कभी 
समता कर सकती है 
नील नभ तड़ित्तारकाओं का चित्र ले 
क्षिप्रगणति चलती अभिसारिका यह गोदावरी ? 
हरगिज नही । 
कवियों की कल्पना तो 
देखती ये भौँए बालिका-प्ती खड़ी-- 
छूटते है जिनसे आदि रस के सम्मोहन शर 
बशीकरण-मारण-उच्चाटन भी कभी-कभी । 
हारे है सार नेन्न नेन्नों फो हेर-फेर-- 
विश्व भर को भदोन्‍्मत्त करने की सादकता 
भरी है विधाता ने इन्हीं दोनो नेत्रों में । 
मीन-सदन फाँसने की बंशी-सी विचितन्न नासा--- 
फ्लदलतुल्य कोमल लाल वे कपोल गोल-- 
चिबुक घारु ओर हँसी बिजली-सी--- 
योजनगन्ध पुष्य जेसा प्यारा यह सुखमण्डल-«« 
फेलाते पराग दिहः सण्डल आसोदित कर--- 
खिच आते मोरे प्यारे । 
देख यह कपोत-कण्ठ 
बाहुबलली कर सरोज 
उन्नत उरोज पीन--क्षीण कदि--- 
नितम्ब-सार चरण सुकुमार--- 
गति सनद-सन्द 
छूट जाता धेय ऋषि-मुनियों का, 
देवों भोगियों की तो बात ही निराली है--- 
७ 
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बारहवीं छाया 


अनु भाव-विवेचन 

अंगज तथा ध्वृमावज स्त्रियों के श्रलकार, सात्विक भाव और रति आ्ि से 
उत्पन्न अन्य चेष्टाए अनुभाव कहलानी हैं ।* 

द्पणकार का लक्षण इस प्रकार है--'सीता आदि आलकन तथा चन्द्र आ्रादि 
जद्दीपन कारणों से राम आदि के हृदय में उद्बुद्ध रति आदि का बाहर प्रकाशित 
करनेवाला, लोक में रति का थो काय कहलाता है बही काव्य ओर नाथ्क में अनुभाव 
कहलाता है । 

किस्तु, इनक अ्रतिरित्त और भी श्रनुभाव हैं, जिनका उल्लेख ऊपर को दो 
पैक्तियों में किया गया है। उनसे ध्यष्ट है कि स्त्रियों के अलंकार भो अनुभाव के 
अन्तर्गत हैं, जो आलंबन से ही छबंध रखते हैं। अट्टाईस अलंकारो में भाव, द्वाव, 
देला, शोभा, कान्ति, दोपि, माधुय, प्रगल्भता, ओऔदार्य श्रौर घेंय ये दस अलंकार 
पुरुषों में भौ हो सकते हैं, पर स्त्रियों में ही अधिक चमतकारक होते दे । इससे यह 
कहना संग्रत नहीं कि फेवल आश्रय की चेशर ही अनुभाव के श्रत्तगंत ञ्रा सकती 
हैं! अनुभाव में आलंबन की चेशार भौ सम्मिलित हैं| 

अमुभावों फे खानुराग परव्परावलोकन, श्र भंग, ज्ीला, विलास, ओदार्य 
रोप्तांच, चाहुकारिता आदि अलंख्य प्रकार है। ये सब कायिक, सात्विक, मानसिक 
शाह्यय में बाँट दिये गये है । का्यिक में शारीरिक चेष्टाएँ झातोी हैं। खात्विक 
अनुभाव स्वतः उद््‌भूत होते हैं। ये सत्व गुण से उत्पन्त होने के कारण साह्विक 
कहलाते हैं। ये भी एक प्रकार के अक्ृत्रिम श्रग-बिकार ही हैं। प्रमोद आदि मनो- 
वृत्तियाँ हैं। इससे ये मानसिक अनुभाव हैं। किन्तु, ये वाह्म चेष्टाओं से लक्षित 
होती दें । इसी कारण इनको कायिक अनुभाव के अन्तर्गत मानना ठोक नहीं है ; 
क्‍योंकि इनमें मुखविकास आदि वाह्य चेष्ठाओं को प्रधानता नहीं है। वेशरचना 
आदि कायिक चेष्ठाओं से श्रतिरिक्त होने के कारण अहायर्य कहलाते हैं। इन चारों 
के अतिरिक्त उक्तियों के रूप में जो अनुभाव प्रकः होते है वे बाचिक कहलाते हैं। 
सूरदासजी को रचनाओं मे उक्तियों का श्रत्यधिक विधान पाया जाता है । 

उर में साखनचोर गड़े 
अब केसहु निकसत नहीं ऊधों ! लिरछे ह्ल॑ जो भड़े ।-- सूर 


'हाव” अनुभाव के अन्तर्गत ही है। हिन्दी लक्षण-अन्‍्यों में हो नही, संस्कृत के 
आकर ग्रत्थो में भो यही बात है। अगज अलूंकारों में 'हावः को गणना है और 
१ हकता; स्त्रीयामलंकाराः भजजारव स्वभावजाः | 
तद पए सा ह्िका भावा जया चेशः परा- अपि । लाहिट्यरपैय 
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ये अ्रलंकार अतठभव ही हैं। बोवन के उक्त शट्टाइ्त अहकारो में यह आ छाता 
है। र्उद्दीपक आलंबन को चेष्ााएं उद्दीपन कहलाती हैं ; पर हाव हस प्रकार का 
नहीं होता | क्योंकि वह कार्यरूप है; कारण-रूप नहीं | इससे विभाव के श्रन्तगंत 
हाव की गणना नहीं कौ जा छकती । यहाँ सीता के आज्विक विकार अनुभाव ही हें, 
जिनको गणना विद्दत और श्रोदाय में को जा सकती है, हाव मे नहीं । क्योंकि 
यहाँ का भू-नेत्र आदि का विकार संभोगेच्छा-प्र काशऋ नहीं है । 
आलबन और आश्रय के काये हो तो अनुभाव हैं। इससे तभी प्रकार को 
चेष्टाएं तदूगत होने के कारण विभाव के श्रन्तगंत ही ठद्र जाती हैं। जो चेशए' 
रतोद्यीपक होंगी वे कृष्टीपन मानी जायैंगो ओर जो अनुराग के वाह्म प्रकाशक काय 
होंगे वे अनुभाव कहे जायेंगे। भानुभद्ट ने कद्दा भो है कि शोभाधायक होनें 
से ये चेष्ठाएं उद्दीपन होतो हैं श्रोर द्ृदूगत भावों को प्रकट करने से अनुभाव कहीं 
जाती हैं ।* 
एक उदाहरण से स्पष्ट हो जायगा कि आश्रय की चेष्ाए ही केवल अनुभाज 
नहीं होतीं, बल्कि आलबन कौ चेष्टाएं भी । 
छद॒यों गेह क्षाज लोकहाज सनमोहिनी को, 
भूल्यों सनमोहन॒ को मुरली बजाइबों। 
देखो दित छे मे 'रसखाति' बात फैलि जहैं, 
सजनी कहाँ लौंँ चन्द हाथन दुराहबो । 
कालि हूँ कलिन्दी तोर चित्रों अचानक हो, 
दोउन को दोऊ सुरि मसुदु मुसुकाइबो । 
दोऊ परे पैयाँ दोऊ लेत हैं बलेयाँ उन्हे, 
भूलि गयो गेयों इन्हें गागरि उठ इबो। 
इसमें रति स्थायो है। मनमोहन और मनमोहनी दोनों के दोनों एक दूसरे के 
आलंबन और आश्रय हैं। दोन! का मझदु मुसुझाना, मुझ़ना, कालिन्दौ का कूल 
उद्दोपन विभाव हैं | ये विषयनिष्ठ ओर वाह्म दोनों प्रकार के हैं। परस्पर पैयाँ पड़ना, 
बलैया लेना आदि अनुभाव हैं। दोनों के अपने काम भूल जाने में मोह छंचारी है । 
इसमें दोनो ओर से रति की चेश्ाएँ दें । मुख्कुराने से रति भाव उद्दीपित होता 
है ; पर दोनों के पाँव पड़ने से उसका उद्दौपन नहों होता, बल्कि रति-भाव के कार्य 
ही प्रकः होते हैं। इसमें दोनों उद्दीोपण ओर अनुभाव स्पष्ट दें | 


७ 


१ ये रधान्‌ अ्रनुभावयन्ति, अनुभवगोचरतां मयन्ति तेडनुमावा+ कठाक्षेदयः करणत्वेन । 
कदाक्षादी नो करणुश्वेनानुभावकर्व॑ विषयलिनोद्दी पनविभावम्‌ | एसंतरगियी 
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संचारी भाव 


संचरणशील अर्थात्‌ अस्थिर मनोविकारों या चित्तवृत्तियों को स॑चारी 
भांव कहते है । 

ये भाव रश्न के उपयोगी होकर जलतरंग की भाँति उसमें संचरण करते हैं। 
इससे ये संचारी भाव कहे जाते है। हनका दूश्वरा नाम व्यभिचारी है। विविध 
प्रडार से अ्भिमुख--अनुकूल होकर चलने के कारण इन्हे व्यभिचारी भाव भी 
कहते हैं। ये स्थायी भाव के साथी दहै। रस के समान ही रुचारी भाव भी व्यंजित 
या ध्यनित होते है | इनकी तेंतीस संख्या मानी गयी है । 


१, निर्वेद 


दारिदर य, ईैष्यों, अपमान, आपत्ति, व्याधि, इष्टवियोग, तस्ज्ञान आदि के 
करण श्रपनेको कोसने वा धिक्कारने का नाम निवेद है। इसमें दीनता, चिन्ता, 
श्रश्रपात आदि अनुभव होते हैं । 
हाय ! दुर्भाग्य इन आँखों से बिलोका है 
मेने आयंपति को गंबाते तेन्र अपने--वियोगी 
यह जयचंद के श्रपमान से उत्पन्न निवंद को व्यज्ञना है | 
बालपनों गयो खेलन में कुछ दयौस गये फिर ज्वान कहाये। 
रीक्षि रहे रस के चसके कप्के तसनीन के भाव सुहाये। 
पैरियो सिधु पर्‌यो प्रम॑ को स्रस को करि भोजन खोजन धाये। 
देनी प्रबीन” विसे चहि रे कबहूँ नहि रे गुत गोबिंद गाये । 
इसमें भगवान के भजन न करने के कारण उत्पन्न खेद से, तत््व-ज्ञान से भी 
नि८द संचारी भाव की व्यज्ञना है 
दिप्पणी-निवेद्‌ का स्थिर स्वरूप तो शांत रस का स्थायी भाव है, जिसके 
मूल में स्थिर वेराग्य वा तत्वज्ञान रहता है। किन्तु जब यह किसो आधात पे कुछ 
छणों के लिए हृदय पर प्रतिबिबित होता है तो अन्य रसों में संचरण के कारण 
निवंद छंचारी भी कहा जाता है। 
२, ग्लानि 
अम, मनस्ताप, भूख, प्याप्त आदि से मन को मुरफाहठ, मलिनता, खिल्नेतां 
आदि होने को ग्लानि कहते हैं। इसऊे काय में अनुत्ताह आदि श्रनुभाव होते हैं | 
आवेंगों से विपुलं-विकला शीसांकांयां कुंशांगी। 
भिम्तादरथा, व्यवितहृदया, शुध्कभोष्ठा अधीरा | 
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आसीना थी निकठ पति के अश् नेता यशोदा | 
छिन्ना दीता विनतवदता सोहसर्ता सलीता |-दरिश्रोध 
बहाँ बशोदा की दीन-दशा से ग्लानि कौ व्यक्षना है । 
३, शंका 
इष्द्नि और अनिष्ट का श्रन्देशा होना शंका घंचारी है। इस्तमें मुखवैबण्य, 
स्व॒रभंग आदि अनुभाव होते हैं। 
है मित्र मे! मनन जाने हो रहा क्‍यों व्यस्त है ? 
इस समय पल पल में मुझे अपशकुन करता त्ञस्त है | 
तुम धर्मसराज समीप रथ को श्षीश्रता से ले चलो। 
भगवान मेरे दात्रुओं की सव दुराशाएं दलो ।--गुसे 
इसमें शंका संचारी व्यश्वित है। 


४. असूया 


परोन्नति कां असहम और उप्तकी हानि की चेश्टा श्रसूया है। इधमे अ्रनादर, 
भोंहें चढ़ाना, निन्‍्दा आदि अनुभाव होते हैं । 
भरत राम के दास बनेगे तृ कौशल्या-दासी-- 
देवि, बनोगी, राम बनेंगे सीता सहित बिलासी । 


तब से दासी की भी दासी बनी रहूँगी ईश्वर ! 
हाय ! तुम्हारे सर्बनाश के कारण हुए महीश्वर | 
“--रामचरित उपाध्याय 
इससे मन्थरा की श्रसूया व्यजित है। 


४. भदे 


वह अवस्था, जिसमें बेहोशो और आनन्द का मिश्रण हो, मद है। बह मच- 
पॉन आदि से उत्पन्न मस्ती, अल्हड़पन आदि अनुभावों की उत्पादिका है। 
३०० रन ००० अल कहें 
यहु संबाद फेंक जास निज कर से 
गोरी उठा झूमता सहारा दिया बहू के 
उस प्रहरी ने-डगसग पग धरता, 
बाहुर शिविर के तिकट आया व्यग्र-सा--वियोगी 
२ छुक्ि रसाल सोरम सने मधुर भाधुरी गध । 
ठौर ठौर झौरत झेंपत भोर-झौंर मधु अंध ।--बिद्वारी 
इन पद्मों में मद धंचारी को व्यजना दे | 
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६, श्रम 
मांग चलने, व्यायाम उरने, जागरण आदि से उत्पन्न खेद का नाम अरम है | 
जम्हाई, ओंगढ़ाई, कामकाज में अरुचि, दीधश्वाप लेना आदि इसके अनुभाव है। 
प्यासि कड़े पग से लग लग तलवे चाट माँगते जल; 
झलके के मोती का पाती पिला उन्हें करती शीतल ।॥ 
काँटठा हुई जबान प्यास से सॉस फूलता है जाता ; 
चारों ओर विक्ट मरुस्थली का है दृद्य तजर आता । --भक्त 
इस उक्ति में गयात की पत्नी के श्रम संचारी की व्य॑जना है। 
पुरते निकसी रघुबीर बधू धरि धीर हिये मग में डग हाँ , 
झलकी भरि भाल कनी जल की पट सूखि गये मधुराधर वे । 
फिरि बूझति है चननो अब केतिक परणं हुटी करिहौ कित हे । 
सिय की लक आतुरता पिय की अँखिप्रा अति चारु चली जल उवे--तुलतौ 
यहाँ भी उठी श्रम छंचारी की व्यं जना है । 


७, आऑलस्थ 


जांगरण शआ्रादि से उत्पन्न अवध्ाद वा उत्ताहदीनता, गम, व्याधि आदि के 
कारण काय-शेयिल्प श्रालस्य है। जम्हाई, अ्रगढ़ाई, कामकाज में अरुचि श्रादि 
इसके अनुभाव हैं । 
१ दोड़ सकती थी जो न भार लिये गर्भ का 
बहू धिककारती थी मन में ही पति को ।-- बिय शी 
२१. नोठि नीठि उठि बेठिहू प्यौँ प्यारी परमात । 
बोऊ नींद भरे खर गरे लागि गिरि जात ॥--बिहारो 


इन पद्मों से श्रालस्य ध्यज्ति होता है । 
झ, देन्‍्य वा दीनता 
दु/ख-दारिद्र य, मनध्ताप श्रादि से उत्पन्न ओजश्विता का श्रभाव दौंनतां 
है। इसमें मलिनता शआआदि अ्रनुभाव होते हैं | 
ह भर मिटे पिठ गये सहा सब कुंछ, पर निवल क्री सुनी गयी न कहीं । 
है समल के लिए बनी दुनिया, है निबल का यहाँ निबाह नहीं । 
घर किसो का उजाड़ होता है, और बनते महल किसी के है । 
है किसी गेहू की दीया बुझता, और कहीं दोये- जलते हैं घी के । 


*“ईदिशोध 
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२ उदर भरे कौजो पे गोत की गुजर होती 
घर की गरीबी माँहि, गालिब गठौती ना। 
रावरे चरन अरविद अनुरागत हाँ 
माँगत हों हूध दही भाखन मठोती ना। _ 
याहु ते कहो तो और हो तो अनहोती कहाँ 
साबुत दिखात कंत, काठ की कठौती ना। 
छुआ छीन दीत बाल बालिका बसनहीन 
हेरत न हीती देव द्वारिजा पठोती ना ।--सुदामाचरित 


इप्तमें दीनता तंचारी को व्य॑ ना है | 


8, चिन्ता 


हृष्ट वस्तु की श्रप्रप्ति आदि से उत्पन्न ध्यान का नाम॑ चिन्ता है | 
मन में सूनापन, धंतातउ, ऊचीो साँस लेना, श्रधोमुख होना आदि इश्के 
अनुभाव हैं | 
भोर ही भुखांत हू है कंद भूंल खात हरे है 
दुति कुम्हलात हे है मुख जलजात्र को। 
ध्योदे पग जात हूँ हैं मग मुरझात हू है 
थकि जे हैं धाम लगे स्थास क्रष्ण गात को । 
'दृष्डित प्रवीन! कहै धर्म के धुरीन ऐसे 
मन में न राण्यों पीर प्रण राज्यो तात को । 
भातु कहे कोमल कुमार सुकुमार मोरे 
छौन। हैँ हैं सोअत बिछोना करि पांत को । 


इंधमें राम की माता ने पुत्र के क्लेशों की जो कल्पना की है उससे चिन्ता 
की व्यंजना है | ह 

आज बाँधी नहीं कबरि सखि न गूृथा हार । 

और सुसनों से किया तुमने नहीं शज्जार । 
अश्र छल-छल लोचनो में क्‍यों न जाने, एक । 
बेवना-सी वस्तु कोई कर रही अभिषेक ।, 
आज केसे कर सकोशी प्राणधन को प्यार | - 
हाथ ! बॉधी तहीं कवबरी, सख्ि न गूथा हार |--आंगसी 


इतमें आभार के परिस्थाग श्रादि से चिन्ता सूचित होंती है | 


७४ काव्यद्पय 


१०. मोह 


भय, वियोग, दुःख, चिता श्रादि से उपपन्‍न चित्त-विज्ञेर के कारण वथाथज्ञान 
का खो जाना मोह दै। शान लुप्त होना, गिरना, चिन्ता, भ्रम, सामने कौ वस्तु को 
भी न देखना आदि इसके काय हैं । 
क्या करू कंसे करू, सब कुछ हुआ विपरीत जीवन, 
कप पर जाती कलश ले नीर लेने हेतु जब में 
पैर ले जाते उन्हें भनजतन में यमुना-तदी तट ।--भट्ट 
धहाँ चिन्ता की विवश॒ता से मोह व्यंग्य है । 


दूलह श्री रधुवीर बने दुलही सिय सुन्दर मंदिर माँही । 

गावत गीत सब्रे मिलि सुन्दर बेद जुवा जुरि बिप्र पढ़ाहीं। 

राम को रुप निहारत जानकी ककन के नग की परछाहीं । 

याते सबे सुधि भूलि गई कर टेक रही पल टारत नाहीं ।--तुलसी 
यहाँ सुख से उत्पन्न मोह की व्यक्षना है । 


११, स्मृति 


साहश्व वस्तु के दशम तथा चिन्तन आदि से पहले के श्रनुभूत सुख, दुःख 
श्रादि विषयों का स्मरण ही स्मृति है | इसमें भोहों का चढ़ना आदि कार्य होते हैं। 
लाई सखि मालिनें थी डाली उस बार जब 
जंबू फल जीजी ने लिये थे तुम्हे याद है ? 
सेने ये रसाल लिये देवर ख़र थे वहीं 
हँसकर बोल उठे निज-निज स्थाद है। 
मेने कहा--रसिक, तुम्हारे) रुचि काहे पर ? 
बॉले- देवि, दोनों ओर मेरा रसवाद है। 
दोनों का प्रसाद-भागी हूँ से हाथ भाली आज 
विधि के प्रसाद से विनोद भी बिषाद है ।--सगुसत 
इन पौद्यो में भनुभूत सुख-हु/ख के स्मरण से स्मृति हंचारी व्यक्ञित है। 
१२, धृति 
तस्वशान, इृष्प्राप्ति आदि के कारण इच्छाओं का पूर्ण हो जाना घृति है। 
विपत्ति से लाभ, मोह, आदि के अनेक उपद्रवों से चंचल-चित्त न होना भी धघृति 
है। किठ्ती यस्तु की प्राप्ति वा अ्रप्रांप्त वा नाश से शोक न करना, संतृप्तता, छानन्‍्द 
वचन, मधुर प्मित ध्यिरता आदि इसके झनुभाव है । 


हंचारी भांव॑ 
देखने में माँस का धशरौर है तथापि यह । 
सह सकता है चोट बच्च की सो हँस के ।--श्रायोवत 
यहाँ विपत्ति में ध्ृति को व्यज्ञना है। 
रो मन साहसी साहस राख सुसाहस से सब जेर फिरेगे । 
ज्यों 'पदमाकर' या सुख मे दुख त्यो दुख से सुख सेर फिरेगे। 
बैसे हो बेणश बजावत द्यास सुनाम हमारहु देर फिरेगे। 
एक दिना नहि एक दिता कबहु फिर वे दिन फेर फिरेगे ।॥। 
इसमें विरहिणौ नाबिका के घे० को व्यक्षना है । 
१३ ब्रीड़ा 
स्त्रियों के पुरुष के देखने आदि से, प्रतिज्ञा-भग, पराजय, अनुचित कार्य 
करने आदि से लज्जा होना ब्रीड़ा है। इसमें अधोम्ुख, विवण ओर संकुचित होना 
आदि अनुभाव होते हैं । 
छूने से हिचक देखने से पलके आँखों पर झुकती हैं । 
कलरव परिहास भरी गूजे अधरो तक सहसा रुकतो है ।--प्रसाद 
इस बणन से ब्रोड़ा व्यज्ञित है। 
सति सनन्‍्दर बेन सुधा रस साने सयानि है जानकी जान भली । 
तिरछे करि नेन दे सन तिन्‍्हें समुझाय कछू मुसकाय चली। 
तुलसी? तिहि औसर सोहेँ सबे अवलोकत लोचन लाहु अली। 
अनुराग तड़ाग में भानु उदं बिकसी मतों सजुल कंज कली । 
घीताजी के राम को भरना पति बताने में ब्रोड़ा ८चारो है। 
१४ चपलता 
प्रैम अथवा ईष्या-ह प्र के कारण चित्त का अध्यिर द्वोनां चपलता है। 
अनुराग मूलक चपलता में बड़ा ही आक्ण रहता है। इसमें खरी-खोये बातें 
कहना उच्छछुल आचरण करना, स्वेच्छाचारिता से काम लेना आदि अनुभांव 
होते दे। 
अह॒ह कितना कंटकित पर्थ यह तुम्हारा अहित, हितकर, 
क्या यही उपयोग है पीयूष जीवन का गिराना-- 
गर्त घुस में व्यर्थ जिसके हेतु, जिसने सुधि न ली हो, 
और तुमको छोड़कर यों गया जसे जीरा कन्था ।--भहं 
यहाँ राधा के प्रति नारद की उक्ति से चपल॑ंता की ध्वनि है | 
चिंत्वतिं चंकित चहूँ दिसि सीता, कहें गये नूपष किसोर मन चीता | 
यहाँ अ्मुरागमूलक चपलता ब्यज्ञत है | 


७६ काव्यदपंण] 


१५. हष॑ 
इृष्ट पदार्थ की प्राप्ति, श्रभीष्ठ जन के प्मांगम श्रादि से उत्पन्न आनन्द ही 
इषे हे। इसमें रोमाच, मन को उत्फुल्लता, गद्गद वचन, स्वेंद श्रादि श्रनुभव 
होते हैं । 
१ यह दृद्य देखा कषि चन्द ने तो उसकी 
फड़की भुजाएं कड़ी तड़को कबच की ।--वियोगी 
२ मिल गये भ्रियतम हमारे सिल गये यह अतल जीवत सफल अब हो गया 
कौन कहता है जगत है वृ:खमय यहूं सरस ससार सुख का सिंधु है-- प्रताद 
भुजाओं के फढ़क्ने आदि तथा प्रियतम के मिलने श्रादि से इ५ घचारी 
व्यंजित है | 
१६, आवेग 


किप्ली सुखकर वा दुःखद घटना के कारण, प्रिय वा अ्रप्रिय बात के श्रवण से 
हृदय जब शान्त स्थिति को छोड़कर उत्तेजित हो उठता है तब उसे आवेग कहते 
हैं। इरमें विध्मय, रोमाच, स्तंभ, कंप आदि काय होते दै। 
हा रक्ष्मण हा सीते” दारुण श्रार्तताद गृजा ऊपर। 
और एक तारक-सा तत्क्षण दूट गिरा सम्मुख भूपर। 
सोक ४ढे संघ हरे ! हरे ! कह हा मेने किसको सारा; 
आहत जर्म॑ कै शोणित पर ही गिरी भरत-रोदन-धारा। 
दोड़ पड़ी बहू दास-दासियाँ मुछित-सा था वह जन मोन, 
भरत कह रहे ये सहलाकर 'बोलो भाई ! तुम हो कौन ?'---गुप्त 
बाण लगने पर इनुमानशे के मुख से 'हा लरृ॑पण, हा सीते! का आरंनाद 
सुनकर भरतजौ को नो तात्कालिक अवर्थां थी उसमें आवेग सचारो व्यंज्ित है | 
सुनी आहट पिय पगतिं की भसरि भगी यो नारि। ह 
कहुँ कंकन कहें किकिनो कहूँ सुनूपुर डारि ।-प्राचौन 
बहाँ नायिका के श्राचरण से आवेग व्यस्ति है | | 


१७, जड़ता 


इशनिष्ट के देखने-सुनने से चित्त की विमूढ़ात्सऊ बृत्ति का किकर्तव्यविमूढ़ा- 
बस्थां का माम जढ़ता है । इसमें भ्रपलक देखना, गुम-सुम रहना आ्रादि अनुभाव 
होते दे। 

विज्वित-से हो; हो एक ध्यार्ग विस्पृति-विभुश्ध जन कुल महान । 

ऐसा प्रसंग का था विधान, चेतस्थ बना सबका नव्रीन ।--पो ० ईिवेदी 
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पूत्रीद् से जड़ता संचारी की व्यज्ञना है । 
हले हुई न चले दुहँ बिसारिगे गेह | 
इक्तटक दुहुमि हुँ लखें, अठकि अटपदे नेहु ।--प्राचौन 
प्रेमी ओर प्रेमिका की इस निश्चलता में जडता व्यंजित है । 
१८ गव 
घन, बल विद्या आदि का अमिमान ही गव है। उपेक्षावृत्ति, अविनय, 
अनादर आदि इसके अनुभात हैं | उत्साह-प्रवान गव में वीर रस घनित्र द्ोता है । 
साहस है खोलो सीकड़ों को तलवार दो, 
सामने खड़े हो, फिर देखो क्षण भर में 
बाजी लौट आतो है महान आर्य देश की। 
दे दो शेष निर्णय का भार तलवार को ।--आर्यावर्त 
पृथ्वीराज के बसव्य में गये की व्यजना है। 
भुजबल भूमि भूप बिनु कीरहीं, विपुल बार महिदेवन्हु दीन्‍्ही । 
सहसबाहु भुन्न छेदन हारा परशु बिलोफु महीप कुमारा ।-- तुलसी 
परशुराम को इस उक्त में गव पंचारी है । 
मेरे तप का तीब्र तेज है बढ़ रहा, 
रविमंडल को भेद ब्रह्मा फे शीर्ष तक। 
फंला है आतंक जगत परमाण में। 
मिटा रहा हैँ सतत लिखादट साग्य की ।-भद्द 
विश्वामित्र के इस कथन में गव संचारी व्यंजित है । 
१६ विषाद 


इष्ट-हानि, श्आरब्ध कार्य में असफलता, अश्रतह्ायावस्था आदि के कारण 
निरत्साह होना, पुए्षाथद्ीन होना विषाद है। ऊंची उ्ताँतें लेना, सन्ताप, 
व्याकुलता, स्हायाग्वेषण, पछुतावा श्रादि इसके अ्रनुभाष हैं । 
आज जीवन की उपषा में हृदय में औदास्य भरकर 
तुम निराले ढंग से क्या सोचती हो मलिन तनसन ? 
विदव का उद्गार जेभव समुज्ज्वल सुख साधना फा 
क्या तुम्हें आनन्द-ता उदबुद्ध करता है न कुछ भी? 
यहाँ इस एकान्त में अत्यन्त निर्मन में सुमुलि क्या 
विश्व अनुफप्त जगमगाता और हूँसता स्वर्ग-पता प्रिय 
देख पहुता कुओ सतुतत्तों मर(-पा मुखरागसय यहु >-भह 


प्घ काव्यदर्पण 


यहाँ 'विशाखा' की उक्ति से 'राघा? का विषा३ व्यज्ञित है | 
का सुबाइ विधि काह सुनावा। 
का दिखाइ यह काह विखावा ।--उलती 


अयोध्यावासी की इस उक्ति में विध्राद दी व्यक्षना है| 
२०. श्रोत्सुवय 


किप्ती प्रिय व्तु की प्राप्ति में बिलेंब सहन न करना, इष्ट कार्य की तात्कालिक 
छहिद्दों की इच्छा ओत्सुक्य है। जल्दबाजी, जोर से साँत आना, पसीना छुटना, 
सताप होना आदि इसके अनुभाव हैं | 
मानष हों तो वही 'रसखान' बसों सिलि गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जो पशु हों तो कहा बस मेरो चरो नित नद को धेनु मझारन । 
पाहुन हों तो बही गिरि के जो कियो ब्रज छंत्र पुरनदर धारन । 
जो खग हों तो बसेरो करों वहि कालिदीकूल कदब की डारन । 
इसमें जो ब्रजवांस की इच्छा है उससे उत्सुकता व्य॑जित है । 
वयवती युवती बहु ब।लिका सकल बालक युद्ध वयस्क भी । 
विवश से निकले निज गेह से स्ववृग का दुखमोचन के लिये । हरिओ्रौध 


संध्याकाल में जगल से लौटते हुए. भ्री$ष्ण को देखने के लिए गोकुलवासियो 
की आतुरता में ओ्रोत्सुक्य व्यंग है | 


२१, निद्रा 


परिश्रम, नशा आदि के कारण वाह्य॑ ूद्रयाँ जब विषयों से निश्ृत्त हो जाती हैं 
तब जो विश्राम करने की मनःस्थिति होती है वही निद्रा है। इसमें जम्हाई, अँगड़ाई 
आँखों का भपना, उच्छु वात आदि अनुभाव होते हैं | 
चिन्‍्तामरन राजा घूमता है उपबन में 
होकर विवेह-सा ब्रिसार आत्मचेतना 
बंद हुई आँखें--हुआ शिभिल शरीर भी ।--बियोगी 
यहाँ जयचन्द को निद्रा व्य॑जित है । 
चपल वायु-सा सानस पा स्मृतियों के घात। 
भावों में सत लहरे विस्मृत हो जा गात। 
जाग्रत उर सें कंपन नासा में हो वात । 
सोयें सुख दुख इच्छा आशायें अज्ञात ।--पंत 
इश्चमें सोने की व्यंजना है। यहाँ 'सोये? मुख-दुख आदि के लिए आया है, 
प्ोनेवादे व्यक्ति के लिए, नहीं । इससे स्वशब्दवाच्य दोष नहीं लगता | 


ध॑चारी भाव ७६ 


२२. अपस्मार 
अपस्मार चित्त की वह चृत्त है. जिसमें मिरगो रोग का सा लक्षण लक्षित होता 
है। भूतावेश, वेदना, आघात, आदि से हृदय दुरबल होना, हसका कारण है। गिर- 
गिर पढ़ना, कपकेंपी आना, मुँह से भाग निकलना आदि अनुभाव हैं । 
जा छिनते छित साँवरे रावरे लागे कटाच्छ कछ, अतियारे। 
त्यों पद्भाकर ता छिनते तिय सो अँग अँग न जात सम्हारे । 
हू वे हिय हायल घायल-सी घन घृमि गिरि परे प्रेम तिहारे । 
नेन गये फिर फेन बहे मुख चेन रहयो नहिं सेव के सारे । 
यहाँ नायिक्रा की स्थिति में अपस्मार कौ व्यक्षजना है। 
२३. स्वप्न 
निद्रानिमग्न पुरुष के विषयानुभव का नाम स्वप्न है। हलमें कोप, झ्ावेग, 
भय, ग्लानि, सुख, दुःख आदि अनुभाव होते हैं। जाग्रदवस्था में भी स्वप्न में 
वर्तमान की-छी चित्त की दशा का होना भौ स्वप्न है। 
१ खुल गये कल्पना के नेन्न महीपाल के 
बीख पड़ी बुद्धा पराधीना बंदिनी-- 
आरयभूमि रक्त बहता है अंग-अंग से ।--आर्यावत 
२ भानस की सस्मित लहरों पर किस छवि को किरणों अज्ञात, 
रजत स्वर्ण में लिखतीं अविदित तारक लोको की शुचि बात ? 
किन जल्‍मों को चिरसंचित सुधि बजा सुप्स तंत्री के, 
नयन तलिन सें बँधी सधुप-्सी करनों गर्म सथुर गुझजार ।--पंत 
इसमें स्वप्न को व्यजना है । 
२४. विबोध 
निद्रा दूर करनेबाले कारणे से वा अजशान के मिथ्ने से सचेत होने का नाम 
विबोध है । इसमें जम्हाई, अगड़ाई, मुख पर प्रकाश, शाति आदि अनुभाव होते हैं। 
कुंज भवन तजि भवत को चलिये नन्‍्दक्तिसोर । 
फूलति कली गुलाब की चटकाहुद चहुँ ओर ।---बिद्दारी 
गुलाब की कली की चट्काहट से नवोढ़। का जागरण प्रतीत होता है । 
हाथ जोड़ बोला साक््‌ नयन महीप यों । 
'सातृभुमि इस तुक्ष जन को क्षमा करो। 
धोंझगा कलंक रक्त देकर शरीर का। 
झाज तक खेगी तरी मैने पाप-सिधु में, 
+ रब खेऊँगा उसे घार में कृपाण की ।--शआय्यावर्त 
इस उक्ति से देशद्रोही जयचंद का विवोध व्यंग्य है। 
है 
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२४. अमश 


निन्‍दा, अमान, मान द्वानि आदि के कारण उत्पन्त चित्त की चिढ़ वा 
असहिष्णुता श्रमष है। इसमें नेत्रों क लाल होना, भौंदों का चढ़ना, त्न-गर्जन, 
धंत्ताप, प्रतिकार के उपाय आदि श्रनुभाव होते दे । 
जहाँ गया तु वही राम लक्ष्मण जाबेंगे-- 
रण में मेरी दृष्टि आज यदि वे आदेंगे। 
उठने की है देर आज ही प्रलय करूगा 
रावण हूँ से पृत्र ! सहज से नहीं मारूगा | -रा० च० उपा० 
इससे रावण का श्रमप व्यज्ञित होता है | 
गरब सुअजन ही बिता कजन को हरि लेत । 
खंजन मद भंजन अरध अजन अखियन देत ।-बिद्दारी 
इत दोहे से कंजन और खंजन पर अपर व्यज्ञित द्ोता है। क्योंकि वे यों हो 
कमल्न की कान्ति और काजन डालने पर खंजन के मानमर्दन को पुस्तैद हैं । 


२६. अवहित्या 


भय, गौरव, लज्जा आदि से उत्पन्न दर्षादि के भावे! को चत्ुराह से छिपाने 
का नाम अवहित्था है। अन्य दिशा को औ्रोर देखना, मे ह नौचा कर दोना, बात- 
चीत को पलट देना, जम्हुआना श्रादि इपके अ्रतुभाव है । 
कपिवर का लांगूल बँधा पट-सन-बल्कल से 
कपि ने साधा सोन परासत सहकर खल से । 
सार-सारकर असुर कीट को हलूगे नवाने, 
साजे रंग-विरंग सग्त हो लगे बजाने ।--रा० च० उपा० 
इसमें हनुमानजी के अपने भाव को गुप्त रखने की व्यक्ञना है| 
देखन मिस संग, विहग, तह फिरय बहोरि, बहोरि। 
निरखि-निरखि रघुबीर छवि, बाढ़इह प्रीति मं थोरि ।«““वुलसो 
रामदशन की लालता से सीता के मृग, विज्ञा देखने की बहानेबाजी से 
अवहित्था ध्वनित है । 


२७, उम्रता 


अपमान, दूषित व्यवद्दर, बीरता श्रादि के कारण उत्पन्न निदयता ही उम्रता 
है। इसमें घुढ़कना, डॉटना-डपटना, मारना आदि झनुभाव हैं | 
हम संवेदनशील हो चले यही मिला सुलझ। 
कष्ट समझने लगे बनाकर निज क्ृत्िस दुल्ल । 


संयारी भाव घर 


प्रकृति दाक्ति तुमने यन्त्रों से सबकी छीनी । 
शोषण कर जीवनी बनायी जर्जर झीनी । 
और इड़ा पर यह क्‍या अत्याचार किया है? 
इसीलिये तू हम सब के बल यहाँ जिया है। 
आज बंदनी मेरी रानी इड़ा यहाँ है। 
ओ 'यायावर अब तेरा निसतार कहाँ है ?--ग्रचाद 
उक्त पैक्तियों मैं मनु के प्रति क्तलुब्ध प्रजा के जो भाव हैं उनसे उग्रता की 
व्यज्ञना है | 9 
है 
रस्द १५ मति 
शास्त्रादि के विचार से किसी तथ्य का निर्णय कर लेना मति है। खन्‍्तोष, 
आत्मतृप्ति, ढाढ़ख दँघना आदि इसके अनुभाव हैं । 
अपर्नाह नागर अपनहि दूत ॥ से अभिसार न जान बहुत । 
की फल तेसर कान जनायथ । आनब नागर तयन बच्चाय ।--विद्यापति 
“जिसमें आप ही दूती और आप ही नायिका बनी रहे उस मिलन को सब्‌ 
नही जान सकते | किसी तीखरे को जानकर क्या करना है १ नागर को स्वर्य नयनों 
से उलभा करके ले आऊंगी |” 
यहाँ नायिका ने कृष्ण-मिलन का जो निश्चय किया है उससे मति की 
व्यत्जना है। 
नहीं, ऐसा सत कहो, वे सुन रहे संसार मेरे । 
हृदय में बेठे हुए सखि, प्राणप्रिय राधाविभोहन ।--भट्ट 
स्वर बदलकर कृष्ण के स्वयं अपनी निन्‍दा करने पर राधा को उक्ति से मति 
की व्यञ्ञना है । 
सुनती हो कहा, भजजि जाउ धरे, बिध जावोगी कास के बानन में, 
यह बंशी “निवशज”ः भरी विष सो विष सो भर देत है प्रानन से । 
अब ही सुधि भुलि हो भोरी भद्‌ विरभो जनि मीठी सी तानन में, 
कुल फानि जो आपनि राख्यो चहो अँगुरी वे रहो दुउ कानन में। 
म॒ुग्घा नायिका को जो सखी का उपदेश है उससे मति व्यज्ञित है । 
२६, व्याधि 
रोग, वियोग आ्रादि से उत्पन्न मन के सन्‍्ताप को व्याधि कहते हैं। इसमें 
खेटे रहना, पाडु हो जाना, कम्प, ताप आदि अनुभाव होते हैं | 
मानस मंदिर में सति पति की प्रतिसा थाप। 
ज लती-सी उस बघिरह सें बनी आरती आप ।--गुप्त 
का० द००--१ १ 


। ४ 
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इनमें ऊमिला की व्याधि को व्य॑ंजना होती है ! 
आऔधाई शीक्षी सललि विरह जरी बिललात 
योचहि सूख गुलाब गो छीटो छू थो न गात ।--बिद्दारी 
बीच हो में गुलाब-जल का सूख जाना नायिका को व्याधि को द्योतित 
करता है । 


३. उन्माद॑ 


भय, शोक श्रादि से चित्त का श्रात होना उन्माद है | हँसना, रोना, अल्ल- 
बलल बकना आदि इसके अनुभाव है| 
आप ही आप पे रूसि रहो कबहूँ पुनि आपु ही आप सचवावे । 
त्यो 'पदसाकर' ताकि तसालनि भेटिब्रे को कबहेँ उठि घाव । 
जो हरि रावरो चित्र लखें तो कहूँ कबहू हँसि हेरे दुलावं । 
व्याकुल बाल सुआलित सो कह्लो चाहे कछू तो फू कहि आवे ।। 
इस पद्य में नायिका के अ्रसंबद्ध व्यवहारों से उनन्‍्माद कौ-विक्षिस भाव को 
प्रतीति होती है । 
आके जही मिकट फिर यों बालिका व्यक्त बोली 
मेरी बातें तनिक न सुनीं पातकी पाठलों से | 
पीड़ा नारीहबयतल की नारी ही जानती है। 
जूही ! तृ है विकच्चवदना शान्ति तू ही सुझे दे ।--हरिश्रोध 


राधाजी कौ उपयु क्त उक्ति में उन्माद को व्य॑ंजना है। 


३१, त्रास 


प्रबल बिरोघ, भयानक वस्तु का दशन, बिजली कड़कना आदि प्राकृतिक 
उत्पात के कारण चित्त का व्य्न होना त्रापत संचारी है। इतमें देहकम्प, चींखना, 
चिल्लाना, पद्बोना आना आदि श्रनुभाव होते हैं । 
१ देखते ही रोद् मूत्ति वीर पृथ्वीराज की, 
धीख उठा राजा ज्यों सहुसा पथिक के-- 
सामने भयावक सृगेन्द्र कूदे काल-सा ।--वियोगी 
२ सखि परबोधि सयत तल आनी । 
पिय हिय हरलख धयल सिज पानी । 
छुद्ते राह सलितन से गेली 
विध्षु करे कुसुदितों सलिन भेली ।--विद्यापति 


कऊष्ण के छूते हो राधा के मलिन होने से भञात की व्यज्ञना है । 


चारी भाव <८३े 


३२ वित॒क 
सन्देइ के कारण मन में उत्पनन ऊहापोह वितक है। अ्रचालन, शिरःकंप, 
-अंगुलीनतन आदि श्रनुभाव होते हैं। 
दुख का जग हूँ या सुख की पल, करुणा का धन यथा सरु निर्जल, 
जीवन क्या है मिला कहाँ सुधि भूलि आज सपघुल ।--महादेवी 
यहाँ अपने सम्बन्ध मे इस ऊहापोह से वितक व्यंजित है। 
जो पे कहों रहिये तो प्रभृता प्रगटठ होथ, 
चलन कहों तो हितहानि नहीं सहने ।॥ 
भावे सू करहु तो उदास भाष प्राणनाथ 
संग ले चलौं तो कंसे लोकलाज बहने । 
कसो 'ेघोराइ! की सों सुनहु छबोले लाल 
चल ही बयत जो पे नाही राज रहने। 
तुम ही सिल्लावोँ सोख सुनहु॒ सुजञान पिय 
तुम ही चलत सोहि जेसे कछ कहने ।॥। 
नायिका कौ या कहूँ, क्‍या न कहूँ? आदि भाव वितर्क है | 
३३ मरण 


मरणु चित्तवृत्ति की ऐसी दशा है, जिध्तमे $म्ृत्यु के समान कष्ट को अनुभूति 
डो अथवा वह दशा भावान्तर से इस प्रकार श्रमिभूत हो गयो हो कि मृत्यु-कष्ट 
नगण्य जान पड़े । 
आज पतिहीवा हुई, शोक नहीं इसका 
अक्षय घहाग हुआ, भेरे आर्यपुत्र तो-- 
अजर अमर है सयश् के शरीर में ।--आर्यावर्त 
इसमें मृत्यु की व्यंगनना न तो अमागलिक दी है ओर न शोककारक ही । 
राधा की बाढ़ी घियोग की बाधा, सु देव अबोल अडोल डरी रही। 
लोगन की वुधभानु के भोन में, भौरते (भारिये भीर भरी रही। 
वबाके तिदाव ते प्रान रहे कढ़ि, लोषय ,सुरि करोरि करो रही । 
चेति मरू करिके चिताई जब, चार घड़ी ,लों मरीये धरी रही ॥। 
इपमें मए्ण को सारी द्घाए हो गयों, पर .ताध्तविक् ; मरण नहीं हुआ | यहाँ 
आए हा ऐसे ढंग से वर्णन किये गया है झि शोझ उलन्‍न नहीं होता । 
७ 


८४ काब्यद्पण' 


तेरहवीं छाया 


संचारी भाव और चित्तवत्तियाँ 


सभी भावों का मन से सम्बन्ध है | क्‍योंकि भाव मन के ह्वी विकार होते है। 
इस दृष्टि से विचार करने पर बहुत-से मनोवैज्ञानिकों का कहना है कि <तोसों संचारी 
भावों का मनोविकार से सम्बन्ध नहीं । उनके अ्रन्धानुक्रणकारी भारतीय विवेचक 
विद्यान भी इसी बात को हुह्राने लगे दे। एक समालोचक का कहना है--- 

“वे पब के सब ( ३३ रूचारी ) मनोविकार नहीं हैं। उनमें कुछ तो बुद्धि- 
वृत्तियाँ हैं श्रोर कुछु शरोर के घम | मरण, आलप्य, निद्रा, अपस्मार, व्याधि आदि 
शरीर के धर्म हैं। मति, बितक आदि बुद्धि को वृत्तियाँ दें ।”” 

एक दूसरे विद्वान्‌ कौ उक्ति है-- 

“पँतीसों संचारियों की जाँच-पड़ताल से ज्ञात होता है कि वे सदोष दे । 
उनमें सभी भाव भावनास्वरूप नहीं हैं। उनमें कुछ शारीरिक अवस्थाएं हैं; कुछ 
भावनाओं के भोतर तीत्रता प्रदर्शन के प्रकार है; कुछ प्राथमिक भावनाएं है; कुछ 
समिन्न भावनाएं है ओर कुछ ज्ञानात्मक अवध्थाए हैं |??* 

इसमें सनन्‍्देह नहीं कि 'रसविमश” में संचारियों का जो विभाजन है, बह 
मनोविज्ञानात्मक है | पर हम यह मानने को तैयार नहीं कि सभी संचारो मनोविकार 
नहीं या भावनास्वरूप नहीं है ओर हम यह भी मानने को तैयार नहीं कि सब 
संचारियों को भाव कहना उपलक्षणमात्र* है। हमारे कुछ आचायों ने भी ऐसे 
विवेचकों को ऐसा विचार करने को प्रोत्साहन दिया है । 

(१) दपणकार के मरण के लक्षण ओर उदाहरण ये हैं-- 

“बाण आदि के लगने से प्राण॒त्याग का नाम मरण है । इसमें देह का पतन' 
आदि होता है । उदाहरण का आशय है कि राम के बाण से आइत ताढ़िका 
रक्तरंजित होकर यमपुरी चलो गयी |” 

इसमे देहत्याग से मन का क्‍या रुम्बन्ध है? यह तो शरीर-धम है। 
मानसिक अ्वध्था नही, शारीरिक अ्रवध्या है। परण्डितराज को यह बात खटकी 
ओर उन्होंने इस लक्षण द्वारा इसे सम्हाला। 


“रोग आदि से उत्पन्न होनेवाली जो मरण के पहले को मूच्छीरूप अवस्था 
है उसे मरण कहते है !” 


१, मराठी रसबिमशो, पुठ शर८ 
२५ या, सभी लंचारियों को स्थूछ रूप से भाव कहा जाता है । 
३. शराब मरण जीव-त्यागो 5पतनादिकृृत । साहित्यदर्पण 
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“यहाँ प्राणों का छूट जाना रूप जो मुख्य मरण है, उसका ग्रहण नहीं किया 
जा सकता; क्योंकि ये जितने भाव हैं ये सब चित्तवृत्ति-रूप हैं। उनमें उस प्रकार के 
मरण का कोई प्रसंग ही नही | दूसरे, शरोर-प्राण -ंयोग-हर्ष आदि तभी व्यमिचारी 
भावों का कारण है । वह ऐसा कारण नहीं कि केवल कार्य की उत्पत्ति के पूर्व ही 
वत्तमान रहे; किन्तु ऐसा कारण है जो कार्य को उत्पत्ति के समय भी रहता है । इस 
अवशध्था में मरणु-भाव मुख्य मरणु ( शरीर-प्राणु-वियोग ) के झूप में नहीं लिया 
जा सकता | क्योकि, उसकी उत्पत्ति के समय शरीर-प्राण-सयोग उसका कारण नहीं 
रह धकता । अतः मरण के पूवकाल की चित्तवृत्ति ही यहाँ मरण नामक व्यभिचारी 
भाव है ; क्यांझि उसकी उत्पत्ति के समय शरीर-प्राण-सैयोग रहता है ।??* 

पण्िडितराज की इस वैज्ञानिक व्याख्या से भी उन्हें सन्‍्तोष नहीं | कारण वह 
कि लक्षण ओर उदाहरण से मरण व्यंजित होना चाहिये सो नहीं होता और होना 
चाहिये उसी कौ व्यंजना । 


उदाहरण का अनुवाद है--- 
जेहि पियग्रुन सुसिरत अर्बाह सेज बिलोकी हाथ ॥ 


अब वह बोलति ना सुतन थके बुलाय बुलाय । 

--१० श० चतुवंदी 
यहाँ मृच्छी की व्यंजना होती है ओर यह 'मोह घंचारी' का अनुभाव है ।* 
यह सब कुछ द्ोते हुए भो मरण मनोविकार है और उसे भाव को क्षंज्ञा प्राप्त 

हो सकती है। आचारयों के 'मरण” भाव के लक्षणों ओर उदाहरणों में जो गढ़बड़ी 
है उसका कारण यह है कि 'मरण' को श्रमागलिक और वजनीय समझा जाता है 
ओर रस्त-विच्छेद का कारण भी माना जाता है ।४ मरण के खम्बन्ध में निम्नलिखित 
व्यवध्था है-- 
मरण के प्रथम की अवस्था--वियोग में शरीर-त्याग करने कौ चेश--का 
ही मरण में वर्णन होना" चाहिए | जैसे, 
पुछत हों पछिताने कहा फिरी पीछे ते पावक ही को सलोगे । 
काल की हाल में बृड़ति बाल बिलोकि हलाहल ही को हिलोगे ॥॥ 
१. हिन्दी रसगगाधर 
२, मोहो विचित्रता भीतिदु खवेगानुचितनेः । 
मूछ नाश्ञानपतनअमणादशं नादिक्कत्‌ | साहित्यदर्पण 
३, विवाहो भोजन शाशरेत्समीं सृत्यूरतस्तथा ।। 
४. रसविच्छिद-हेतुत्वात्‌ मरण नेव बण्येते | सा० दर्षण 
५७ खड़ाराश्रवा न म्वनत्वेन मरणे व्यवसायमात्रमुपनिबन्धनीयम्‌ । दशरूपक 
मरणमिति न जीवित वियोग उच्चते | अपितु चैतन्यावस्थेव, प्राणत्यागक्ृत्‌ काटिमिका 
था सम्बन्धाधवसरगता मन्तव्या । अभिनवभारती 
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.. 


लीजिये ज्वाय सुधासधु प्याय के अ्याय नहीं विषगोत्नी गिलोगे । 
पंचनि पंच मिले परपंच मे काहि मिले तुम काहि मिलौगे ।-देव 
पंचतत्तों में पाँचों--ज्लिति, अ्रपू , तेज, मझुत्‌, व्योम--भूतो के मिल जाने 
पर अर्थात्‌ मर जाने पर किससे मिलोगे | यहाँ मरण की पूवावस्था में मरण की 
व्यंजना है । 
यह भी व्यवस्था है कि मरण का वणन इस प्रकार होना चाहिये, जिससे शोक 
उत्पन्त* न हो। जेसे, 
नील नभोदेश से भा भारत वसुन्धरा। 
दीख पड़ी बेठी कोकनद पर सोद से। 
आरयंयुत्र और कविचन्द मातुक्रोड़ में 
बेठे है, प्रकाश पूर्ण देवरूप धर के, 
सानो गणराज और कारतिकेय बंठे हों 
गोद में भवानी के विचित्र वह दृश्य था ।--आयोवतं 


महारानी पयोगिता के स्वर्गीय आयपुत्र प्रृथ्वोराण का जो दिव्य दशन 
प्राप्त हुआ उससे रानी के मन में मरण-मूलक जो भावनाएँ जगीं, क्‍या वे शरीर- 
वृत्ति कही जायेगी ! 
अतः मरण का हमारा यह लक्षण है--'चित्तवृत्ति कौ ऐश्वी दशा, जिसमें मृत्यु 
के तमाम कष्ट की अनुभूति हो अ्रथवा वह दशा भावान्तर से इश्च प्रकार श्रभिभूत 
हो गयी हो कि मृत्युकष्ट नगण्य जान पड़े ।? घेसे, 
श्राज पति हीना हुई शोक नहीं इसका, 
अ्रक्षय सुहाग हुआ, मेरे आयेपुत्र तो-- 
अजर-अमर हैं सथश के दारीर में ।--बवियोगी 
(२) श्रम घंचारी का यह लक्षण है--“राति ओर माग चलने आदि से उत्पन्न 
मेद का नाम श्रम है। वह निद्रा, निःश्वास आदि उत्पन्न करता" है। दर्पण॒कार के 
उदाहरण का यह तुलतीकृत अनुवाद है, जो उससे कहीं सुन्दर है । 
पुरतें लिकसी रघुबीरबधू धरि धीर दये भग में डग हूँ । 
झलकी भरी साल कनी जल की पुट सूखि गये मधुराधर वे ॥॥ 
फिरि बूझति है चलनो अब केतिक पर्णकुटी करि हो कित ह्े। 
तिय की लखि आतुरता पिय की अँखियोँ क्षति चार चली जल चवे ॥ 


१ मरणमचिरकालप्रत्वापक्तिम्यमत्र मन्‍्तव्य येन शोकाअवस्थानमेब न लभते ।--अभिनव' 
२ खेदो रत्यथ्वगत्यादेः श्वासनिद्रादिक्च्छमः |--साहित्य दपेण 
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इसमें महारानी सीता की सुकुमारता तो स्पष्ट व्यक्षित है! श्रम ब्ंचारो कौ 
व्यंजना भी कोमलता ओर मार्मिकता से की गयी है। पतित्रता प्रत्येक दशा में पति 
की अनुगामिनी होतो है, यह वस्तुध्वनि भी होती है। अन्तिम पैक्ति से राम के 
अत्यन्त अनुराग ओर विषाद भी व्यजित हैं । 

इसमें अधरों का सूखना और अमविन्दुओ का फतकना शारीरिक घम है, 
“पर कितनी दूर अब चलना है और कहाँ कुटिया छुवावेंगे! मे जो दृदयमथन है वह 
तो शरीर बत्त नहीं है | इस कथन में भा तो श्रम व्यंजना है। इससे श्रम को केवल 
शारीरिक वृत्ति माननेवाले मनोवैज्ञानिकों का मानमंदन तो अवश्य दो जाता है । 

पण्डितराज का यह वाक्य 'शरीर-प्राण-संबोग-हर्ष आदि सभी व्यमिचारी 
भावों का कारण है? बडा मामिक है। यह बात ज्ञान-विज्ञान से ब्िद्ध है कि जब तक 
मन ओर इन्द्रिव का संयोग नहीं होता तब तक किसी वष्तु का बोध नहीं होता | 
श्रान्त मन का प्रभाव शरीर पर भी पढ़ता ही है। इस दशा में केसे कोई कह सकता - 
है कि श्रम मनोबिकार नहीं है । 

पुजा पाठ भजन-आराधन, साधन सारे दूर हटा, 

द्वार बन्द कर देवालय के कोने से क्‍या है बेठा ? 

अन्धकार मे छू प मत ही मन किसे पुजता है चुपचाप ? 

आँख खोल कर देख यहाँ पर कहाँ देव बैठा है आप ? 
--गिरिघर शम्मों 
यह -“ौतांजलि! के एक गीत का एकांश है। इसमें मानसिक श्रम को स्पष्ट 
व्यक्नना है। पूजा-पाठ-मजन को हम शारीरिक श्रम माने भी तो वह मानश्विक श्रम 

के आगे नगण्य है । 

(३) निद्रा की भी गणना शरीर-बृत्तियो में की जाती है। यह भौतिक निद्रा 
है । संचारी भाव के रूप में भी निद्रा होती है। यह मानसिक निद्रा है। भोतिक 
निद्रा इसी मानसिक निद्रा का परिणाम है। यह चित्तव्ृत्त है, इसे अस्वीकार नहीं 
किया जा सकता । 

“चित्त का संमौलन अथोत्‌ ब'द्य विषयों से निवृत्ति ही निद्रा है। यह परिश्रम, 
गलानि, मद आदि से उत्पन्न होतो है। इसमें जेंभाई, आँख मीचना" डॉगढ़ाई आदि 
होते हैं ।! इसमें चित्त का संमीलन स्पष्ट बता रहा है कि निद्रा चित्त का ही विकार 
है। योग के अनुसार सुषुप्त भी चित्रद्नत्ति* ही है। पर यई भावात्मक निद्रा 
नहीं है | 

१ चेत'पसमीलन निद्रा श्रमक्कमगदादिना | 
जम्भाक्षिमीलनोछूवासगात्रभंगादिकारणम्‌ [--सा० दर्पण 
असम वप्रत्ययावम्बनावृत्तिनिद्रा, योगसूत्र ( १९१० ) के व्यासभांय और ठीका देखो । 


८८ काव्यदरपण 


'सुख से सोये? कहने में केवल ज्ञान को हौ मात्रा नहीं, भाव की भी है। जब 
तक अनुभूति न होगो तब तक सुख की बात नहीं आ सकती । श्रनुभूति सन को ही 
बात है । 


भावात्मक निद्रा! निद्रा की पूर्वावस्था है। इसमें तन्द्रा की प्रबलता रहतो है । 
उदाहरण ले--- 


कहुती सार्थक दाब्द कुछ बकती कुछ बेमेल । 
झपकी लेतो' वह तिथा करती सन से खेल ।---अनुवाद 


यहाँ निद्रा नहीं है। साथेक शब्द कहने में ज्ञानेन्द्रिय की सक्रियता है। 
अनायास ऐसा हो जाता हो, यह बात नहीं। क्योंकि यह स्वप्नावध्था में हो संभव 
है। सार्थकानर्थकपदं ब्र्‌ वतिः में यह बात नहीं कही जा सकती | यहाँ मिद्रा की 
व्यंजन नायक के मन में एक भाव पैदा करती है। इससे सन्तोष न हो तो यह 
उदाहरण ले-- 
कल कालिदी-कूल कदबन फूल सुगन्धित केलि के कुंजन में ; 
थकि झूलन के झकझोरन सौं बिखरी अलको कच पुञुणन में । 
कब देखहूँगी पिय अंक में पौढ़त लाड़िली फो मुख रंजन में ; 
कहियो यहूं हस ! वहाँ जब तू नंदनदन ले कर कंजन में +---पोदार 


लक्लित की हंख के प्रति इस उक्ति में रधाजी की निद्रावस्था की व्यंजना हे। 
यहाँ निद्रा नही है जो भोतिक कहो जाती है ; किन्तु निद्रा संचारो भाव दै। यह 
भाव विप्रल्मम्भ शड्भार को पुष्टि करता है। 


एक चित्त की तन्‍्मयावष्था भो होती है, जो प्रलय से भिन्‍न है। इसमें आदमी 
होता नहीं, पर सोने की घारो क्रियाएं दीख पड़तो हैं । फिर भो चित्त का व्यापार 
चलता रहता है। इसमें वाह्य विषयों से निवृत्ति नही होती, ज्ञानेन्द्रियों की सक्रियता 
बनी रहती है श्रोर बुद्धि का विषयाकार कुछ परिणाम होता है। ये बाते निद्रा में 
नही हीती । एक ऐसा उदाहरण उपस्थित किया जा सकता है--- 


चिन्तामग्न राजा घुमता है उपव्त सें--- 
होकर विवेह-सा बिसार आत्मचेतना, 
बंद हुई आँखें; हुआ शिथिल दारीर भी; 
खुल गये कल्पना के नेन्न समहीपाल के ।--वियोगी 


कवि ने इसे जाग्रत स्वप्न कहा है। इम इसे मानप्तिक निद्रा कहते हैं ; क्योंकि 
स्वृष्न भौतिक निद्रा का ही परिणाम है । 


“धंचारो भाव ओर चित्तत॒तियाँ <६ 


“प्रोफेसर बाटवे का कह्दना है कि स्मृति किसो भावना का विभाव वा कारण 
हो सकती है। स्मृति भूतकालोन प्रत्तग का छंस्कार है। हर्ष, शोक, क्रोध आदि 
भावनाएं गत प्रसंग के स्मरण से उद्दीपित होती हैं। इस प्रकार भावनोद्दीपन का 
कारण स्मृति है। स्मृति स्वतः भावना नहीं है | वह बुद्धि का व्यापार * है |? 

स्मृति की जो उपयु क्त व्याख्या है वह श्रामक है। एक प्रत्यक्ष स्मरण होता 
है, जैसे कहा जाता है कि कामिनी का स्मरण भी मनोविकार के [लए पर्याप्त है? | 
यही स्मरण मनोविक्ति का कारण माना जा सकता है। क्योकि यहाँ दो विभिन्‍न 
वस्तुएं हैं ; पर भावात्मक स्मृति विभिन्‍न प्रकार की होती है। क्योंकि सदश वस्तु 
के दर्शन, चिन्ता श्रादि से पूर्वानुभूत सुख-दुख आदि रूप वस्तु के स्मरण को 
स्मृति कहते हैं। स्मृति भी योग चित्तवृत्ति मानी गयो है और ऐसा ही उसका 
भी लक्षण है । 

है विदित जिसकी लपठ से सुरलोक संतापषित हुआ, 
होकर ज्वलित सहसा गगन की छोर था जिसने छुआ । 

उस प्रबल जतुगृह के अनल की बात भी भन से कहीं 

है तात संधिविचार करते तुम भुला देना नहीं ।--गुप्त 

यहाँ श्रीकृष्ण के प्रति जो द्रौपदी की उक्ति है उत्तते जिस स्मृति की व्यंजना है 
बह अपमान रूप ही है। स्मृति अपमान से जढ़ित है। इसमें स्मृतिजनित अपमान 
नही, बल्कि स्मृति ही भ्रपमान-जनित है। 

जा थल कोन्‍्हें बिहार अनेकन ता थल कॉकरी बेठि चुन्यो करे। 

जा रसना ते करी बहु बातन ता रसना सो चरित्र गुन्यो करे । 

आलम जोन से कुझजन सें करि केलि तहाँ अब सीस धुन्यो करे । 

नेतति में जो सदा रहते तिवक्की अब कान कहानी सुन्यो करे । 

विरहिणी ब्रज्ञगना के इस कथन में इष-विषाद का मिश्रण है। यहाँ स्मृति 
का उदय साहश्य से नहीं, विषयय से है। दुःख में होने से सुख की स्मृति है। 
सुखस्मृति दुःख को ओर बढ़ा देती है । इसमें कारण-कार्य का वैषम्य है। इससे 
यह कहना कभी उचित नही कि स्मृति, इष, शोक आदि भावों का विभाव या 


कारण है। ५२ े नि 
बता कहाँ अब बहु वंश्ीबट, कहाँ गये नदनागर व्यास ? 


चल चरणों का व्याकुल पनघट, कहाँ आज वह व॒ुन्दा धाम ?-निराला 


१ मराठी 'रसविमश पृष्ठ १३० 
२ सदृशज्ञानाचिन्ताब * अ,समुन्नवनादिक्षत्‌ | 

स्मृति: पूर्वानुभूतार्थ विषयशानसुच्यते | स्ा० दर्पण 
३ अनुभूतविषयाक्तम्प्रमोषः स्मृतिः | योगसत्त 


&० काब्यद्पण' 


यमुना से कवि के इस प्रश्न में स्मृति की कलक है। कवि का उद्देश्य केवल 
यहाँ यही है कि प्राचीन काल के गोरव ओर सोन्दर्य को विहंगम दृष्टि से सामने ला 
दे। यहाँ इ्ष आदि का भाव प्रकट करना उदश्य नही। यहाँ स्मृति प्चारी रूप 
में है ओर भावात्मक | 

पनघर व्याकुल नहीं था । जड़ में चेतन का भावावेश कभी सभव नहीं। 
पनघट में लक्षण-लक्षणा द्वारा पनधट पर की चंचल व्रज़्बालाओ की वाकुलता का 
भाव लिया गया है। यहाँ विशेष-विपयय से भावना के आधिक्य कौ व्यजना 
हुई है। 

इस प्रकार प्रत्येक संचारी भाव का विचार करने से उनका मनोविकार होना 
सिद्ध होता है। यह बात ध्यान देने बोग्य है कि जिन आचायों ने इनको भावसंज्ञा 
दो है, वे क्या यह नही समझते थे कि वविकारो मानप्तो भाव: ।? हाँ, इसमें संदेह 
नहीं कि शरोर के साथ मन का घनिष्ठ सबंध है। मानधिक तथा शारीरिक दोनो 
तरह के विकार एक दूधरे से संगति रखते हैं। शारोरिक अवस्था के अनुकूल मन 
की भी गति होती है और हसोका विकास काव्य-शाहित्य की भाव-भावनाएं हैं । 

भाव एक वृत्तिचक्र ( 5५४०7 ) न्िसके भीतर बोधवृत्ति या ज्ञान ( (08॥- 
ध0॥ ), इच्छा या संकल्प ( (008/07 ), प्रच्॒त्ति ( 7970०7०ए ) और लक्षण 
( 8ए77060078 ) ये चार मानसिक ओर शारोकि वृत्तियाँ आती हैं | 

नवीन विद्वानों ने मनोधेज्ञानिक दृष्टिकोण से हंचा।रयों का जो वर्गीकरण किया 
है वह विवेचनोय है। 'मराठी रसविमश” से वह यहाँ उद्घ्ृत किया जाता है । 

१ शारीरिक अवस्था के निदशक तेरह व्यमिचारी भाव हैं---ग्लानि, मद, 
श्रम, आलस्य, जड़ता, मोह, अपस्मार, निद्रा, स्वप्न, प्रबोध, उन्माद, व्याधि 
ओर मरण | 

२ यथाथ भावनाप्रधान सात व्यभिचारी हैं--ओऔत्सुक्य, दैन्य, विषाद, हर्ष, 
घृति, चिन्ता ओर निवेद | 

३ शंका, चास, अमर्थ और गव ये चार स्थायी साव के मूल-स्वरूप है | 

४ ज्ञानमूलक मनोज्वस्था के चार व्यभिचारी हैं--पति, स्मृति, वितरक और 
अवहित्था । 

५ मिश्रित भावना के दो सचारी है--ब्रोढ़ा ओर श्रसूया । 

६ भावना को तीव्र करनेवाले तोन व्यमिचारी है--चउपलता, आवेग 
ओर उग्रता | - 

संचारियों मे ताघारणतः शंका, विषाद आदि दुःखात्मक है और हथष आदि 
सुखात्मक । 

७) 


कल्पित-संचारी ६५* 


पन्द्रहवीं छाया 


कल्पित संचारी 
रति आदि स्थायी भाव जब रसावस्था को नहीं पहुँचते तब वे केवल भाव ही 
कहलाते है । 
शा देव का मत है कि अधिक वा समथ विभावों से उत्पन्त होने पर हो रति 
आदि स्थायी भाव हो सकते है ; पर यदि वे थोड़े वा आ्आशक्त विभावो से ही उत्पन्न 
हों तो व्यभिचारी हो जाते* हैं | जैसे-- 
तब सप्तरथियों ने वहॉ रत हो महा दुष्कर्म में, 
सिलकर किया आरंभ उसको बिद्ध करना भर्म में। 
कृप, कर्ण, दुःशासन, सुयोधन, शकुनि, सुतयुत द्रोण भी । 
उस एक बालक को लगे थे सारने बहुविध सभी ॥““-गुप्त 
यहाँ क्रोध स्थायी भाव है पर इसको पुष्टि विभाव आदि से वेंखी नहीं होती 
जैसी होनी चाहिये। इसमें श्रभिमन्यु का शोर्यमात्र प्रदर्शित है, जो एक उद्दौपन 
है। वह भो अपमथ है : इससे क्रोध स्थायों भाव संचारी भाव-सा हो गया है | 
श्रीकृष्ण के सुन वचन अज्जु न॒ तेज से जलने लगे ; 
सब होल अपना भूलकर करतल युगल सलने लगे । 
संसार देखे अब हमारे शत्र्‌ रण में मृत पड़े! ; 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड़े। 
उस काल सारे तेज के तन कॉपने उनका लगा ; 
मानो पवन के जोर से सोता हुआ अज्ञनगर जगा ।--सरशुप्तजे 
वहाँ अ्भिमन्यु-वध पर कोरबों का हर्ष प्रक८ करना आलंबन है। श्रीकृष्ण के 
ऐसे वाक्य--- 
हे वीरवर ! इस पाप का फल क्या उन्हें दोगे नहीं ? 
इस बेर का बदला कहो क्या शीघ्र तुम लोगे नहीं ? 


उद्दीपन है। अजु'न के वाक्य, हाथ मलना आदि अनुभाव हैं। उमग्रता, गव आदि 
संचारी है। इसमे यहाँ रौद्र रस को जो व्यज्ञना होती है उसमें विभ'वों की 
अधिकता और उनको प्रबलता ही है । इसका विचार अन्‍्यत्र भी छिया गया है | 
इस तरह मान लेने पर ही जब स्थायी भाव अन्य रखो में गये हुए होते हैं तो 
संचारी बन जाते हैं। रतान्तर में स्थित होने के कारण, इनकी वह शस्वाययोग्यता 
वर्तमान नहीं रहने पाती, जो श्रपने आधारभूत रस में रहती है । 
१ रत्यादयः स्थायिभावाः स्थुसू विष्ठँब्षिसावजाः । 
स्तोकेविभाव रूटपन्‍नाः त एवं व्यभिचारिण" ॥ सगीतरत्नाकर 


६२ काव्यदर्पण 


इसीसे हास्य रख का हास स्थायो भाव जब श्वद्भार श्रोर वीर रत्त में जाता है 
तब सचारी हो जाता है। इसका यह अथ गहीं कि विचास-फामना के कारण हाध्य- 
प्रवृत्ति का निर्माण होता है। बल्कि शरड्भार रस के विभावों से दास्य रत कही-कहीं 
परिषुष्ट होता है, ऐसा दी अर्थ अभीष्ट है। सर्वत्र ऐसा ही समझना चाहिये | ज्ेसे 
कि शज्ार में आनन्द के उद्गार से प्मित आ्रादि होना अथवा आत्तिप के तालये॑ से 
अवज्ञापूर्रा हंसी हँसना स्वाभाविक है! इस प्रकार वीर रस में उत्नाह तो मेरुदणढ- 
स्वरूप है ही; लेकिन क्रोध का यत्रतत्र दिखाई पड़ना भी संभव है। कारण यह कि 
शत्रु की उग्रता या अपने अज्-शर्त्रों की विफतता चित्तवृत्ति को कभी-कभी उद्दिक्त-- 
उत्तेजित कर खीम णेदा कर देती है | इस भाव से प्रकृत रत का पोषण ही होता 
है, जिछसे युद्ध को सनन्‍नद्धता और तीव्र हो जातो है। इस्तो प्रकार शान्त रस में 
निवंद आधार है। परन्तु हुगुप्पा, जो वीभत्स रस का स्थायी है, यहाँ जब तब 
उदय लेकर विराग को अत्यन्त तीव्र बना देती है। कारण, घुणा को भावना कलिह्ी 
भी वस्तु के प्रति उत्पन्न अनासक्ति को ओर भी संबद्धित कोगो" । इस प्रकार 
श्रड्भार, रौद्, वीर ओर वीमत्स रसो के विभावों से हास्य, कारण, श्रदूघधत और 
भयानक रस उत्पन्न हो सकते हैं। इन भावों के लचार का भी अपना विशिष्ट 
श्रौचित्य द्ोता है, जिछसे रप्चों का स्वरूप और सुन्दर हो जाता है। शअ्रपच इस 
रोति से यह भी सिद्ध होता है कि ओर-श्रोर रतसों में जाकर ये स्थायी भाव संचारी 
हो जाते हैं। 

प्रबन्ध-काव्यों ओर नाटकों में भी एक ही रस प्रधान रहदता" है। शेष 
रस, जो अ्वान्तर भेद से आते हैं, व्यमिचार भाव का हो काम देते दें | रामायण 
करु्णरस काव्य है जेसा कि बाल्मोकिजी ने ही कहा है। शेष रत उसके सहायक हें । 
शकुन्तला-नाय्क शड्भाररस-प्रधान है। पर उसमे कष्ण आ द रसों का भो समावेश 
है। मुख्यता न रहने से ये सचारो बन जाते हैं ओर श्ड्भार को पुष्टि करते दें । 

जो सचारी माव स्व॒तन्त्र रूप से आते हैं, अ्थोत्‌ स्थायी भाव के सहायक 
होकर नहीं आते, उनकी अभिव्यक्ति ध्वतन्त्र रूप से होती है। वे भाव कहे जाते 
हैं। क्‍योंकि प्रधान सैचारी भाव ही होते हैं । 


७ 








१ शृज्ञारवीरयोईसः वीरे क्रोषसतथा मतः। 
शाते जुगुप्ता कथिता व्यभिचारितया पुनः ।। 
इस्यायन्यत्‌ समुन्नेय सदा भावितवुद्धिभि । साहिट्यदपेण 

२ एक कार्यो रसः स्थायी रसानां नाटके संदा । 
रसास्तदनुयायित्वात्‌ अन्ये तु व्यभिचारियः | संगीतरत्नाककर 


झंचारियों का श्रन्तमोव 8३: 


सोलहवीं छाया 
संचारियों का अन्तर्भाव 


संचारी भावों कौ कोई स्ख्या निर्धारित नहीं हो सकती। विचार-विमश की 
सुविधा के लिए. इनकी ३३ संख्या निधोरित कर दी गयी है। ये तेतीसो संचारी 
भात यथापतसव सभो रखो में उदित और अस्त होते रहते हैं | इन परिगणित 
मनोबत्तियो के अतिरिक्त भी जो अनेक भाव दे उनका इन्ही सें प्रायः अन्तमौव हो 
जाता है। जैसे, मात्सय का असूया में उद्देंग का त्रास में, दभ का अवहित्था मेँ, 
घृष्टता का चपलता में औ्रोर विवेक तथा निर्णय का मति में, क्षमा का घृति में 
इत्यादि । ऐसे ही अ्रनेक भाव हैं, जिनके अन्तभाव को चेष्टा नहीं की गयी है, 
इन्हींमें श्रन्तमाव किया जा सकता है | 


तैंतीतों संचारयों में भी कितने ऐसे है, जिनमें नाममात्र का भेद है। जैसे, 
दैन्य--विषाद, शंका--त्रास आदि ) 


भोज ने “शड्रार-प्रकाश? में मरण ओर अ्रपसमार तो छोड़ दिये हैं, पर तेतीस 
पूरा करने के लिए ईष्यों ओर शम को व्यथ् हो जोड़ दिया है। क्योंकि, इनका 
अन्तभोव असूया ओर निबंद में हो जाता है । 


कवि देव ने छुल' नामक ३४वें संचारी का 'भावविलास” में उल्लेख किया 
तो तात्कालिक कविगश्डल चकित हो गया | पर यह उनका आविष्कार नहीं | रस« 
तरंगिणी? में इसकी चर्चा है ओर अ्रवहित्था नामक संचारी में इसे अन्तभू त किया 
गया है। देव” जी ने इसका कम खयाच किया कि यह भो व्यड्र ही होता है और 
उसे बाच्य बना डाला । उदाहरण का यह उत्तराद है-- 


चूसि गई मुह ओचक ही पदटु हे गयी पे इन वाही न चीन्हों । 
छेल भले छिनर ही में छुल दिन ही में छबीली भलो छल कीन्‍्हो। 


इसके पूव को पैक्तियों में व्यक्वित छुल का भी महत्त्व नष्ट हो गया । 


आचाये शुक्ल ने “चकपकाइट? को संचारी के रूप में उद्धावित किया है और 
इस आश्चय का हलका भाव बताया है। “चकपकाहट किश्लो ऐसो बात पर होती है 
जिसकी कुछ भी धारणा हमारे मन में न हो और जो एकाएक हो जाय |” 
रावण चकपकाकर कहता हे-- 
बांधे बननिधि ? नीरनिधि ? जलधि ? सिधु ? बारीस ? 
सत्य तोयनिधि ? कंपति उदधि ? पथोधि ? नदीस ?--तुलसी 


६४ काव्यदर्पणु 


इसका अन्तरभाव आवेग संचारो भाव में हो जायगा। क्योकि समश्रम को 
आवेग कहते है । यहाँ आवेग उत्पातजन्य है | 

ऐसा ही उनको 'उदासोनता' सचारी का आविष्कार है। वे कहते हें काव्य 
के भाग-विधान में जि्च उदाद्दोनंता का सन्निवेश होगा, वह खेद-व्यजक ही होगो। 
उसे विधाद, क्ञोभ आदि मे उत्पन्न क्षणिक्रमानप्तिक शेथिल्य सममिये | 

हमहूँ कहब अब ठकुरसहाती, नाहि त सोन रहब दिनरातो । 

कोउ नृप होउ हर्माह का हानो, चेरि छाड़ि अब होब कि रानो ॥--तलघी 


यह बहज ही निर्वेद मे चला जायगा । क्योंकि निवंद में आपत्ति, ईष्यों आदि 
के कारण अपने को घिक्‍्कारा जाता है। यही बात इसमें है । 
जायसो मे शुक्ल जी लिखते हे--“जितना दुःख ओरो का दुःख देखकर सुनकर 
होता है उतना दुःख प्रिय व्यक्ति के सुख के अनिश्चयमात्र से होता है'**जिस 
प्रकार शंका! रति भात्र का सचारी होता है उप्ती प्रकार यह 'अनिश्वयः भी । 
परिस्थिति-मेद से कहीं सचारी केवल अनिश्चय तक रहता है ओर कही शंका तक 
पहुँच जाता है ।? 
यहाँ यह कहना आवश्यक है कि जब एक “श॒का' सचारी है ही, फिर बीच में 
“अनिश्चय' बढ़ाने को क्या आवश्यकता है? कोशिल्या ओर यशोदा के धुख से 
जिप्त अनिश्चय की व्यज्ञना करायी गयो है उत्तको शक्रा को व्यंजना मानने में कोई 
साहित्यिक अपकर्ष नही होता | भ्रनिश्वय के स्थान पर भी कालिदास कहते हैं--- 
“श्तेह। खलु पापशं की ।? 
हृदय में कोई दुरभिघन्घधि--कोई सेद-भाव--न रखना सरलता है । निश्छुल 
“बचन, अकपट व्यवहार, अल्इडपन आदि इसके अनुभाव हैं ! 
उतेजित हो पूछा उसने उड़ा * अरे वह केसे ? 
फूर से उड़ा दूसरा, बोली उड़ा देखिये ऐसे । 
भोलापन यह देख चकित हो मुख-छबि खूब निहारी । 
क्षणभर रहा निरखता इकटक तन की दशा बिसारो ।-““भक्त 
देखें, साहित्याचायें इस घरलता को--भोलापन को किप्त सचारी में ले 
जाते हैं। यह स्त्रियों का 'मोग्ध्य'ं नामक अलंकार नहीं है | ,वह अज्ञानवश जिज्ञासा 
में होता है। 
आप यह शंका न करे कि भोलापन तो उक्त है; पर इससे कुछ आता-जाता 
नहीं । क्योंकि पूवोद्द से हो सरलता था भोलापन व्योजत हो जाता है। खरलता 
समान भाव से स््रौ-पुरुषों में हो सकती है। इससे यह स्त्रियों के अ्रलंकार में नहीं 
जा सकती | 


ए्थायी भाव 8६५ 


बोली वे हँसकर रह तु, यह न हँसी मे भी कह तु । 
तेरा स्वत्व भरन लेगा ! बन में तुझे भेज देगा ? 
बही भरत जो श्राता है, क्या तु छुझे डराता है ? 
लक्ष्मण ! यह दादा तेरा धेय देखता है भेरा ! 
ऐ ! लक्ष्मण तो रोता है ! ईइबर यह क्या होता है ?--साकेत 
राम के यह कहते पर कि मुझशे बन का वात मिला! राज्य करेंगे भरत 
यहाँ" कोशल्या की उांक्त है, जिलसे सरलता ट्पकी पढ़ती है। 
ऐसे ही आशा, निराशा, ५श्चात्ताप, विश्वास, दयादाह्वि्य श्रादि अनेक 
भाव है, जिनके अनेक उदाहरण पाये जाते है; पर आचायों ने इनका ग्रहण नहीं 
किया | दंभव है, ये महत्व के भाव न छमके गये हो, या इनका अन्तभोव संभव 
समझ लिया गया हो । 


सत्रहवीं छाया 
स्थायी भाव 


कोषकार तो मन के विकार को ही भाव" कहते हैं ; पर आचार्य भरत 
का कहना है कि कवि के अन्तर्गत भाव की भावना करने से भाव की संज्ञा* है। 
अनेक ब्ाहित्यकार इसी मत के अनुयायी है। चित्तव्ृत्ति का रघ्तानुकूल होना भाव 
है, यह भानुदत्त का मतर है। 
शुक्लबी कहते हैं कि 'भाव का अभिप्राय साहित्य में तात्पय बोधमान्र नहीं 
है, बल्कि वेगयुक्त जटिल अवश्था-व्शिष है, जिसमें शरीरद्॒त्ति और मनोर्वृत्ति दोनों 
का योग रहता है | क्रोध को ही लीबिये | उम्नकै स्वरूप के अन्तगंत अपनी हानि वा 
अपमान की बात का तात्पय-बोध, उग्र वचन, कम की प्रवृत्ति का वेग तथा त्योरी 
चढ़ा'ना, आँखें लाल हो उठना, ये सब बाते रहती हैं। 
उक्त दो प्रकार के स्थायो ओर अश्थायी ( सचारी ) भावों में स्थायो भाव कौ 
प्रधानता है। एक बच्चा भी भयावनी वस्तु को देखकर भयभीत और छुभावनी 
वस्तु पर लक्ढ, हो जाता है। जब उसके खिलोने ट्ूव जाते हैं तब उसे करुणा हो 
आती है ओर जब उसके मनमाने काम में बाघा पहुँचती है, रु भलाइट से क्रोध 
प्रकट करता है। अजीब चीजे देख अकचकाता है ओर अपने आनन्ददायक कार्यों 


१, बिकारो मानसो भाव'---अमरकोष 
२, कवेरतगत भाव भावयन्‌ भाव उच्चते |--ना झ्यशास्त्र 
३, रसानुकूछो भावों विचारः |--रसतरगिणी 


६६ काव्यद्पण ' 


की बाधा दूर करने से उत्साह भी दिखाता है। आनन्द के समय हँसता है तो 
अनचाही वस्तु को देखकर मुंह भी फेर लेता है। इत प्रकार १ भय, २ श्रनुराग, 
३ करुणा, ४ क्रोध, ६ आश्चय, ६ उत्साह, ७ हास और ८ घृणा-- ये ही हमारे 
आठ मूल भाव है, जो सदा के साथी है* | ये ही आठों भाव काव्य के स्थायी भाव 
कहे जाते है | भरत मे मत से ये ही प्रधान आठ भाव है । 

पके हुए मिट्टी के बत्न में गन्ध पहले ये हो विद्यमान रहती है; पर उसकी 
अभिव्यक्ति तब तन नहीं होती जब तक उच्त पर पानी के छींटे नही पड़ते । अथवा 
यों समभिये कि काठ में आग लुप्त रहती है, दबी पड़ो रहती है| प्रत्यक्ष नहीं दीख 
पढ़ती । जब घषण होता है तब उससे पैदा होकर अपना काय किया करती है | 
उद्बी प्रकार मनुष्य के श्रन्तर में रति आदि भाव वासना रूप से दबे पड़े रहते है | 
समय पाकर वही अ्रन्तः््थ सुप्र भाव काव्य के भ्रमण श्रौर नाटक-घिनेमा के 
दर्शन से उदबुद्ध हो जाता हे तब आनन्द का श्रनुभय होने लगता है। वही दशा 
स्थायी भाव को रतदशा कहलाती है । 


शास्रकारों ने स्थायी भावों का बढ़ा गुणगान किया है। इन्हे राजा और 
गुरु की उपाधि" दी है | अपने गुणों के कारण दी इन्हे ये उपाधियाँ प्राप्त हुई है । 
राजा के परिजन तभी तक प्रपक्र-प्रथक् लबोधित होते हैं जब तझ राजा के साथ 
नहीं रहते । साथ होने से राजा को बात कइने से सभो को बातें उत्तते भीतर आ 
जाती है। इसी प्रकार विभाव, ग्रनुभाव ओर संचारी भावों से रस संज्ञा को प्राप्त 
होने पर केवल स्थायों भाव हो रह जाता है, शेष का नाम नहीं रइने पाता | 


स्थायी भाव ही रसात्रस्था तक पहुँच सकते हैं, अन्यान्य भाव नहीं। विभाव, 
अनुभाव ओर संचारियों से पुष्ट होकर भी कोई संचारो भाव स्थायी भाव के 
समान रखानुभव नहीं करा खक्ता। कारण यह कि संचारी को ही प्रधानता मानी 
जायगी | उप्का कोई स्थायित्व नहों रह पाता । 


कोई भाव संपूतः किसो भाव के समान नहीं है। फिर भी उनमें कुछ 
समानता पायो जाती है। ऐसे चित्तवत्ति-रहूप अनेर भावों सें से जिनका रूप 
व्यापक है, विस्तृत है वे पृथक रूप से चुन लिये गये हैं. और उन्हें है स्थायी भाव 
का नाम दे दिया गया है। ये रति आंद है। इनकी गणना प्रधान भावों में होती 
है। इन्हें स्थायी भाव कहने का कारण यह है कि ये ह्वी भाव-बहुलता से प्रतीत! 


१, जात एवं हि जन्तु" इयतोमि- सविद्भ' परोतों अति |--प्रमिनव सु 
२, यथा नराणां नृपतिः शिष्याण[ च यथा र रू: । 
एवं दि सर्वश्ावानां मावः स्थायी महानिद् ॥““नाव्यशास्त्र 


स्थायी भाव के मेद ६७ 


होते* हैं श्रोर ये हो आस्वाद के मुल है। इनमें यह शक्ति है कि विरुद्ध था अविरुद् 
दूसर भावों को अपने में पचा लेते है। अन्य भाव इन्हे मिय नही सकते ।* 

स्थायी भावों को आ्राश्वादयोग्वत और प्रबन्धव्यापकता प्रधान लक्षण है। 
ये जब उत्कट, प्रबल. प्रभावी और प्रमुख होंगे तमी इनमें उक्त गुण आवेंगे । ये 
सभी बाते स्थायी भावों में ही सभव हैं । अभिनबगुप्त ने नाथ्यशासत्र को टीका मे 
स्थायी भावों को पुष्टि में जो तक उर्पास्थत किये दे उनसे बह दिद्ध है कि स्थायी 
भाव मूलभूत और सहजात3 है। 

कितने हो विद्यान्‌ रति, द्वास्य आदि को सुखात्मक, शोक, भय श्रादि को 
दु'खात्मक ओर निवेद या शम को उदासीन मनोभाव मानते हैं, जो विवादास्पद हैं। 


७) 


अठारहवीं छाया 
स्थायी भाव के भेद 


जो भाव वासनात्मक होकर चित्त में चिरकाल तक अचंचल रहता 
है, उसे स्थायी भाव कहते हैं। 

स्थायी भाव कौ यह विशेषता है कि वह ( १ ) अपने में अन्य भावों को लीन 
कर लेता है ओर ( २ ) सजातीय तथा विजातौय भावों से नष्ट नहीं होता*। वह 
(३ ) आस्वाद का मुलभूत होकर विराजमान रहता है और (४ ) विभाव, 
अनुभाव तथा संचारी भावों से परिपुष्ट होकर रक्त-रूप में परिणत हो जाता है। 

उक्त चारों विशेषताएं अन्य सब भावों में से केवल निम्नलिखित नौ 
भावों में ही पायो जाती है, जो स्थायी भाव के भेद हैं। इन नौ भेदों का क्रमशः 
संक्षेप में वर्णन क्या जाता है। 


१, रति 


किसी अनुकूल विषय की ओर मन की रुम्ान को रति करते हैं। 
प्रीति, प्रेम अथवा अनुराग इसकी अन्य संज्ञाएं हैं। 


१ बहूनां चत्तवृत्तिरूपाणां भावानां मध्ये यस्य बहुल रूप यथोपलून्यते सर स्थायो भावः ! 
२ शअ्रविरुद्धा विरुद्धा वा य विरोधातुमक्षमाः । 
आस्वादांकुरकन्दो उसो भाव स्थायीति सघश्षितः | सा० दर्पण 
३ नाव्यशास्र, गायकवाड संस्करण, पृष्ठ २८३, २८४, २८५ देखो | 
४ विरुद्ध रविरुड वां भावे विच्छियते न यः । 
आतठ्मभाव नयत्थन्यान्‌ स स्थायी लवृयाकरः | दशरूपक 
का० द००---१२ 


8८ काव्यदरपंण 


स्थायी भाव जब पहायवक सामग्री से परिपुष्ट होकर व्य॑जित होता है तब रस 
में परिणत हो जाता है | जैसे, शज्भजार रस मे रति स्थायी भाव होता है। परन्तु 
जहाँ परिपोषक सामग्री नहीं रहती वहाँ स्वतंत्र रूप से स्थायी भाव ही ध्वनित होता 
है। इसी के उदाहरण दिये जाते हैं--- 

१ जासु बिलोकि अलोकिक शोभा, सहज प्रतीत भोर मन क्षोभा । 

सो सब कारण जान विधाता, फरकाह सुभग अग सुनु आता ।--तुलसो 

सीता की शोभा देख राम के मन में क्षोम होने ओर अग फड़कने से केवल 
रति भाव की व्यजना है । 

२ हुदय की कहने न पाती, उमंग उठती बेठ जाती $ 

मेँ रही हें दर जिनसे वह बुलाते पास क्‍यों ?--महादेवी 
इस प्रकार की डाँवाडोल स्थिति में रति भाव की व्यक्ञना है। 


२, हास 


विकृत वचन, कार्य और रूप-रचना से सहृदय के मन सें उल्लास 
उत्पन्न होता है, उसे हास कहते है। जेसे-- 
दूर क्‍यों न बाँस की है बाँसुरी को धर देते, 
पास में सिनेमा एक टाकी रख लीजिये। 
छोड़कर (पीताम्बर पीला त्थों दुपट्टा दिव्य, 
शर्ट और पेट बस खाकी कर लीजिये । 
मक्खन, मलाई, दूध, घृत का विचार त्याग 
खोल सधुशाला एक साकी रख लीजिये। 
शंख, चक्र, गदा, पदम छोड़ चारो हाथ बीच 
छड़ी, घड़ी, हैट और हाकी रख लीजिये ।-- चॉँच 
कुष्णुजो का उपदेश देने में हास्य स्थायी भाव को व्य्ञना ही है । 


दूट चाप नहिं जुटहि रिसाने ! बेठिय होईहि पायें पिराने ॥॥ 
जो अति प्रिय तो करिय उपाई । जोरिय कोऊ बड़ गुनी बोलाई ॥॥ 


इस शक्ति में हाश्य को व्य॑जनामात्र है, परिपूर्णता नही । 


३, शोक 


प्रिय पदाथ का वियोग, विभवनाश आदि कारणों से उत्पन्न चित्त 
की विकलता को शोक कहते हैं। 


<थायी भाव के भेद 8६ 


दुख की दीवारों का बंदी निरख सका ने सुखी जीवन ॥ 
सुख के मादक स्वप्नों तक से बनी रही मेरी अनबन ! 
-इरिक्रष्ण प्रेमी 
यहाँ केवल 'शोक' भाव कौ व्यंजना है । करुण रस की पुष्टि नहीं है । 
भोरन को ले के दच्छिन ससोर धीर, 
डोलति हैँ मंद अब तुम थों किते रहे । 
कहे कवि “श्रीपति' हो प्रबल बसन्त सति- 
मद मेरे कंत के सहायक जिते रहे। 
लागत बिरह जुर जोर ते पवन ह्लै के 
परे घूमि भूमि पे सम्हारता तिते रहे। 
रति को बिलाप देखि करुना अगार कछ 
लोचन को सूंदि के त्रिलोचन चिते रहें । 
यहाँ “कछु! शब्द से शोक भाव ही रह जाता है। करुण रख का परिपाक 


नहीं होता । 
४. क्रोध 


असाधारण अपराध, विवाद, उत्तेजनापूर्ण अपमान आदि से उत्पन्न 
हुए मनोविकार को क्रोध कहते हैं। 
उठ वीरो की भाव-रामिनी, दलितो के दल की चिनगारी ।॥ 
युग-समाइत योवन की ज्वाला, जाग-ज्ञाग री ऋति कुमारी ।--दिनकर 
यहाँ कवि कौ ललकार से क्रोध को ही व्यज्ञना है। रोद्रम को पुष्टि नहीं है। 
आज्ञा जाप दीजिये केबल जो न करू रिपुहीन सही । 
ईशा शपथ फिर नाथ आज से मेरा लक्ष्मण नाम नहीं। 
“रां० च० उ०» 
यहाँ लद्धगण का क्रोध श्राज्ञाधीन होने के कारण रप्तावस्‍स्था तक नहीं पहुँच 
पाता | भावरूप में व्यज्ञित होकर हो रह जाता है। 


२. उत्साह 
काय करने का अभिनिवेश, शौर्य आदि अद््शित करने की प्रबत्न 
इच्छा को उत्साह कहते है। जेसे-- 
यदि रोके रघुनाथ न तो मैं अभिनव दृश्य दिखाऊ ॥ 
क्या है चाप सहित हांकर के में क्लास उठाऊ | 
जनकपुरोी के सहितचाप को लेकर बायें कर में $ 
मारतभूमि घूम में आऊ नृप, सुत्तियें पल भर में ।--रा० च० उ० 


३२७७ काव्यदपण, 


ध्यूदि खुनाथ न रोके? इस वाक्य के कारण उत्साह भावमात्र रह जाता है। 
यहाँ वीर रप्त की पुणता नहों दोतो । 
छात्र हमारे यवत्र उन्हीं से युद्ध है; यवनोगण से नहीं हमारा दर ष है । 
सिंह क्षुधित हो तब भी तो करता नही, म्ृगया, डर से दबी श्र, गाली वृन्द को । 
-प्रस्ताद 
इससे क्रोधमाव को द्वी व्यज्ञना होती है । इसमें शत्रु, युद्ध, कछुधित और सिदद 
शब्द क्रोध भाव के व्यंजक है ' 


६९, भय 
हिसक जीवों का दशन, महापराध, प्रबल्त के साथ विरोध आदि से 
उत्पन्न हुई सन की विकल्नता को भय कहते हैं। 
पाते ही घ॒ताहुति हठात्‌ पूर्ण वेग से 
जिस भॉति जागति हैं, सर्वभूक्‌ ज्वालाए 
बिज्जु-सी तड़प उठती हैं, महाराज भी 
सहसा खड़े हुए धनुष लेते हाथ से। 
खोल उठा आरयंरक्त; भौहे बंक हो गयी । 
पीछे हटे प्रहरी सझंक गोरी हो गया ।--आयोवत 
यहाँ सशंक होने को बात से केवल भय भाव की ही व्यंजना है, भयानक रह 
का नहीं । 
तीनि पेग पुहुमी दई, प्रथम ही परम पुनोत। 
बहुरी बढ़त लखि बासर्नाह, भे बलि कछुक सभीत ।--प्राचोन 
यहाँ 'कछुक छमोत' होने से भयानक रस का परिपाक नहीं होता । यहाँ भय 
भावमात्र है। 


७, जुगुप्सा 
धृणा या निर्लज्जता आदि से उत्पन्न मन आदि इन्द्रियों के संकोच 
को जुग॒प्सा कद्दते हैं । 
लखि विरूप सूरपनले रुधिर चरबि चुचुवात | 
सिय हिय में घिन की लता, भई सु हँ -ह पात ।--प्राचौन 
यहाँ &-ह पात' से घुणा की व्यंधनामात्र होती है। वोभत्स रक्त का पूर्ण 
प्रिषाक नहीं होता । 


१०२ काव्यद्परा 


जो मिसरी सिछरी कहे कहे, खीर सों छीर । 
नन्‍्हों सो सुत नद को, हरे हसारी पीर ॥। 


ननन्‍द के नन्हे न॑ंदन के कथन से दम्पति तथा भ्रोतानश्नों का केवल वाह्वनल्यभाव 
उद्बुद्ध हो उठता है । 


११. भक्ति 


ईश्वर के प्रति अनुराग को भक्ति कहते हैं । 
जो जन तुम्हारे पद-कमल के असल सधु को जानते । 
वे मुक्ति की भी कर अनिच्छा तुच्छ उसको मानते ॥--गुप्त 


इसमें भक्ति-भाव की व्यंजना है। मुक्ति से उन्नकी भ्रेष्ठता प्रदशित है, भक्ति 
रस की पुष्टि नहीं है। क्योंकि केवल भक्ति के जानने भर कौ बात है । 
इस पंक्ति से राम में केवल भक्ति-भाव का हो उदव होता है। इसको पुष्टि 
नहीं होती ! एक यह पैक्ति भी है-- 
रासा रामा रासा आठो यासा जपो यही नासा । 
(9) 


उन्‍नीसवीं छाया 


स्थायी भाव--वैज्ञानिक दृष्टिकोण 

कह आये हैं कि स्थिरवृत्ति ( 320077०70$ ) ही इमारे ध्थायी भाव हैं। यह 
भो कहा गया है कि ध्थायो भाव सहजात, स्वय॑त्षिद्ध और वाद्बनारूप से वतमान 
रहने के कारण अविनाशी है। अभिनवगुप्त ने स्थायी भावों को तीन शब्दों से-- 
वाद्नना, संवित्‌ ( वृत्ति ) ओर चित्तवृत्ति के नाम से अभिष्टित किया" है। उनके 
मत से ये स्थायी भाव के वाचक शब्द हैं। इससे €थायी भावों का जो ध्वरूप खड़ा 
होता है वह आधुनिक मनोविज्ञान के अनुकूल नहीं पढ़ता ; क्योंकि मनोवैज्ञानिक 
हंटिमिटों को उपलब्ध ( 40००१ ) विकाश्रशोल तथा यज्र-तन्न हाषशील भी 
बताते हैं । 

याद हम उक्त तीनों शब्दों की तुलना कर तो वाच्नना शब्द का सहज्ञ प्रवृत्ति 
६ ॥7&77० ६ ) श्रथवा छ्ुधा वातना ( 85767(8 ) छ॑वित्‌ शुब्द का बन्मजातवृत्ति 
ओर चित्तवृत्ति शब्द का मनो5्वस्था अ्रथ ले खकते हें । 

सहजप्रव॒त्ति एक स्वय प्रेरित शक्ति है, जिसका व्यापार चिरकालिक होता है। 
उप्तमें पूर्वापर-योजना विद्यमान रहती है। ह्लुधा का साधारण श्रर्थ भूख है पर यहाँ 


३२ नहि एतच्चित्तृत्तिवासनाशुन्यः प्राणी भवति | 
केवल कस्यचित्‌ क्याविदधिका चित्तदृत्तिः काचिदूना | नाव्यशासत्र टीका 


स्थायी भाव--वे शनिक दृष्टिकोण १०३ 


इसका श्र वापना, काम वा इच्छा हो है। आत्मरद्ण, युद्ध-प्रवृत्ति आदि जितनी 
प्वृत्तियाँ हैं उनका मुल यही एकमात्र स्वयंग्रेरित इच्छा है। मनोडवस्था भिन्न- 
भिन्न चित्तवृत्तियों का ही वाचक है। 

प्राच्य विद्वानों ने स्थायो भावों को द्वो रस को छ॑ज्ञा दी है। कारण यह है कि 
वही प्रधान है और अस्वादयोग्यता भो उसीमें है। पर मनोमैज्ञानिकों का विचार 
है कि भाव दो प्रकार के हैं--एक प्राथमिक ( एग्ाएशाए ) और दुब्वरा संमिश्र 
( ८०7० ) | घंमिश्र के भी दो विशिष्ट त्रिभाग हैं--संमिश्र ( 8/070०0 ) 
ओर साधित ( 0050:7८० )। शहज प्रवृत्तियाँ और उनकी सहचर भावनाएं 
प्राथमिक हैं। प्राथमिक भावना किसी सहज प्रवृत्ति से खंबद्ध रहती है और उसका 
विशिष्ट श्रेय होता है । 

कभी-कभो एक से अधिक परस्पर विरुद्ध वा परष्परानुकूल प्राथमिक भावनाएं 
एक दूसरे के साथ मिल जाती हैं। जैसे, क्रोष एक भाव है वैसा दष नहीं है। 
क्रोध विफल होने पर दंष होता है। द्वेष में भय और घृणा के भी भाव रहते हैं। 
साधित भाव प्राथमिक भावों के ऊपर मँडरानेवाले भाव हैं। हमारे यहाँ संचारी 
कहलानेवाले ये ही भाव हैं | 

जब मन में एक स्थिर वृत्ति की स्थित होतो है तब दूसरी स्थिर वृत्ति भी 
बनतो रहती है। जिम्न समय शक्तिबाणाइत लक्ष्मण के लिए, राम शोकाकुल थे उस 
समय मेघनाद के प्रति उनका क्रोध उत्पन्न नहीं होता होगा, यह कोई नहीं कह 
सकता । ऐसे समय की जो स्थिर वृत्तियाँ होती हैं उनमें एक प्रधान रहता है और 
दूसरा गोण । 

प्रथमिक और संमिश्र भावनाएँ प्रायः स्थायी संचारी जैसी हैं ; पर इनकी एक 
विशेष बात पर ध्यान देना आवश्यक है। इश्नसे इनका अन्तर स्पष्ट लक्षित हो जाता 
है। संमिश्न भावना में बुद्धि का व्यापार क्षणिक या कम होता है। पर जब यह थिर 
वृत्ति को अवस्था को प्राप्त होता है तब उसमें बुद्धि-ब्यापार, तकशक्ति आदि मानसिक 
व्यापारों कौ अधिकता रहतो है, जिससे उसके श्रोचित्य, सु्त॑गति, जीवनोपयोगिता 
ओर मयोदा पिद्ध होतो है। शकुन्तला के प्रति दुष्बन्त का प्रेमाकर्षण हुआ । यह 
पहले तो साधारण रूप से वेंसे ही हुआ जैसे मन में श्रनेक भाव उठते हैं और 
विलोन होते हैं। परन्तु दुष्यन्त का अनुरागननित यह विचार काम करने लगा। 
कहाँ ऋषि-कन्या ओर कहाँ राजपुत्र ; दोनों का विवाह केसे संभव हो सकता ! 
इत्यादि | ऐसे प्रश्नों के अनन्तर यह निश्चय होना कि यह अवश्य ज्ञत्रिय के विवाह 
योग्य है। क्योंकि मेरे शुद्ध मन में इसऊे प्रति अनुराग हुआ है। यदि यह मेरे 
योग्य न होतो तो मेरा मन गवाही न देता | हस प्रकार बुद्धि, तके आदि के व्यापार 
से प्रेम-भावना स्थायी रति के रूप में परिणृत हुई । 


१०४ कांव्यदपण 


प्राथमिक भावना के सम्बन्ध में मनोवैज्ञानिकों ओर आलकारिको में मतसेद 
दीख पढ़ता है। अद्भुत रत्त का स्थायौ भाव विस्मय है। किन्तु सेग्डानल लाहब 
विध्मब वा आश्चय ( 8प7[/758 ) को सखाधित नावना ( [007९० ०॥70४0०॥ ) 
मानते दे. प्राथमिक नहीं | क्ये।कि इसमें भय की भावना मिश्रत है, जिससे कोतूहल, 
आनन्द, आदर, जिज्ञाता आदि भावनाओं का प्रादुमांब होता है। ऐसे ही मनो- 
वैज्ञानिक उत्छाह को भाव ही नहीं मानते । उत्साह का न तो कोई विषय है निश्चित 
है और न स्वतन्न कुछ ध्येय ही। यह सब प्रकार के कार्यों की एक प्रेरक शारोरिक 
शक्ति-मिश्रत मानसिक शक्ति है। मानुदत ने भी कहा है कि उत्साह ओर विस्मय 
सब रत में व्यभिचारी होते" हैं। शोक भी प्राथमिर भावना नहीं | इसकी भी न 
तो कोई स्वतत्र दिशा है ओर न स्वतत्र ध्येय ही है। इसको उत्पत्ति, पालन-बृ त्त 
आदि सहज प्रवृत्तयों को सट्टचर भावना दृष्टवियोग भ्रादि से होती है। शोक- 
भावना की कोई स्वतंत्र प्रेरणा नहीं है। यह शोक प्रियवस्तु-मुलक प्रेम से दी 
उत्पन्न होता है । 

मनोवेशानिक शंड ने भावना के चार प्रमुख सघ--क्रोध, आनन्द, भय और 
शोक तथा दो मुख्यकल्प घसंघ-जुगुप्तता और विध्मय माने है। उनके मन से ये ही 
मानवो छुद्ट भावनाएँ हैं। उनमें शक्भार रस के रति नामक स्थायी भाव का नाम 
ही नही है। प्रोफेसर" जोग शंड के आधार पर ही कहते दे कि रति मूल भावना 
नहीं है श्र न उतनी वह व्यापक है। फिर भी स्थायी भावों में उसके महत्त्व का 
कारण यह है कि इच्छा-संघात में होनेवाली सारी भावनाओं में रति भावना प्रबल 
और व्यापक है। श्रथात्‌ रति एक इच्छा है। अ्रन्यान्य मूल भावनाओं में इच्छा 
का अभाव है ओर इच्छा ही रति का आधार है। पर मेग्डानल ने इसका खडन 
कर दिया है । 

इस प्रकार स्थायी भाव वा स्थिरवृत्ति के विवेचन में प्राच्य और पाश्चात्य 
विवेचक एकमत नह होते । इश्तका कारण उनके दो प्रह्गार के दृष्टिकोण ही हैं । 
प्राच्वों का दृष्टिकोण दाशंनिक है ओर पाश्चात्यों का मनौवेज्ञानिक | दूसरों बात 
यह कि काव्यशास्त्र भावों का वर्गों ररण रस की अनुकूलता और प्रतिकूलता के तत्त्व 
पर करता है ओर मानत्त-शास्त्र प्राथमिकता ओर साधिकता के तत्व पर करता है | 
फिर भी पाश्चात्य वेज्ञानिक किपतो न कितो रूपए में हमारे ही नौ-दश भावों को रस- 
रूप में महत्व देते ६ और उनको ध्थिरता को मानते है । 


है. 


१ उत्साइविस्मयों स्रसेषु व्यभिचा रियो--रसतरं गियणी 
२ अभिनव काव्यप्रकाश ( मराठी ) ७५ पृष्ठ 
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'स्थायी भाव कौ क्ौयी १08 


बीसवीं छाया 


स्थायी भाव की कसौटी 


भाव अनेक हैं ! उनको संख्या का निदेश अपतम्भव है । प्रत्येक चित्तवृत्ति एक 
भाव हो सकती है। पर सभी भाव रस-पदवौ को प्राप्त नहीं कर सकते । ऐसे तो रुद्गरट 
का कहना है कि रस का मूल कारण रसन अर्थात्‌ आस्वादन हो है|" अतः निर्वेद 
आदि संचारी भावषों में भो यह पाया जाता है | इससे ये भी रस ही है। इसके लिए 


“आचायों ने कई सिद्धान्त बना रखे हैं। वे ये हं--- 


(१ ) आस्वायत्व--भावों के स्थायी होने श्रौर रमरत्व को प्राप्त होने के 
लिए, पहली कब्बोटो है. आध्वाद्यता । यह निश्चय है कि आस्वादन स्थायी भावों का 
होता है । पर आध्वादक के खम्बन्ध में मतभेद है। कोई कवि को मानता है और 
कोई सामाजिक को अथोत्‌ वाचक, श्रोता और दशक को | यह भी मत है कि 
अनुकतों को भी रप्तास्वाद होता है। जो भो हो, यह निश्चय है कि सामाजिकों को 
रतास्वाद होता है। जैसे भरत ने लिखा है--दशक स्थायी भावों का आश्वाद लेते 
है और आनन्द पाते दें ।* इशस्च आध्वाधता को रखनौयता और अनुरंजकता भी 
कहते हैं । शोक ओर विस्मय मूल-भूत भाव नहीं, पर आस्वाद्य होने के कारण हो 
रसत्य को प्रास होते दैं। 


(२) उत्कटत्व--हसका श्रमिप्राय भाव को प्रबलता है। जब तक कोई 
भाव प्रबल नहीं होता तब तक उत्तका मन पर प्रभाव नहीं पढ़ता | लोभ एक प्रवल 
भाव है। इसमें उत्कट्ता भी है। यह इसीसे प्रमाणित है कि लोभ के कारण अनेक 
सत्यानाश में मिल गये दें | पर इश्वमें आस्वाद्यल्व नहीं, इसीसे यह स्थायो भावों में 
समाविष्ट नहीं होता, रक्षावध्था को नहीं पहुँच पाता । आस्वाद को उत्कय्ता के 
कारण हो काव्यालकार के टीकाकार नमि खाधु ने लिखा है कि सहृदवाह्रादन को 
अधिकता अथोत्‌ उत्कटता के कारण ही भरत ने आठ-नो ही रख माने हैं | 


( ३ ) पुरुषार्थोपयोगिता--रति आदि स्थायी भाव प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप 
से पुरुषा्थोपयोगी है । उद्धट ने तथा टोकाकार इन्दुराज ने कहा है कि धर्म, अर्थ, 
काम और मोक्ष के उपयोगी भाव अ्थोत्‌ ध्थायो भाव ही रस दे और अन्य भाव 


१ रफ़नात्‌ रसट्यमेषा मधुरादीनामिवोक्तमावायें: । 
नि दादिध्यपि तत्नकाममस्ती ति तेडपि रखसाः । काव्यालकार 
२ स्थायिभावान्‌ आस्वादयन्ति सुमनसः इर्षादोश्व मच्छून्ति | ना० शा० 
रसः स एव स्वायत्वात्‌ रप्तिकस्येव बतनात्‌ । द० छू ० है 
३ भरतेन सहदयावजंकलप्राचुर्यात्‌ सहां च आश्रित्व अषप्टो वा नव वा रप्ता उत्ताः | 


१०६ काव्यदर्पण , 


त्याज्य हैं ।" मानसशास्त्र का षिद्धात्त है कि सारी सहज-प्रवृत्तियों और उनकी 
सहचर भावनाश्रों के मूल में स्वरक्षण ओर स्ववंशरक्षण को प्रवृत्ति है। यद्यपि इश् 
कश्तौटी का विज्ञान भी सहायक है, तथापि इसमें घामिक भावना काम करती है। 
इतस्तसे इस कसोटी की उपेक्ता जाती है । 


(४ ) सर्वजन-सुलभत्व--ऐसे भाव, जो सवसाधारण में सुलभ हों | कुछ 
भाव ऐसे है जो मूलतः: मनुष्यमात्र में उत्पन्न होते दें। ये सहजात होते हैं | ये 
वासना-रूप से विद्यमान रहते हैं। क्योंकि, रति आदि वासना के बिना आधष्वाद 
मिलता हो नही ।* काव्यानन्द या स्थायी भाव का जो सुख मिलता है वह वेयक्तिक 
नहीं होता। यह रत सवजन-सुलभ होता है, भते ह्वी वातना को कमी-वेशी से 
उसकी अनुभूति कम-बेश हो । ऐसे सभी भाव नहीं हो बकते । 


(४५ ) उचित-विषय-निप्न॒त्व--विषय के ओचित्य को सभी मानते हैं। 
भावना को तीत्र रूप से आस्वादयोग्य बनाने के लिए उचित विषय का ग्रहण 
आवश्यक है |? कुरूपा को रूपवती के रूप में व्शन करने से रसनीयता कभी नहीं 
आ सकतो | अतः, भावना को स्थायी रूप देने के लिए. विषय को उचित, उत्कट, 
महत्वपूण और मानवजोवन से सम्बन्ध रखनेवाला होना चाहिये | 


(६ ) मनोरंजन की अधिकृता--रस के लिए. यह आवश्यक है कि उसमें 
मनोरजन को अधिक मात्रा विद्यमान हो ; क्योंकि काव्य का एक उद्द श्व आनन्द- 
दान भी है । 

मनोविज्ञान को दृष्टि से भी आस्वायता ओर उचितविषयनिष्ठता को महत्ता है 
प्राथमिक भावना साव॑न्रिक ओर उत्कट होती है। पर यह सिद्धान्त सबत्र लागू 
नहीं होता। शोक प्राथमिक भावना नहाँ, पर इसकी आस्वाद्यता ओर उत्क्टता 
प्रत्यक्ष है। उदात्तोकरणु ( $प70708007 ) मानव-जीवन को उन्नत बनानेवाला 
तत्व है। इससे मानव-मन की दृद्धि श्रोर तौन्दय-हष्टि विकसित होती है। जिस 
भावना में यह तत्व हो वह स्थायित्य को प्राप्त कर सकता है। हमारे रसशार्त्रियों ने 
उदात्त नामक रस की कल्पना की है | 


इस प्रकार की कप्तोशे पर कघने से रति, हा, शोक, क्रोध, उत्साइ, भव, 
जुगुप्पा, विष्मय, शम, वात्सल्य और भक्ति नामक ११ स्थायी भाव सिद्ध होते दें । 


१ चतुबंगतरों प्राप्यपरियों क्रमाग्तः | काव्यालकार सा० स० 
स्थायिभाव एवं तथा चबंणापात्रम। तन्न पुरुषाथनिष्ठाः काश्चित्सविद इति प्रधानम्‌ । 
“अभिनवगुप्त 
२ न जायते वदासवादो विनय रवादिवासनस्‌। . छा» दर्पण 
३ स्थायिनस्तु रसोभावः झोचित्वादुच्चते ।. आअ० गुप्त 


ध्थायी और संचारी का तास्तम्य १०७ 


आदि में आठ ही रस माने गये हैं। अनन्तर क्रमशः शम, वात्सल्य और भक्ति की" 
गणना है। पंडितराज भक्ति को भावों में गिनते हैं । 

मानतशासत्र कौ दृष्टि से रति, अ्रमष, शोक, हाशथ्र, भक्ति, वात्यमल्य, भय, 
विस्मय और शम; ये नो स्थायी भाव हैं, जो रखत्व को प्राप्त होते हैं। क्रोध और 
जुगुप्सा व्यभिचारी भाव के ही योग्य है । 


(छे 
इकक्‍्कीसवीं छाया 


स्थायी और संचारी का तारतम्य 


स्थायी भाव संचारी भाव से जातित:ः भिन्न होता है। अ्रथोत्‌ पहला स्थिर, 
दूसरा अस्थिर; पहला स्वामी, दूखरा सेवक और पहला आस्वाद्य ओर दूसरा आस्वाद- 
पोषक है | 
स्थायी भाव के जो विभाव होते हैं वे ही संचारी भाव के भी होते हें । इस 
दशा में संचारी के अन्य विभाव नहीं होते । यदि कहीं होते हैं, तो इनसे जो 
भावना उत्पन्न होती है उसका परिणाम स्थायी भाव में हो होता है। इससे इनका 
कोई महत्त्व नहीं है। जेसे--- 
यौवन-सा शेंशव था उसका योवन का क्या कहना ! 
कुज्जा से बिनती कर देना उसे देखती रहना ।--शुप्त 


यहाँ गोपियों के प्रेम का आलम्बन विभाव भ्रीकृष्ण हैं श्रोर चिन्ता श्रादि 
संचारी | पर गोपियों का कुब्जा के प्रति जो असूबा संचारी है उसका विभाव 
स्थायी भाव के विभाव से भिन्न है। पर ये सब भो स्थायौ के ही पोषक हैं । 

धनिक ने लिखा है कि समुद्र से जेसे लहर उठती हैं. और उसीमें विलीन हो 
जाती हैं वैसे हो रति आदि स्थायी भावों, खंचारियों का उदय ओर तिरोधन होता 
है। विशेषतः अभिमुख होकर बतमान रहने के कारण ये व्यभिचारी कहे जाते हैं ।" 

इससे स्पष्ट ' होता है कि जेसे सप्रुद्र के होने से ही जल-कल्लोल उठते हैं बेसे 
ही स्थायी भावों के होने से ही हनका अस्तित्व है। दूसरों बात यह कि व्यभिचारी 
भाव घ्थायी भाव के अनुकूत अपने कार्य करने हैं । तोसरी बात यह कि इनका 
पयवतान इन्हीं में होता है । 

महिम भट्ट ने लिखा है--ध्यायी भावों का स्थायित्व निश्चित है; पर 


१. विशेषादाभिमुख्येन चरन्तो व्यभिचारिणः । 
स्थायिन्युन्मस्ननिमंग्नाः करलोछा इ वारिधो | दशरूपक 


१२०८ काव्यदपण 


व्यभिचारियों का नहीं। व्यभिचारियों में व्यभिचार भाव ही हैं। स्थायी ययास्थान 
दोनो हो छकते दे, पर व्यभिचारी कहीं ध्यायी नही हो सकते ।" 

पण्डितराज का शका-समाधान भी यहाँ ध्यान देने योग्य है। वह ऐसा है--- 
* ये रति आदि भाव किसो भौ काव्यादिक में उसकी समाप्ति-पर्यग्त स्थिर रहते हैं, 
अतः इनको स्थायी भाव कहते ६ । आप कहेगे के ये तो चित्तवृत्ति-रूप है; अतएव 
तत्काल नष्ट हो जानेवाले पदाथ है। इच्च कारण इनका ध्थिर होना दुलभ है, फिर 
इन्हे स्थायी कैसे कहा जा सकता है ! और यदि वासना-रूप से इन गे ए्थिर माना 
जाब तो व्यभिचारी भाव भी हमारे अन्तःकरण में वासना-रूप मे विद्यमान रइते 
हैं; श्रतः वे भी स्थायी भाव हो जायेंगे । इश्कका उत्तर यह है कि यहाँ वाघना-रूप 
में इन भावों का बार-बार श्रमिव्यक्त होना हो स्थिर पद का श्रथ है। व्यभिचारो 
भावों में यह बात नहीं होती; क्योंकि उनकी चमक बिजली को चमक को तरह 
अस्थिर होती है | श्रतः वे स्थायी भाव नहीं कइल! सकते ।”? 

संचारी भाव आस्वाद्यमान स्थायी भाव के सहायक होते है। स्थायो भाव के 
समान इनको कोई ख्तंत्र आध्वादयोग्यता नहीं है। साहित्य-शास्ियों का यह भी 
कह्दना है कि संचारियों का भेद नित्य नहीं, नेमित्तिक है ओर वह परिपोष्य और 
परिपोषक भाव से है। ध्यायो भाव सहचर वा सहजात है ओर संचारी भाव 
आगन्तुक है | 

(६.2 


बाइसवीं छाया 


भावों का भेदप्रदर्शन 
शंका और सय--इन दोनों भावों के बौच अनिष्ट-भावना आदि के आशब 
समान-से रहते हैं | भय में वे आशय पुणेतः पुष्ठ होते हैं और शंका में मन कों 
अशान्ति, आकुलता आदि रहते भी भय के भाव का एक घु घला आलोक ह्टी मन 
में आता है। शंका में भय की संभावनामात्र ही संभव है; क्योंकि उप सन्देह 
होता है, निश्चय नहीं | 
पक त्रास ओर भय--वों डरने का भाव दोनों में तुल्य है; किन्तु चाल में 
एकाएक--अ्रवानक--भय का उत्थान होता है। किन्तु भय में आकश्मिझता नहीं 
होती । वह अपने प्रभाव को सहूलियत में फेैलाता है। ठोक इसके विरुद्ध त्रात 
शरीर को बिजली के स्पश-जैश्ता सहब्ता झाज्ा देता है । 
२ स्थायित्य स्थायिष्वेव प्रतिनियरत न व्यभिचारिषु। व्यभिचारित्य व्मभिचारिष्वेव, 


नेतरयोः । तत्र स्थायिभावामुभयो गतिः । न व्यभिचारिणाम्‌ । ते नित्य व्यभिचारिण 
एवं न जातु कदाचित्‌ स्थायिनः प्रकव्पन्ते । व्यक्तिविवेक 


रखनीय भावों की योग्यता १०६ 


क्रोध और अमर्ष--हृदब की तोक्ष्णता और कट्ठ भाव साधारणतः समान 
हैं, फिर भी अमर्ष में खोकने का भाव स्थायी होकर नहीं रहता है। प्रतिशोध को 
भावना रहते भी इसमें क्रोध के समान नितानत उग्रता नहीं होतो। रौद्र रस के 
स्थायी भाव क्रोध का उदय अक्षम्य तथा दण्डयोग्य अपराध करने से होता है , 
किन्तु अमष वा निन्‍दा आदि से | 


शोक और विषाद--इन दोनों में विशेष और सामान्य का भाव है। जिस 
विधय पर अपना कुछ वश न चल्न सके, प्रतिकूलता अनुभव करते हुए केबल ओज 
को म्लान करते रह, वह भाव बषाद के अंतभू त होता है। इसमें इष्ट-विनाश की 
नितात ममोहति नहीं होती ओर शोक में यही बात अनिवार्य होकर रहती है | 
प्रिय-नाश ही उसका उदबोधक होता है। 


क्रोध और उम्रता--7ं यह मिन्‍नता है कि जहाँ बह भाव स्थायी रूप से होता 
है वहाँ क्रोष है और त्रह्ाँ संचारी रूप से होता है वहाँ उग्रता कहलाता है | 


अमर्ष और उम्रता--इन दोनों में यह भेद है कि अमष निर्दयता-रूप नहीं 
होता; क्योंकि उसमे निन्‍्दा, तजन-गजन आदि हो कार्य होते हैं और उम्रता 
निर्दंयता-रूप द्वोता है | क्योंकि इसमें ताढ़न, बध तक कार्य होते हैं। 


श्डा और चिन्‍्ता--शका में भय आदि से उत्पन्न कम्पन आदि होता है, 
पर चिन्ता में यह बात नह्दी है | उसमें भय नहीं होता, सन्‍्ताप आदि होता है | 

निर्वेद संचारी और निर्वेद स्थायो--निर्वेद संचारी इष्ट-वियोग आदि से 
उत्पन्न होता है| इसमें साधारण विरक्ति होतों है। इससे केवल उदासौन भाव का 
हो ग्रहण होता है । जो निर्वेद परमार्थ-चिन्तन तथा बाल्घारिक विषयों को असार 
समझकर विराग होने से उत्पन्न होता है वह शान्त रख का व्यंजक होकर शान्त 
रख का स्थायी भाव होता है। 

ख्वानि और श्रम--ग्लानि में मानसिक और शारीरिक आधि तथा व्याधि 
के कारण अग। की शियथिलता वा काय में अनुत्ताह होता है और श्रम में शारौरिक 
परिश्रम के कारण थकावट उत्पन्न होती है । 

गर्व और उत्साहप्रधान गर्ब--जहाँ रूप, बल, विद्या आद का गब॑ होता 
है वहीं गव संचारी होता है और जहाँ प्रच्छुन्न गव में उत्प्ाह की प्रधानता होती 
है वहाँ वीर रप्त ही ध्वानत होता है, गय॑ श्लंचारों ध्वनित नहीं होता | 


७ 


३११७० काब्यंदर्पण 
तेईसवीं छाया ' 
रसनीय भावो की योग्यता 


विचेष्टर के मत से निम्नलिखित पाँच तत्त्व हैं जो भावों में तोब्रता उत्पन्न 
करके उन्हें रस-पदवी को पहुँचाते हैं, रस को उत्कृष्ट बनाते हैं। पहला है मनोवेग 
की वा भावना की योग्यता, न्याय्यता वा ओचित्य ( (00977०५9 ) | अ्रभिप्राय 
यह कि किसी भो भावना का आधार उचित हो । ऐला न होने से उत्कृष्ट मनोभाव 
भी निरबल हो जा सकता है। किप्ली को टिकट बटोरने को लगन है; कोई सिनेमा 
देखने का आदी है। इस प्रेम वा अ्रसक्ति को हम सनक ( प्र०55ए ) कह सकते 
हैं । इनमें साहित्यिक रचना कौ येग्यता नहीं | ये स्थायी भाव को प्रासत नहीं कर 
सकते हैं। इससे आवश्यक है कि कोई भो रचना हो, उसकी आधारशिला वा 
पृष्टभूमि सबल, गंभीर और मामिक हो | रचना का मूल्य इसीसे निर्धारित होना 
चाहिये कि उत्तसे उद्द लित मनोभाव योग्य, उपयुक्त, यथाथ वा उचित है । 


दूखरा दै--भावना की तीव्रता ( ?०फ़छ ) और विशदता ( भाए्य07९55 ) 
अथोत्‌ वश्य विषय को प्रत्यक्ष कराने को सामथ्य | जब हम किप्ती रचना को 
' पढ़कर भावमग्न हो जाते हैं और देश-दुनिया को भूल जाते है तब हम उस रचना 
को तौत्र श्र समथ कह सकते हैं | भावों की तीत्रता ओर विशदता राग-द्बोष-जैसे 
सक्रिय भावों को उत्तेजित करती दे बेसे ही शान्त श्रोर करुणा-जैसे निष्क्रिय भावों 
को भो | ये दोनों बातें भावों को स्थायित्व भी प्रदान करती हैं। ये दोनों बातें 
बहुत कुछ रचनाकार के अन्तर को गम्भौरता तथा संवेदनशीलता पर निर्भर करती 
हैं। यही कारण है कि पचवी-प्रसंग पर की गयी “निराला! और गुप्त! कौ 
कविताश्रों में गहनता, निगूढ़ता, साकारता तथा श्रनुभूति को मामिक्रता की दृष्टि 
से बहुत कुछ श्रन्तर दोख पड़ता है | इनके ल्लिए प्रशाशन-शक्ति भी होनी चाहिये | 

तोखरा है--मनोवेग की ध्थिरता वा चिरकालिकता ( 869077658 ) | 
ध्थिरता से अभिप्राय यह दे कि ब्ाहित्यिक रचना होने के लिए मनोवेगों या 
भावनाओं में स्थायित्व होना चाहिये । नावक, दशन वा काव्याध्ययन के समय 
हमारे मनोभाव एक समान तरगित वा उद्द लित होते रहें | इनका उत्थान-पतन तो 
अपेक्षित हैं, पर भग नहीं ; क्योंकि ऐसा होने से रचना रसवती नहीं कही जा 
सकतो | स्थायित्व ओर छातस्य से यह भी अभीष्ट है कि रचना में ।चरकालिकता 
होनी चाहिये। जेसे कि रघुबंश, रामावण, शकुन्तला, प्रियप्रवात्र, साकेत 
“कामायनो श्रादि हैं | प्रतिभाशालो कवि ओर लेखक तथा कुशल कलाकार ही ध्यिर 
मनोवेगवाली रचना कर सकते हैं । 


“रस को अ्रभिव्यक्ति ११५ 


चौथा है--भावना की विविधता ( ४४॥77०८ए ) और व्यापकत्त ( २2४78० ) | 
कोई भी रचना तब तक रुचिकर नहीं होतो जब तक उसमें भावों को विविधता 
नही हो | किद्यो एक ही भाव को किद्नो काव्य या नाठक में उन्‍नत से उन्‍नततर 
करके दिखाया जाय, जो प्रतिभाशाली महाकवियों के लिए भी अधंभव है, 
सामाजिकों को अरुचिकर हो खकता है। कुशल कलाकारों की रचना में एक 
भाब को मुख्य बनाकर विविध भावों को झवतारणा देखकर हम आनन्दमग्न हो 
जाते हैं | यही कारण है कि शिक्षित ओर अशिक्षित, दोनों ही रामायण पढ़-सुनकर 
परमानन्द लाभ करते हैं; उसमें अपने जोवन के भज्ञे-बुरे सभी प्रकार के चित्र 
देखकर पुलकित होते हैं। श्रतः मनोवेगों की विविधता और व्यापकता के प्रदर्शन 
में ही साहित्यकार की छ्ाहित्यकारिता है। 


पाँचवाँ है--भावना की उदात्तता, बुत्ति वा गुण ( एथ»7॥८ ० वृण्थए )। 
सभी भाव एक-से नहीं होते | कोई भाव उदात्त वा प्रशध्त होता है तो कोई खामान्य 
वा स!धारण । उदात्त भावों को श्रेष्ठता स्वतः सिद्ध है। यह उदात्तता दो पत्षों से 
प्रकट द्ोतो है--ऊलापछ से और भावपक्ष से। कल्षापक्ष को अपेक्षा भावपक् 
मनोबेगीं को अधिक तरंगित करता है ओर इसका प्रभाव हमारे चरित्र पर पढ़ता 
है। भावों को खबसे वह उदात्तता प्रशंक्नीय है जो श्रास्पा को विक्रसित करतो है | 
जो कना के लिए कला को माननेवाले दे, उनका भावना के इस तत्व से खण्डन 
हो जाता है ; क्योंकि हमारी चित्तवृत्तियों का लक्ष्य जीवन को सुखमय और उन्नत 
बनाना है। यह तभी संभव है जब कि एकदेशोय आनन्ददान को छोड़कर साहित्व 
के किसी एक लक्ष्य को छोड़कर उसको उदाचता का गुण माना जाय, जिससे 
जीवन सुधरे। साहित्य का ध्येय सत्य, शिव, सुन्दर होना चाहिये। यही भावना 
की उदात्तता है । 


भावों को इस दृष्टि से देखकर जो रचना कौ जायगी, वह कल्याणकर होगी। 
हास्य से निनदनीय का उपहात, क्रोध से अन्वाय का प्रतिकार, शद्भार से स्ववंश- 
रक्गषण आदि भावनाएं जीवनोपयोगो बनेंगी। ऐसी सावनाएँ ही वाड मय केः 
विभूषण होतो हैं | मनोरंजन को श्रथिकता से उनकी सवजनप्रियता बढ़तो है । 


यदि हम प्राच्य आचारयों के विवेचन पर विचार करे तो यही कहेगे कि उनके 
बिचार हमारे विचारो से मिलते है ओर जहाँ हमारे विचार सूक्षय और पूर्ण हैं वहाँ 
वे स्थूल और अपूर दें । 


११२ काव्यदर्पण' 
चौबीसवीं छाया 


रस की अभिव्यक्ति 


सहृदयों के हृदयों मे वासना या चित्तवृत्ति य. मनोविकार के स्वरूप से वत्तमान 
रति आदि स्थायी भाव ही विभाव, अनुभाव और छंचारो भावा के द्वारा व्यक्त 
होकर रस बन जाते हैं।" 

इन तीनों को लोक-व्यवह्वार में स्थायी भावों के कारण, कार्य और सहकारी 
कारण भी कहते है।* 

कद आये हैं कि रति आदि चित्तवृत्तियों के उत्पादक कारण विभाव दो प्रकार 
का होता है। एक तो बह है जिश्नसे वे उत्पन्न होतो हैं ओर दूखरा वह है जिससे 
वे उदीप्त दोतो दे | पहले का नाम श्रालबन विभाव और दूसरे का नाम उद्दीपन 
विभाव हैँ। चित्तवृत्तियों के उत्पन्त होने पर कुछ शारीरिक चेष्टाएँ उत्पन्न होती 
हैं जो भाव-रूप में उनके कार्य दें। इन्हें हों अ्रनुभाव कहते हैं। रति आदि चित्त- 
वृत्तियों के साथ अन्यान्य चित्तवृत्तियाँ भी उत्पन्न होती हैं, जो उनकी सहायता करती 
हैं। पर ये रति आदि के समान स्थायी नहीं होती | संचरणमात्र करने से संचारी 
कहलाती हें । 'हिन्दौ-रस-गंगाघर” के एक उद्धरण से यह स्पष्ट हो जायगा | 

“गान लीजिये कि शकुन्तला के विषय में दुष्यन्त को अन्‍्तरात्मा में रति 
अथोत्‌ प्रेम हुआ | ऐसी दशा में रति का उत्पादन करनेवाली शकुन्तला हुईं। श्रतः 
वह प्रेम का आलंबन कारण हुई | चाँदनी चटक रहो थी, वनलताएँ कुसुमित हो 
रही थीं | अतः वे ओर बेधी दो अन्य वस्तुएं उद्दौपन-कारण हुई | दुष्यन्त का 
प्रेम दृढ़ हो गया ओर शकुन्तला के प्रास न होने के कारण उनकी आँखों से लगे 
अश्र गिरने | यह अश्र्‌ पात उस प्रेम का काय हुआ । और इसी तरह उच्च प्रेम के 
साथ-साथ उत्तका सहकारी भाव चिन्ता उत्पन्न हुई। वह सोचने लगा कि मुझे 
उसकी प्राप्ति केसे हो ! इसी तरद शोक आदि में भो समझो । पूर्वोक्त बभी बातों 
को हम संखार में देखा करते है। अब पूर्वोक्त प्रक्रिया के अनुसार, संखार में रति 
आदि के शकुन्तला आदि आलबन कारण होते हैं, चाँदनों आदि उद्दीपन कारण 
होते हैं, उनसे श्रश्न पात आदि कार्य उत्पन्न होते हैं और चिन्ता आदि उनके 
सहकारी भाव होते दै। वे ही जब जिस रस का वर्णन हो, उससे उच्नित एव॑ 


१ विभविनानुभावेन स्यक्तः सचारिणा तथा | 

रसतामेति रत्यादिः स्थायी भावः सचेतर्सार । साहित्यदर्पण 
२ कारणान्यथ कार्यारिय सहकारीणि यानि च | 

रत्यादेः स्थायिनो लोके तानि चेन्नाट्यकाव्ययोः । 

विभावा अनुसावाश्वय कथ्यन्ते व्यभिचारिंणः । काव्यप्रकाश 


रख समृहात्मक होता है ११३ 


ललित शब्दों की रचना के कारण मनोहर काव्य के द्वार उपस्थित होकर सहृदय 
पुरुषों के हृदय में प्रविष्ट होते हैं तब सहृदयता ओर एक प्रकार की भावना--- 
अथांत्‌ काव्य के बार-बार अनुसन्धान से उनमें से 'शकुन्तला दुष्यन्त की स्त्री है? 
इत्याद भाव निकल जाते हैं और श्रल्लोकिक बनकर--खखार को वस्तुएँ न 
रहकर--जो कारण हैं वे विभाव, जो काय हैं वे अ्रनुभाव औ्रर जो स्तहकारी हैं वे 
व्यभिचारोी भाव कहलाने लगते हैं । बस इन्हीं के द्वारा पूर्वोक्त अलौकिक क्रिया के 
द्वारा रखों की अभिव्यक्ति होती है।” 


अभिनवगुप्त ने इसके तीन कारण दिखलाये हैं--हृदय-साम्य, तन्मबीभाव तथा 
साधारणीकरण | इनसे ही रस कौ अभिव्यक्ति होती है |* 


सबंच्र साहित्यिक रछानुभूति का यही प्रकार है। जहाँ जिस स्थाबो भाव की यह 
सामग्री एकत्रित हुईं वहाँ उस रस को अभिव्यक्ति हुई 


७ 


पचीसवीं छाया 


रस समृहात्मक होता है 


यद्यपि कहदी-कही ऐश्वा भी देखा जाता है कि अनुभाव ओर संचारी के बिना 
केवल विभाव से, कहीं केवल घंचारी से, कहीं केवल अनुभाव से ओर कही दो से 
भी रस की व्यश्नना होती है। ऐसे स्थानों पर केवल एक से हो वा दो से हो जो 
रस की अभिव्यक्ति होतो है उसे ऐसा हो समझना बड़ी भूल है | वहाँ भी 
बविभावादि तीनों से छमूहात्मक ही रस की व्यज्ञना होती है । विभावादि में जो एक 
रहता है वह अन्य दो का आत्तेप कर लेता है। अथोत्‌ वह एक व्यज्ञननोय रस के 
अनुकूल अन्य दो का बोधक हो जाता है। जहाँ विभावादि में से जो एक रहता है 
वह रस का अ्र्वाधारण छ॑बंघी होने के कारण अन्य रश्न की व्यक्षना होने नहीं 
देता | शारांश यह है कि रस की अभिव्यक्ति प्रत्येक दशा में विभावादि खमूहा- 


१ हृरयप्तवादात्मकततहदयलब॒छात्‌ “ तन्मयीमआाबोचितचबेणाप्राणतया'"* 
तद्विभावादिसाधारण्ययवशसप्तप्रबुद्धो चित निजरत्यादिवासनावेशवशात, । 


“अभिनव भारती 
का० द०-- १३ 


११४ काव्यदपण 


लम्बनाव्मक ही होती है। अथांत्‌ एक भाव से अन्य दो भावों का आत्तिप हो जाता 
है। केवल विनाव के वन को एक उदाहरण देखे-- 
सभा अन्तर में बही छूषि सभी प्राणों में वही स्वर, 
सभी भादो में वही धुन सभी गीतो में वही लब, 
वक्ष जेसे सके से सृदु तान सुनने को समुत्युक, 
नदी जेसे तृश्ति-ली लहरें सहा आकुल अमित पथ, 
प्राण हो सब विश्व फा केवल जड़ित उस मुरलिका में ॥ 
--उदयशंकर भट्ट 
प्रेमिका राघा यहाँ श्रालबन विभाव है श्रोर छवि, स्वर, धुन, लय आदि 
उद्दीपन विभाव हैं। कृष्छु-प्रेमका राधा के श्रताधारण आलबन होने के कारण 
अन्य रस को व्यञ्ञना स॑ ये नहीं। अतएव, विभावों के बल से अंगों का वैवण्य 
उत्कर्ण होना आ्राद अनुभाव, मोह, चिन्ता, उत्कठा आदि संचारियों का आ्षेप 
हो जाता हैं | श्रतः यहाँ विप्रलंभ शद्भार-रस की व्यञ्यना है। इसी प्रकार अन्य 
दो को भी तमक लेना चाहिये। 
फेवर अनुगाय का उदाहरणु--- 
टप टप टपकत सेदकन अंग-अग थहरात । 
सीरअतयभी नयन में काहे नीर लखात ॥--हरिश्रोध 
इस दोहे में सरोदकण का व्पकता, अंग घदराना, आँखों में श्रॉस्‌ का आना 
सभी अतुभाव दे | इसमे नीरजनयनी को आलबन मान लिया | स्वेद, कप और 
अभ्र्‌ रस के प्रकाशक दें । इसमे अ्रनुभाव में इनको गणना है। किन्हीं उद्दोपनों 
के कारण हो ये अनुभाव हुए होंगे। हष, लज्जा आदि जो सचारी हैं उनका 
आत्ेप भो अनुभाव से ही हो जाता है । 
केवल इद्दीपन का उदाहरणु-- 
दाजिथि दमकि रही घन माहीं । खल की प्रीति जथा थिर नाहीं ॥ 
बरसहि जलद भूमि नियराये। जथा नवहिं बुध विद्या पाये ॥ 
इनमें ज्रादि के पदो में खोदाहरण उद्दीपन ही हैं। यहाँ राम आलंबन, राम 
का विकत्र होना अनुभाव और मोह, चिन्ता, स्मृति, धृति आदि संचारियों का 
आज्षिप हो जाता है ! 
केवल पचारी का उदादरणु--- 
बिकसित उत्कष्ठित रहत छिनहु नहिं. समुहात ! 
पति के आबत्त जात भहें ललना नयन लखात। 
मानिनो नायिका के नेत्रों में मनाने में असमथ आशान्वित नायक के आने- 
जाने से जो भाव छापे दें उनसे उत्सुकता, इष, असूझरा संचारी को व्यज्जना है | 


“ विभव आदि रस नहीं श्श्पू 


सापराध होने के कारण भोग अज्भगर में नायक की गणना नहीं की जा सकती । 
अतः यहाँ तचारी ऊे द्वारा विभाव, अनुभाव का आत्तेप हो जाता है । 
एक विभाव ओर अनुनाव का उदाहरण लैं--- 
पर न जाते में किप्ती के स्वप्य-सी क्‍यों खो रही हूँ, 
आस ले, अनुराग ले, उत्ताल सास से प्रलय भर; 
किसी घन के विन्दु-सी किसलय, कुसुम तुण ताल में गिर 
और गिर अंगार पर सरुघ्ृति चिन्ह हाहाकार से ? 
इस नदी की लहर-सी ढकरा रही, छितरा रही हें; 
ओर बहुदी जा रही अज्ञात पथ में भूल सब कुछ 
भूल सब अपना पराया स्घृति बिकल का भार लेकर 
ढो रही हूँ, क्या व जाने क्या न जाने खो रही हूँ ।--3० शं० भट्ट 
अपने को खो जाना, मानस में प्रलय भरना, धन-विन्दु-झा गिरना, नदी कौ 
लहर-सी व्कराना, छिंतराना, बहना, भार ढोना आद अनुभाव ही अनुभाव हैं। 
राधा श्रालबन विभाव है| रात की जब ऐसो अवध्था है तब मोह, चिन्ता, दौनता, 
आावेग, आदि चारो का आत्तेप होना स्वाभाविक है। उद्दोपन का भी अभाव है, 
बर घन के बिन्दु-सी, नदी को लाइर-पो, दोनों उपमा के रूप में आये है। किन्तु, 
इनसे राधा को विकलता बढ़ती है| इससे उद्दीगन विभाव का भी आत्तेप हो जाता 
है। अरब अनुभाव और संचारी का उदाहरण लें-- 
रुधिर निकलता है अभी तन में भी है मास । 
भखे भी हो गरुड़ तुम खाबों सहित हुलास 4--श्रनुवाद 
इसमें जोमूतवाहन का वाक्य अनुभाव है और धृति आदि संचारी दें | पर 
है नहीं आलंबन श्लोर उद्दीपन | शख़चूड़ के स्थान पर जोमूतवाहन आया है। 
इससे शंखचूड़ आलंबन ओर उसको गझरुड़ के खाने के लिए. उतको दयनौय दशा 
ही उद्दीपन है। ये दोनों नहीं हें, पर इनका आत्ेप हो जाता है। 
इसी ग्रकार सवत्न समझना चाहिये | 


छब्बीसवीं छाया 


विभाव आदि रस नहीं 


किसो-किसी प्राचीन पंडित का मत है कि विभाव हो रस है; किन्मु ऐथो 


बात नहीं है। 
प्रारंस में जब रक्ष आस्वाद-रूप माना गया तब स्थून् बुद्धिवालं| ने यह निर्णय 


श्श्् काव्यदपरण। 


किया कि आलंबन विभाव ही रस है। क्योंकि, नय जब प्रेम का अभिनय करता है 
तब अपने प्रेम-पात्र का ध्यान आ जाता है और उसोकी बार-बार को भावना से 
अ्रानन्द का अनुभव होता है। अतः, प्रेम आदि का आलबन विभाव ही रस है | 
अत में यह घिंद्धात स्थिर किया गया कि भाव्यमानों हिं रख? अथांत्‌ बार-बार 
भावित हुआ प्रेम श्रादि का अआलबन ही रस है। 


पर यद्द बात विचारकों दो पछद नहीं आयी। क्योंकि सौता, राम, दुष्यन्त, 
शकुन्तला आदि विभाव वाह्म पदार्थ हैं. और रख अध्यात्म, अर्थात्‌ आत्मा के भीतर 
की वस्तु है। उसकी प्रतीति भी श्रात्मा के भीतर होती है । अतः आरालबन को रस 
मानना अनुपयुक्त है। 

दूसरी बात यह कि यदि प्रेम आदि का आलबन ह्टी रप्त-रूप माना जाय तो जब 
वह प्रेम के प्रतिकूल चेष्टा करे वा प्रेमानुफूल चेष्टा से विस्त हो तब भी वही आनन्द 
आना चाहिये जो प्रेमानुकूल चेश के श्रमय मिलता था ; क्योंकि सब अवस्थाओं में 
वही आलंबन समान भाव से वर्तमान रहता है। पर ऐडा नहीं होता। अतः 
आलंबन रस नहीं। 

तीपरी बात यह कि रति आदि को रब्न मानने से खीता, राम आदि विभाव 
उस्रके विषय वा आधार बन जाते हैं। पर, याद आलंबन ही रस बन जाभेगे तो 
उनका आधार क्या होगा ? अतः विभाव रख नही हो श्रकते | 


इसी प्रकार किछो-किपो का कहना है कि आलंबन के कयक्ष, अड्जवित्षेप शआ्ादि 
शारीरिक चेष्टाएं ही, जिन्हे श्रनुभाव कह्दा जाता है, रस हैं और उनका यह सोचना 
कि “अनुभावस्तथा' अथोत्‌ बार-बार का भावित अनुसंघानित अनुभाव ही रस है, 
ठीक नहीं। क्योंकि यहाँ भी वही कारण उपस्यित होता है। आलबन की चेष्ठाएंँ 
भी वाह्म हैं ओर रस श्रध्यात्म । 

कुछ लोग कहते हैं कि वाह्य चेष्ठाश्रो को वा वाह्म पदार्थों को जाने दीजिये ; 
चित्तवृत्तियो को लीजिये । ये तो अभ्यन्तर हं। पात्र के हृदगत भावों को यथार्थतः 
प्रकट करने में जो आनन्द आता है, वह न तो विभाव में है ओर न अ्रनुभाव 
में | अतः, ये दोनों रस नहीं है | रत्न है तो आलंबन कौ चित्तवृत्तियाँ, जिन्हें सचारी 
भाव कहते है। उनका मत है कि 'व्यभिचायेव तथा परिणमति' अर्थात्‌ प्रेम आदि 
के आलबन वा आश्रय की चित्तव्वत्तियाँ ही उस रप्त के रूप में परिणत होतो है ; 
किन्तु चिता आदि संचारियों को भा रस मानना अनुचित है। कारण यह कि 
यर्रप वे श्रध्यात्म हैं तथापि अभ्रचिर स्थायों है और अपने विरुद्ध इर्ष आदि 
व्यभिचारियों से वाधित हो जाते दे । रस स्थायों वस्तु है और अवाधित भी | अ्रत्‌ः 
यह मत भी त्याज्य है। 


'विभाव आदि रत नहीं ११७ 


नाटक-सिनेमा देखनेवाले श्ह्नदय कभी पात्रों कौ, कभी उसके अभिनय को 
और कभी भावों के उत्थान-पतन कौ प्रशंसा करते हैं। कभी-कभी कोई फिल्म देखने 
के बाद दशक कह उठते हैं कि यह तो बड़ा रद्दो है। इसके न तो पात्र ही ठीक दें 
ओर न उसके अभिनय ही । मनोभावों का मनोहर विश्लेषण दिखलाना तो दूर कौ 
बात है। इस प्रकार विवेचक द्रष्टाओ्रों ने न्यों का नाव्य देखकर यह निर्णय किया 
कि आलंबन--पात्र, अभिनय--श्रनुभाव और भावों का मनोहर विश्लेषण--- 
संचारो भाव, इनमे जो चमत्कार हो--सामाजिकों का मनोमोहक हो वही रख है 
और चमत्कारी न होने से तौनों में से कोई भी रछ-पद प्राप्त नहीं कर सकता | इससे 
वे इश्न सिद्धात पर आये कि “त्रिषु य एवं चमत्कारी स एवं रत्तः” अथोत्‌ तौनों में 
जो चमत्कारो हो वही रप्त है, अन्यथा तौनो नहीं । 

पहले इस मत का खंडन हो चुका है। विभाव, अनुम।व ओर व्यभिचारी भाव 
में से कोई रस हो नहीं सकता, चाहे वह चमत्कारक दो वा चमत्कार शून्य | इसका 
कोई प्रश्न ही नहीं है । कारण यह कि भयानक रख का आलंबन व्याघ, वीर रौद्, 
अद्भुत रसों का भी आलंबन हो श्लकता है। अ्रश्न पात आदि अनुभाव जैसे शज्भार- 
रघ्र के हो सकते दे बेसे ककण ओर भयानक के भी । संचारी कौ भी यही दशा है । 
चिता आदि चित्तवृत्तियाँ श्रथोत्‌ श्ंचारी भाव, आड्भार-रख के 'रति! स्थायी भाव को 
जेंसे समथ बनातो दैं बेसे हो वोर, करुण श्रौर भयानक रखों के स्थायी उत्साह शोक 
और भय को भी पुष्ट करती हैं । इस प्रकार एकरस के पूर्णतः निर्वाइ करने में बड़ी 
गड़बडी मच जायगो | श्रतः एक-एक को प्रथक्‌ पथकू रत मानना भारी श्रम है। 

अन्त में भावुकों ने यह निश्चय किया कि वे पथक्‌-प्थक्‌ नहीं सम्मिलित रूप 
में रक्न हैं। अथोत्‌ विभाव, अनुभाव तथा संचारी तीनों इकट्र रस-छप हैं, इनमें 
कोई एक नहीं । पर बह भी विवेचकों को रुचिकर प्रतीत नहीं हुआ । निश्चय दुश्रा 
कि जिससे श्आानन्द होता है वह एक ऐसी चित्तत्॒त्ति है--ऐसा मनोभाव है जो 
स्थायी रूप से रहता है। उद्दी मनोभाव को विभाव उत्पन्न करते हैं ; उचके द्वारा ही 
अनुभाव उत्पन्न होते हैं, ओर संचारी साथ रहकर उसको ही पुष्ट करते है। सचारी 
भी चित्तवात्तयाँ या मनोभाव ही हैं, पर स्थायी नहीं । स्थायी तो रति आदि इने- 
गिने भाव हें । ये हौ स्थावी भाव तौनो के संधोग से रख-हूप में परिणत होकर इसमें 


आनन्द देते हैं। 
७ री 
सत्ताइसवीं छाया 


रस व्यक्त होता है 
काव्यप्रकाश-कार ओर ज्ाश्त्यिदर्पषणु-कार ने रस को व्यक्त कहा है। व्यक्त का 
श्रथ है प्रकरित वा प्रकाशित । श्रथोत्‌ जिल्लका अ्ज्ञानहप आवरण हट गया है उद्र 


११८ काव्यदपर' 


चेतन्य का विषय होना--उसके द्वारा प्रकाशित होना । जैसे ढका हुआ दोपक 
ढक्कन के हथ देने पर पदार्थों को प्रकाशित करता है श्रोर स्वय॑ भौ प्रकाशित होता 
है उसी प्रवार आत्मा का चेतन्य विभावादि से मिश्रित रति आदि भाव को 
प्रकाशित करता है और स्वय॑ प्रकाशित होता है | इश्के प्रकाशक वा व्यज्ञक विभाव, 
अनुभाव और संचारी हैं ओर रति आदि स्थाबी भाव प्रकाश्य व्यंग्य दें | 


अब यहाँ यह शंका होती है कि प्रकाशित तो वही वस्तु द्ोती है, जो पूव से 
ही विद्यमान हो। दीपक से घड़ा तमी प्रकाशित होगा जएछ कि उत्त स्थान पर वह 
पहले ही से विद्यमान हो ; परन्तु रस के विषय में बह दृष्ठान्त ठीक नहीं घण्ता; 
क्योकि विभावादि की भावना के पूव रख्र का अष्तित्व नदी रहता । फिर असत्‌ 
वस्तु का प्रकाश केसे होगा ! 

इसका उत्तर यह है कि कोई आवश्यक नही कि विद्यमान वस्तु को ही कर्मत्व 
प्राप्त हो ; क्योंकि कर्म अनेक प्रकार के है। जब हम कहते दें कि 'घडा बनाओ” 
तो बनने के पहले घड़े का अस्तित्व कहाँ रहता है ! फिर भी हम घड़े का अस्तित्व 
मान लेते हैं। इसीसे लोचनकार ने कहा है कि रत्न प्रतीत होते है। यह वेसा ही 
व्यवहार है जैसा कहते है कि 'भात पकाओो? | भात का अष्तित्व न रहते भी श्रथांत्‌ 
चावल रहते हो वह भात कहलाने लगता है, वैश्ञा द्वी प्रतीति के पूष, रम के न 
रहने पर भी, प्रतीयमान रस का, रस प्रतोत होता है, यह व्यवहार होता है। इससे 
यह निश्चय है कि रत्त प्रतोत होते हैं | प्रतीति के पूर्व रत्च को सत्ता नहीं रहती । 

दपणुकार ने अर्राचिपूवंक दूसरा दृष्टान्त देकर इश्नका यों समाधान किया है 
कि दोप-घट की भाँति रख्न का व्यक्त होना नहीं है; किन्तु दष्यादि-न्याय से रूपान्तर से 
परिणत होकर रस व्यक्त होता है। कहने का अभिप्राय यह कि दूध में मट्ठा डालने 
पर चखने से दूध का भी स्वाद शञात होता है ओर मट्टे का भी। इसमें स्वरूप-मेद 
भी रहता है । कुछ काल तक यहद्द बात रहती है । इसके उपरान्त न तो दूध का ही 
रूप रह जाता है ओर न मठ का हो | प्रत्युत दोनों मिलकर दह्दी के रूप में हाष्ट- 
गोचर होते हैं। इसी प्रकार विभाव, अ्रनुभाव, संचारी, जो मे के स्थान पर रस 
के साधन-स्वरूप हैं और रति आदि ध्थायी, जो दूध फे स्थान पर साध्य-स्वरूप हें,. 
तभी तक प्रथकू-प्रथक प्रतोत होते है जब तक भावना की तोवता से एकाकार होकर 
दही की भाँत रख-रूप में परियत नहीं हो जाते । 

व्यक्षक विभावादि और ध्यंग्य स्थायी श्रभी एक हो ज्ञान के विषय है। अतः 
यह समूहालम्बन ज्ञान है। समूहालम्बन-ज्ञान में एक साथ अनेक पदार्थ प्रतीत होते 
हैं । रस में भी यही बात है। अ्रतः यह कद्दा जा सकता है कि समूहालम्बन-ज्ञान हो' 
सत्र है ओर वह व्यक्त होता है । 
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यही कारण है कि" आचायों ने प्रषनक रख के स्रमान रत को आस्वाद- 
स्वरूप बताया है। प्रपानक का एक रूप आजकल का अममोरा है। यह आग में 
पकाये कच्चे आम के रख में चौनो, भूना जोरा और ह्वीग, नमक, गोलमिच, पुदीना 
आदि देकर बनाया जाता है। इन वस्तुओं का प्रथक्‌-इथक्‌ स्वाद होता है ; किन्तु 
सम्मिलित रूप में इनके स्वाद से प्रषानक का जैखा एक विलक्षुण स्वाद हो जाता है 
दैसा ही विभावादि के सम्मेलन से स्थायी भाव का एक अपू्व आधश्वाद हो जाता 
है, जो यिभावादि क प्थक्‌-उथक्‌ श्रास्वाद से विषद्ण होता है। 

आचायों के रख को प्रषपानक रस के समान यव्यमाण ( आध्वाचमान ) 
कहने का अभिप्राब यही है कि प्रथक्‌ उथक्‌ प्रतौयमान देतुस्व॒रूप विभावादि भावना 


कौ का और व्यक्षना की महत्ता से ऋखणड एक रघ्त के रूप में परिणत हो 
जाते हें। 


७) 


अट्टाइसवीं छाया 


रस-निष्पत्ति में आरोपवाद 


भरत मुनि ने अपने नाथ्यशास्त्र के एक सुज्न में रस को परिभाषा दी है जो 
इस प्रकार है--- 

*विभावानुभावव्यभिचारिषंयोगाद्रतनिष्पत्ति:! । 

अ्थीत्‌ विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी के संयोग से रस्त-निष्पति होती है । 
इसमें 'संयोग” और “निष्पत्ति! ऐसे शब्द हैं, जिनकी व्याख्या मिन्न-भिन्न श्चार्यों ने 
भिन्न-भिन्न प्रकार से की है और उनसे रस-शम्बन्धी भिन्न-मिन्न मत स्थापित हो गये 
हैं। उनमें चार मुख्य हैं-आरोपबाद, अनुमानवाद, (भोगवाद ओर अभिव्यक्तिवाद । 


भट्टलोल्लट आदि का आरोपवाद 
इनका मत मीमासा-दर्शन के अनुपतार है। अ्रन्य वस्तु में अ्रन्य वस्तु के घर्म 
को बुद्धि लाने का नाम आरोप है । अभिप्राय यह कि एक वध्तु को दूंसरी वस्तु 


कि दल गति लग मर कमर कक 
१ ततः सम्मिलित: सर्वो विभावादि स्चेतलाम्‌ ॥ 

प्रपानकरसन्यायच्चब्धमाणो रसो भवेत्‌ ।।--साहित्यदपण 

२ चव्यमाणतेकद्वार ** पानकरसन्यायेन चब्येमाणः ।--काव्वप्रकाश 
चब्यमाय से ही चिबाना' शब्द बना है। कोई बस्तु जब तक चिवाई नहीं जाती तब 
तक रस नहीं मिलता खाने में मजा नहीं आता । कोई वस्तु यों ही निगल जाने से 
उप्त बस्तु का *वाद नद्दी मिलता, मिलता तभी जब वद चबायी जाती है। ज्ञात होता 
है, 'चव्य॑भाण' के प्रयोग के समय आचार्यों के मन में वह बात पेठी हुईं थी । 
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मान केना, जो ययार्थ में नहीं है । इनके मत में संयोग शब्द का अर्थ है 'धम्बन्ध', 
जो तोन प्रकार का होता है। उत्पाद्योत्पादक भाव, गम्यगप्क भाव और पोष्यपोषक 
भाव | “निषपत्ति' शब्द के तीन श्रर्थ है--उरत्पत्ति, श्रमिव्यक्ति और पुष्टि । 


विभाव उत्पाय-उत्पादक घम्बन्ब से रस को उत्सन्न करते, अनुभाव गम्बगमक 
भाव से रक्त को अभिव्यक्त करते और व्यभिचारी पोष्यपोषक भाव सम्बन्ध से 
रत को पुष्ट करते हे । 

दुष्यन्त और शकुन्तला का अभिनय करनेवाले नट बथाथतः वे नहीं होते । 
उन दोनों का जो परस्पर प्रेम था वह उन्हीं में था। वह नये मे कभी सभव नहीं । 
अतः वे दोनों अनुकार्य हैं श्र नः अनुकों | विभावों से आलंबित और उद्यीषित, 
अनुभाषों से प्रतीति और हंचारियों से परिपुष्ट रति आदि भाव हो रत दैं, जो 
मुख्यतः अनुकार्य दुष्यन्त-शकुन्तला में होते है । फिर मी विभावाद के आकर्षक 
अभिनय में कुशल दुष्पन्त आदि के अ्रनुकऋता नयो पर और सुन्दर ढंग से काव्य 
पढ़नेवाले व्यक्ति पर उनका आरोप कर लेते है | अथोत्‌ दुष्यन्त ओर नग को भिन्न 
समभते हुए भो, उनको व्श्तविकता को जानते हुए भी अ्रमिनेताश्रं का दुष्यन्त 
आदि मान लेते हैं और उनके अमिनय-कोशज से सामाजिक चमत्कृत होते हैं 
ओर आनन्द का उपभोग करते हैं | श्रथात्‌ नट में समान रूप के अनुतन्धानव्श 
आरोप्यमाण ही सामाजिकों के चमत्कार का कारण है। | , 


त्तारांश यह कि लोकिक सामग्रो से दुष्यन्त आदि में ही रक्त उत्पन्न होता है 
और वही रत अनुकृतिवश सामाजिकों को अभिनेताश्रों में विभावादि के ख्राथ 
आरोपित प्रतीत होता है। अतः यह रसप्रतीति आरोप्य-ज्ञान-#न्य है । अतः यह 
आरोपवाद है । 


शकुन्तला के विषय में जो रति है उससे युक्त यह अभिनेता दुष्बन्त हैं, इस 
ज्ञान के दो अश हैं--नट-विषयक ज्ञान लौकिक तथा शेष अलौकिक है। एक 
उदाहरण से समझ लोजिये। रापचरित ही रामापण है। उत्की अर्णय-लीला 
अपने अ्रनुभव को घटना थी, लोकिक थी; पर जब उन्होंने अपनी हो लोला का 
अपने पुत्नो--लव-कुशों से रामायण के रूप में सुनो तो उत्त समय का उनका 
आनन्द अलोकिक था। वहाँ लौकिकता का लेश भो नहीं था । 
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१. नह तु तुस्मरुपतानुसन्धानवत्तात्‌ आरोप्यमाणः सामाजिकानां चमत्कारहेतुः” 


"रख-निष्पत्ति में अनुमानवाद ६२१ 


उनतीसवीं छाया 


रस-निष्पत्ति में अनुमानवाद 


शंकुक प्रभ्नति कुछ विद्वानों को आरोपवाद में त्रुटि दीख पड़ो । उनकी अरुचि 
का कारण यह है कि जिसमें रति आदि स्थायी भाव होगे उसौमें रथ होंगे और 
उद्दीको उसका अनुभव होगा, सामाजिकों को किसी प्रकार होना संभव नहीं। 
क्योंकि व्यासिज्ञान ऐसा ही है। रति के मुख्य विभाव दुष्यन्‍्त आदि सामाकिकों 
से एकदम भिन्न हैं | वे ही नहीं, उनके अनुक्ता नट भी मिन्‍न ही व्यक्ति हैं। फिर 
उनमें रति किसी प्रकार नहीं हो सकती ! यदि यह कहे कि दुष्यन्त-शकुन्तला का 
ज्ञान ही खामाजिकों को र्ास्वादन का कारण होता है, सो ज्री ठोक नहीं। 
क्योंकि त्रदि ऐसा होता तो उनके नाम लेने से भी रस-बोध हो जाता और सुख 
का नाम सुखी होने के लिए पर्यौत्त था, पर कभी ऐसा होता हुआ नहीं देखा जाता । 
अतः न्याय्य कारण को कल्पना होना हौ उचित है । 


शंकुक प्रश्ति का अनुमानवाद 
शकुक का मत न्यायशासत्रानुभोदित है। इनके मत से यहाँ संयोग का अ्रथ 
अनुमाप्य-अनुमापक सम्बन्ध है और निष्पत्ति का श्रर्थ अनुमिति वा अनुमान है! 
स्नामानिक अ्रभिनेताश्रों में दुष्यन्त आदि को अभिन्‍नता का अनुभव करते हुए. नाटक 
के पात्रों में विभाव आदि के द्वारा दुष्यन्त आदि का अनुमान कर लेते हैं न कि 
आरोप । छ्ामाजिकों को यही अ्रनुमिति-ज्ञान रब्बोध का कारण होता है। 


पहले मत में तीन सम्बन्ध और तौन अथ माने गये हैं; किन्तु यहाँ एक 
अनुमाप्य--अनुमापक सम्बन्ध हो माना गया है| इसका अ्रभिप्राय यह है कि 
विभाव आदि तीनों रख के अनुमापक हैं और रब्ब उत्तका अनुनेय है--अ्रनुमिति के 
योग्व है। उक्त अनुमितिज्ञान ही समाजिकों के रतास्वाद का कारण होता है । 

यह अनुम्तिति ज्ञान प्रद्षिद्ध चारों ज्ञानों--सम्बक्‌ जान, मिथ्या ज्ञान, संशय 
ज्ञान ओर साहश्य ज्ञान--से विलक्षण है और चित्रत॒रग-न्याव से होता है। अ्रथौत्‌ 
चित्र का घोड़ा, यथाथतः घोड़ा नहीं होता; फिर भौ वह घोड़ा मान लिया जाता 
है। नट ययाथ्तः दुष्यन्त न होते हुए भो दुष्यन्त श्रमक्त लिया जाता है। शिक्षा 
ओर अभ्यास के कारण अभिनेता अपने अभिनय में ऐसा तन्‍्मय हो जाता है कि 
उसे ऐसा भान हो नहीं होता कि में किसो का श्रनुकरण कर रहा हूँ | वह अपने 
मन से दुष्यन्त ही बन जाता है ओर सारी अवश्थाश्रो को अपने में अनुभव करने 
लगता है। फिर वह श्रपने काय-कोशल से ऐश प्रकट करता है कि कृत्रिम होने पर 
भी अनुभाव आदि खत्व-से प्रतीत होने लगते हैं ओर उन्हींके द्वारा सामाजिको को 


५१२२ काव्यदपण 


भो उनके रति-भाव आदि का अनुमान होने लगता है। यदि समाजिक नाटक 
के पात्रों को दृष्यन्त आदि समभते हुए, ही रति आदि का अ्रनुमान छरते हैं. तथापि 
वस्तु-सोंदय के बल से, चमत्काराधिक्य से रसनीयता भा जाती है। उच्वसे धामा- 
जिकों को यह ख्याल नहीं द्ोता कि इस रति श्रादि का अनुमान दूसरे में करते है । 
ऐसे ही नग यद्यपि अनुकरण ही करते है तथावि श्रपने नाव्यड्रेशल से अ्रनुकाये 
की हो रति आदि का तद्र प ही अनुभव करने लगते है। इसते उन्हे भी रख की 
चबंण होती है । 

साराश यह कि नव या काव्य के णठक को दुष्यन्त ऋमकऊऋर उनकी रति का 
अनुमान हो रत हो जाता है। नाटक आदि के क्ात्रम विभाव श्रांदि को 
स्वाभाविक मानकर रति आंद का झनुमान कर जिया जाता है। उद्बीसे रत का 
स्वाद प्रास होता है। 

पहले मे तद् पता की विशेषता है जो दूसरों में हो वर्तमान रहती है , अपने में 
वह दिखाई नहीं पढ़ती | इस मत में जैसे नटरस का आस्वाद लेते है, वैसे सामाजिक 
भी | प्रकारान्‍्तर से आत्मा में भो उत्तका कुछ न कुछ प्रवेश हो हो जाता है । 


७ 
तीसवीं छाया 


रसनिष्पत्ति में भोगवाद 


भरतसूत्र के तीसरे व्याख्याता भट्टनायक का मत साख्यशास्त्र के पिद्धान्त के 
अनुकूल है | शकुक का यह विचार कि रस छा अनुमान होता है, उन्हें उचित 
प्रतीत नहीं हुश्रा । कारण यह कि आनन्द प्रत्यक्ष श्रनुभव का विषय है, न कि 
अनुमान का | एक व्यक्ति में उद्ध त रस का आस्वादन अन्य व्यक्ति में अनुमान 
द्वारा नहीं हो सकता। अनुमान ज्ञाम से किसौ वस्तु का भी हो, प्रत्यक्ष ज्ञान के 
समान आनन्द प्राप्त नहों होता | रति आ्रादि भाव की सुन्दरता के या चमत्कार के 
अनुमान से आनन्द उपलब्ध हो जा सकता है, यह कल्पना अ्नंगत है। क्योंकि 
नाटक के पात्रों में न तो रस का अनुमान होता है ओर न अनुमान से सामाजिक्रों 
में रत ही प्रवीत होता है | वास्तव में उन्हें भोगात्मण्न आनन्द होता है। इनके 
मत में वे सयोग का श्र भोज्यमोजकभाव प्रम्बन्ध है और निष्पत्ति हा श्रर्थ 
भुक्ति वा भोग है | विभावादियों फे इस सम्बन्ध से रत की निष्पत्ति होती है । 


भट्टनायक का भोगवाद 


भट्दनायक के मत का साराश यह है कि काव्य शब्दात्मक है। शब्दात्मक 
काव्य को तोन क्रियाए. होती हैं। वे ही रत-बोध के कारण होती हैं। वे हैं--- 
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अभिधा, भावना और मोग । इन्हे शब्दों के तौन व्यापार भी कद्द सकते हैं। रस 
के आविभाव की ये ही तीन शक्तियाँ हैं । 

अभिधा वह है जिससे काव्य का अथ समझा जाता है। भावना है अथ का 
अनुरन्धान--अर्थ का बार-बार चिन्तन । इससे काव्यवर्णित नावक-नायिका आदि 
पात्रों की विशेषण रह नहीं पातों और ये साधारण होकर हमारे रसास्वादन के 
अनुकूल बन जाते है। इसमें 'श्रय॑ निजः परो वेति” का भेद नहीं रह जाता । 
जनसाधारण के भाव हो जाने से--जनसाधारण के अपने हो जाने से सामाजिक 
भी रसोपभोग करने लगते हैं। भावना के इस व्यापार का नाम है सांधारणीकरण | 
हसे भावनत्व व्यापार भी कहते दे । 

तीषरी क्रिया है भोग या भोगव्यापार | इसका अर्थ है सत्वगुण के उद्रेक से 
प्रादुभू त प्रकाशरूप से आनन्द का ज्ञान। श्रथात्‌ श्रात्मानन्द में वह विश्राम, 
जिसके द्वारा हम रस का अनुभव करते हैं। भाबना के प्रभाव से साधारणीकृत 
विभावादिकों से आनब्दित होने को हो भोग या भोगव्यापार कहते हैं। यह 
आत्मानन्द वा आनन्दानुभव श्रन्य-सम्बन्धी ज्ञान से विरह्ित होने के कारण 
अलौकिक होता है--लौकिक सुखानुभव से विलक्षण होता है । 

खासंश यह कि काव्य-नाटकों के देखने-सुनने से श्रथबोध होता है। फिर 
भावना से सामाजिक इस ज्ञान को भुला देता है कि यह देखा-सुना श्रपना है कि 
दूसरे का । पुनः साधारणीकृत रति आदि से सामाजिकों को जो अ्रनुभव होता है 
वही रस्र है | इस प्रकार काब्य की क्रियाओं से हो कार्य शिद्ध हो जाता है। इसमें 
य तो आरोप की आवश्यकता होतो है ओर न अनुमान को । 


७) 
इकतीसवीं छाया 


रसनिष्पत्ति में अभिव्यक्तिवाद 


झभिनवगुप्त भरतसूत्र के चतुथ व्याख्याकार हैँ ये भट्दनावक के मत को 
निराघार मानते हैं । इनके मत से भद्दनायक द्वारा प्रतिपादित तीनों इत्तियों या 
क्रियाओं में भावना और भोग नामक दो क्रियात्रों की जो कल्पना की गयी है 
उनमें कोई शास्त्रीय प्रमाण नहीं है । अतः श्रमान्य हैं | अभिधा तो अथ के साथ 
लगा ही रहता है और भावों में भावकत्व शुरा सहज ही विद्यमान है क्योकि उसका 
अर्थ ही वह है। भोजकत्व का व्यापार व्यजना द्वारा छम्पनन हो ही जाता है। 
एक बात और, केवल शब्दों द्वारा न तो भावना हो हो घकती है और न भोगः 
ही। अतः भावना और भोग को शब्दव्यापार मानना निमू ल कल्पना है । 
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अभिनवशुप्त का अभिव्यक्तिवाद 

हनका मत है कि रति आदि स्थायी भाव सामाजिकों के अ्रन्तःकररण में वाबना 
या संस्कार-रूप से वतमान रहते हैं। वे हो विभावादिकों के संबोग से--काव्य या 
नाटक के श्रवण या दश न से व्यजनावृत्ति के अलौकिक विभावन व्यापार द्वारा 
रतानुभव-रूप में उद्बुद्ध होते है। इनके मत से तयोग' का अथ व्यग्य-व्यं जक-- 
प्रकाश्ब-प्रकाशक घम्बन्ध है श्रोर निष्पत्ति का श्र्थ अभिव्यक्ति है । 

अभिनवगुस्त खाधारणौकरण को मानते है पर उसे भावना का व्यापार नहीं, 
व्यंजन का विसावनव्यापार बताते हैं। उसौसे सहृदय सामाजिक काभध्यनाट्क के 
दुष्यन्त-शकुन्तला आदि को अपने से अभिन्न समझते हुए उनके प्रेमव्यापार का 
अनुभव अभिन्‍नता से करते दैं। श्रमिप्राय यह कि रसव्यक्ति के मूलभूत विभावादि 
में रख व्यक्त करने कौ जो शक्ति है वह व्यक्तिगत विशेष सम्बन्ध को दूर कर 
रतास्वाद करानेवाला ब्राधारणौकरण है। इनके सिद्धान्त से यह समस्या सहज ही 
सुलक जातो है कि इम दृखषरे के आनन्द से केसे आनन्दित होते हैं । काव्य के 
पठन-पाठन तथा नाव्क-बिनेमा के दर्शन से, अ्रथोत्‌ काव्यनायकों के विभावादि 
व्य॑ज्षकों के संयोग से छ्ामाजिकों के हृदयस्थ रति आदि को अ्रव्यक्त वासना वेसे 
हो अ्रभिव्यक्त हो जातौ है--फूट पड़तो है जेसे मिट्टी के पके हुए पात्र में पहले से हो 
वर्तमान गंध जल के छींटें के पंयोग से व्यक्त हो जाती है | 

इस प्रकार स्पष्ठ है कि रख की उत्पत्ति नहीं होती, बल्कि अध्यक्त भाव की 
अभिव्यक्ति होती है। वासना का जाग्रत होना ही रत्तास्वाद है | 


७) 
बत्तीसवीं छाया 


रसनिष्पत्ति में नवीन विद्वानों का मत 


परिडतराज जगन्नाथ ने जाहित्व-शास्त्र के नवीन विद्वानों के नाम पर जो मत 
उदघ्ूत किया है वह यहाँ 'हिन्दो रक्षगंगाघर” से उद्धृत किया जाता है | 

“काव्य में कवि के द्वारा और नाटक में नट के द्वारा जब विभाव आदि 
प्रकाशित कर दिये जाते हैं, वे उन्हें छहदयों के सामने उपस्थित कर चुकते हैं तब 
हमें व्यजनावतत्त के द्वारा, दुष्यत श्रादि को जो शकुन्तला आदि के विषय में रति 
थी, उच्चका ज्ञान होता है--हमारो समझ में यह आता है कि दुष्यन्त आदि का 
शकुन्तल्ा आदि के साथ प्रेम था। तदनन्तर सहृदयता के फारण एक प्रकार की 
भावना उत्पन्न होती है, जो कि एक प्रकार का दोष है। इस दोष के प्रभाव से 
हमारी अन्तरात्मा कलिपित दुष्बन्तत्व से श्राच्छुदित हो जाता है--अ्थोत्‌ हम उम्र 
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दोष के कारण अपनेको मन ही मन दुष्यन्त धमभने लगते हैं। तब जैसे ( हमारे ) 
अज्ञान से ढेंके हुए; सीप के इुकड़े में चाँदी का हुकढ़ा उत्पन्न हो जाता है--हमे 
सीप के स्थान में चाँदी को प्रतीत होने लगती है. ठीक इसी तरह पूर्बोक्त दोष के 
कारण कल्पित दुष्यन्तत्व से आच्छादित अपनी आत्मा में, शकुन्तला आदि के 
विषय में, अनिवंचनोय सत्‌-श्रसत्‌ से विलक्षण ( अतएव जिनके स्वरूप का ठीक 
निरय नही किया जा सकता ऐसो ) रति आदि चित्तवृत्तियाँ उत्पन्न हो जाती है--- 
अथात्‌ हमें शकुन्तला श्रादि के खाथ व्यवह्ारतः बिलकुल्ल भूूठे प्रेम श्रादि उत्पन्न 
हो जाते हैं और वे ( चित्तवृत्तयाँ ) आत्मचेतन्य के द्वारा प्रकाशित होती हैं। बस 
उन्हीं विलक्षण चितवृत्तियों का नाम रस है ।”” 

इस मत के अनुसार सयोग का श्र है एक प्रकार का भावनारूपी दोष ओर 
निष्पत्ति का श्रथ है उत्पत्ति। यह मत प्रचलित न हो धका। कारण यह कि सभी 
को, जिनमें रात आदि वासना का अभाव रहता है, वह शआस्वाद नहीं होता । 
अनिर्वंचनीय रति श्रांद की कल्पना निरर्थक है। दूसरे यह कि स्रोप के ढुकड़े में" 
चाँदी के ठकड़े-जैली प्रतोति रप्तप्रतोति नहीं। क्योंकि वह बाधित नहीं, प्रतीति के 
अनन्तर हमें उसका बोध बना रहता है। तीदरे यह कि सौप में चाँदो को भावना- 
जैसी रस को भावना बहुदय-द्वृदय-एम्मत्‌ नहीं है । 

रिचा् की रसनिष्पत्ति-प्रक्रिया 

रिचाड कहते दै कि प्रथम शब्दों का परिणाम ( एा5०० ) होता है। अथाॉत्‌ 
शब्दों का नाद मानस-करणु-कुहर में प्रवेश करके काव्य के बहिरंग और अन्तरग 
का आभास देता है। फिर पाठकों को उश्चकी कल्पना ( 7766 79897 ) जाग्रत 
होती है। अर्थात्‌ काव्य की वणित बस्तु के णो शब्द कान में पड़ते ई वह वस्तु 
कल्पना में दीख पढ़ने लगती है। फिर पाठकों के मन में उन्चके कमान कल्पना 
( 7766 ॥792०7५9 ) जाग्रत होतो है। पुन पाठको के प्रत्यक्ष अनुभव से उसका 
सम्बन्ध होता है, जिससे उत्तकी भावना ( 7770007 ) उद्दीपित होती है। इससे जो 
एक वृ॒त्ति ( &६४/74७ ) प्रस्तुत होती है उससे हो रस की अ्रभिव्यक्ति होतौ है | 

यह प्रक्रिया भद्टनायक और अभिनवगुप्त को रप्ननिष्पत्ति-प्रक्रिया से प्रायः 
मिलती-जुलती है । 

(9) 
तेंतीसवीं छाया 


अनुभृतियाँ 
अनुभूति का अथ है ज्ञान। यह चार प्रकार का होता है--प्रयक्ष-ज्ञान, 
अनुमान-ज्ञान, उपमान-क्ञान ओर शब्द-ज्ञान । हिन्दौ-श्राहित्य में अनुभूति शब्द 
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घंभवतः बेंगला से आया है | इसका प्रयोग भाव के श्रनुभव करने--फोल? करने 
के अर्थ मे होने लगा है। अनुभूति को रख कहते हैं। श्रनुभूति के स्थान में 
आस्वादन, रस-चर्बणा श्रादि शब्दों के प्रयोग हमारे यहाँ मिलते ईं | 
अनुभूति के निम्नलिखित कई प्रकार होते है-- 
यक्षानुभूति--प्रत्यक्षानुभूति वह है, जिससे हमारा व्यक्तिगत साक्षात्‌ 
सम्बन्ध रहता दें। माता-पिता का वात्खल्य, बढ़ों का स्नेह, मित्रो को मन्री विरोधियों 
का विरोध, शत्रुश्रों के क्रोष श्रोर इ ष आदि व्यक्तिगत भावों को जो अनुभूति होती 
है वह प्रत्यक्ञानुभ[त कहलाती है । 
इम वाह्य जगत में जो देखते-सुनते हैं, अनुभव करते दे उन्हीं को लेकर अनु- 
भूत होती है। दृश्य जगत से ही ज्ञान का संचय होता है। जिसे देखा नहीं, सुना 
महीं श्रोर अनुमान नहीं, उसका ज्ञान केसे संभव हो सकता है। अतः हमारे द्वारा जो 
कुछ णहीत या अनुभूत है वही हमारे ज्ञान कौ वस्तु है, अनुभव की वस्तु है। 
प्रातिभ अनुमूति--कोचे के मतानक्वार प्रातिभ अनुभूति वा खहजानुभूति दो 
काव्य का प्राण है। अनुभूति ओर छदजानुभूति दो भिन्न-भिन्न वस्तुएं है। काव्य- 
रचना को स्थात में आने के पहले कवि को प्रेरक शक्तियों की दो प्रतिक्रियाएं होती 
हैं| पहली स्थिति कवि की श्रनुभूति है। यह अनुभूति उस विशेष ध्थिति में होता है 
जब कवि के सहृदय श्रन्तर में जीवन और जगत्‌ प्रतिफलित होते है । श्रनुभूतिकाल 
में कवि को सश्टिचेतना अभिभूत होती है। उस समय रचना को प्रेरणा श्रद्नंभव 
है। जब कवि अनुभूति से अलग हो जाता है तो उस अ्रनुभूति की एक स्मृति रह 
जाती है ओर तब उसे व्यक्त करने की प्रेरणा मिलती है। इ७ व्यक्तीकरण में 
पहजानुभूति होती है; क्योंकि अनुभूति में हमारा ज्ञान बिचार के रूप में रक्षित रहता 
है ओर सहजानुभूत में उठो ज्ञान का एक विशेष चित्र कल्पना मे स्पष्ट हो जाता है | 
काव्यानुभूति--हम जिन प्रेम, करण, क्रोध, घुणा आदि भावों का प्रत्यक्ष 
अनुभव करते है उनकी अनुभूति काव्य के पढ़ने-सुनने वा नाटक के देखने से भी 
होती है । पहले को अनुभूति में इमारे मन की अवस्था एक-सी नहीं रहती । जो 
प्रेम, इष आदि साव इमारे मन के अनुकूल होते है उनसे सुख प्राप्त दोता है और 
जो शोक, क्रोध आदि भाव हमारे मन के प्रतिकूल होते हैं. उनसे दुःख प्रास होता 
है। हम एक में प्रह्ुत होना चाइते हैं ओर एक से निवृत्त | इस प्रकार प्रत्यज्ञानु- 
भूति में सुखात्मकष ओर दुःखात्मक दो प्रकार के भाव अनुभूत होते है; किन्तु 
काव्यानुयूति में यह भेद मिट जाता है। काव्य-नाटक में प्रत्यक्षानुभूति का वह रूप 
नहीं रह जाता | वह कवि कौ सहजानुभूति के रूप में ढल जाता है। उप्में रमणीयता 
'आ जाती है। यद्यपि इन दोनों के मुल में वष्तुत कुछ भेद प्रतीत नहीं होता ; 


अनुभूतियाँ १२७ 


क्योंकि, दोनों में एक प्रकार की ही चेष्ठाए दीख पड़ती हैं, तथापि इनमें आकाश- 
"पाताल का अन्तर पड़ जाता है। 
रसानुभूति--काव्य की उस अनुभूति को जितमें मन रम जाता है, आँसू 
बहाता हुआ भी पाठक, दशक या भ्रोता उछमे विजूग होना नहीं चाहता, रस कहा 
जाता है। काव्यानुभूति और रघानुभूति में कोई विशेष अन्तर नहीं, पर कुछ लोगों 
का विचार है कि काब्यानुभूति विशेषतः कवि को ओर रसानुभूति दशक, पाठक 
ओर भ्रोता को होती है। यह कहा जा सकता है कि दोनों को दोनो प्रकार कौ 
अनुभूतियाँ होती दे । दोनों का अन्योन्याश्रय रहता है । कवि जब काव्य कौ अनुभूति 
करता है शोर पाठक को उसमें रख मिलता है तभी वह काव्य कहलाता है । 


(७) 


चौंतीसवीं छाया 
सोदर्यानुभूति और रसानुभृति 


ग्रोस के सॉदय-विवेचन की जो परपरा है उसमें भोतिक दृष्टि की ही प्रधानता 
है। संभवतः प्लेगो ने अमृत श्राधार कौ महत्ता को ध्यान में रखकर कबिता को 
पंगोत के अतरगत माना था। चूंकि वे कला के आध्यात्मिक महत्व का मूल्य नहीं 
आँकते ये | इसलिर प्ल्ेटों के शिष्य अरध्तू ने कल्ला को अनुकरण कहा है; लेकिन 
हेगेल ने सॉदियतत््व को विस्तृति दी। उछ्नने कन्ला मे घम और दर्शन की प्रतिष्ठा 
को महत्त्व दिया। हेगेल के श्रनुसार लॉदरयबोध ईश्वर की सत्ता का परिचय पाना 
है; उच्नके द्वारा ईश्यर की सत्ता का अनुभव करना है। भारतीय काव्य-घिद्धात कौ 
इन खब बातों में अपनी विशेषता है । 

काँ: का कहना है कि जो बिना उपयोगिता के प्रसन्नता दे वह सौंदय है। जहाँ 
पर उपयोगिता को प्रश्नय मिल जाता है वहाँ प्रसन्नता उपयोगिता के लिए हो जाती 
है, सुन्दर वस्तु के लिए. नहीं रहने पाती | छोंदय की वास्तविकता इसीमें है कि 
वह प्रसन्नता का मूल स्वयं हो । 

सादय में मूर्त-अमुत का कोई भेद नहीं । सौंदय कौ सीमा में रप-अरूप दोनों 
को ही रूप मिलता है। क्योंकि बिना रूप के हमें सौँंदय-बोध नहीं होता । हमारे 
सौदय-बोध से हो यह संभव है कि हम अ्रमृत को भो मूत कर लेते हैं। भाव को 
रूप देना अरमूं को मुर्त बनाना ही तो सोंदय-सृष्टि है । 

किन्तु, अन्य कलाओं को और काव्य-कला को सौंदय-सृष्टि में अ्रन्तर है। यह 
अन्तर है प्रभाव का । किप्ती कलापूण मुद्वि या चित्र को देखकर हम उसके रूप पर 
मुग्ध हो खकते है ; किन्तु साधारणतः भावमग्न नहीं होते । भावमस्न तो हम तमौं 


॥। 


१२८ काव्यदपण्‌ 


हो सकते हैं ; जब उपतसे रसोद् क हो । चित्र, मूर्ति आदि में कलाकार की कुशलता 
से हमें केवल सौँदय की अ्रनुभूति होती है ; किन्तु काव्य ऐसो वस्तु है, जिह्से हमें 
रसानुभूति भी होती है। यहाँ तक कि संगीत भी यदि काव्य का! श्रद्दरा न ले, तो 
हृदय में रद्द का उद्र क नहीं कर खकता | 

उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कप पर आते हैं कि अन्यान्य कलाश्रों से हममें 
रसानुसूति नहीं, बल्कि सोंदयानुभूति होती है। साँदयबानुभूति हमें मुग्ध कर सकती 
है, पर उसका कोई स्थायी प्रभाव हमारे हृदय में नहीं होता ; क्योंकि भाव-तन्मयता 
की शक्ति उसमें नही होती | काव्य की जो शक्ति अपनी श्रभिव्यक्ति से हमें आक- 
षिंत ओर अधिक काल के लिए प्रभावित करतो है, वह उत्तकौ भाव-विदग्घता या 
रसानुभूति है। कविता को केवल सुन्दर बनाना उसका महत्व नष्ट करना है। 
कवि या पाठक जो सुन्दरता पर मुम्ध होते हें बह उत्तका वाह्म गुण है जिस- 
पर पाश्चात्य समौक्षक मुग्ध हैं श्रौर उत्लीको सवेंबवों मान बैठे हैं। रसानुभूति 
के श्रनन्तर कवि की काव्यकला कौ--उप्तकी सोंदयानुभूति को प्रशंसा की जा 
सकती है। इससे स्पष्ट है कि काव्यकना अन्याय ललित कलाओं की श्रपेत्ञा कहीं 
ऊँचे स्तर पर है। 


७) 


पेंतीसवीं छाया 


काव्यानन्द के कारण 


यह बात सिद्धान्ततः स्थिर हो चुकों है कि काव्य पढ़ने सुनने वा नाटक 
छिनेमा देखने से रणिकों को जो आनन्द होता है बह साधारणीकरण से कुछ के 
मत से काव्यगत पात्रो के साथ रप्तिकों का तादात्म्य होने से आनन्द होता है। 

तादात््य का अर्थ है काव्य तथा नाठक के पात्रों के मनोविकारों के साथ 
समरत्त वा सदघमों होना । हमें तो ऋव॑त्र तादात्म्म के स्थान पर वाधारणीकरण? 
शब्द का ही प्रयोग अभीष्ठ है। पर यह प्राचीन पारिभाषिक शब्द नये तादात्म्य 
शब्द के प्रचलन से दबता जाता है। किती प्रकार का पात्र क्‍यों न हो छम्के 
मानश्विक विकारों में तन्‍्मय होना ही तादात्म्य का यथाथ शअ्रथ है | 

राजा दरिश्चन्द्र जब स्वप्न में दिये हुए दान को भी सच्चा समझ दानपात्र 
को दे देते हैं, तब हम उनकी खत्यता के साथ ब्वमरस हो जाते दें । ऐसे दी स्थानों 
में काव्य-नावक के पात्रों को भावनाओं के लाथ रसिकों की भावना का हंवाद 
अथोत्‌ मेल खाता है। दरिश्चन्द्र के इतता करने पर भी जब जहाँ विश्वामित्र 
अपनी उम्रता हो प्रक८ करते है, उनके नमन बचन पर भो क्र छू रूप हो दिखलाते हैं; 


काव्यानन्द के कारण १२६ 
वहाँ हम उनके मनोविकारों के साथ समरस नहीं होते। फिर भी जो हमें आनन्द 
होता है उसका कारण यह है कि हमारा अनुभव उनके साथ मिल जाता है, अथवा 
उनके विषय में एक अपनी धारणा बना लते हैं। ऐसे स्थानों में साधारणीकरण 
वा तादात्म्य का प्रयोग ठीक नहीं | यदि हो भी तो यही र्मझ्ना चाहिये कि इसमें 
आनन्द आया वा हमारा मन उसमें एकाग्र हो गया | 

ससार में बहुत-सी ऐसी वस्तुएं इमारे चारो ओर दिखाई देती हैं, जिनके 
संबंध में इमारी एक प्रकार की भावना हो जाती है । किछी के प्रति प्रेम उमड्ता 
है, तो किसी के प्रति बैर, किसी के प्रति भ्रद्धाभक्ति होती है; तो किसी के :वि 
अनादर, अ्रश्नद्धा । पुरुष हुआ तो श3, मत्र, ब॑धु, पड़ोसे, नेता आदि का ओर 
स््रां हुई तो मा, बेटी, बहन, पड़ोघिन, त्री, सेवका आदि का सम्बन्ध जोड़ लेते 
हैं। उससे मन में एक भावना तैयार हो जाती है। इसी व्यक्तिगत सम्बन्ध वा 
अपने अनुभव के छुज् से हम काव्य वा नायक के पात्रों के सुख-दुश्ख से श्लमरस 
होते दैं। उनके साथ हमारा मेल बेठ जात है और उनके साथ साधारणीकरण 
होने से हमें आनन्द होता है । 

विश्वामित्र की दुष्टता के सुन्दर चित्रण से जो आनन्द होता है, वह 
प्रत्यभिज्ञामूजक है। प्रत्यमिज्ञा का श्रथे है पूर्वावश्या के संस्कार से सहकारी इन्द्रिय 
द्वारा उचन्न एक प्रकार का ज्ञान | जैसे कि यह वही घड़ा है, जो पहले मेरे पाप थी । 
अभिप्राय यह कि जो वस्तु हम पहले देख चुके हैं, उतका संस्कार इममें वरतमान 
रहता है, अथात्‌ पुवोनुभूत वस्तु के सुख-दुखात्मक जो इमारा अनुभव है वह मिट्ता 
नहीं । काव्यनायक में वेसा ही कुछ पढ़ने-देखने से उस्तका जो पुनः प्रत्यथ हो जाता 
है, उसीसे आनन्द होता है | इसको सहानुभूति और शआत्मौपम्य को संज्ञा भी दो जा 
सकतो है। जहाँ पूर्वावस्था का सध्कार नहीं, जहाँ अननुभूत प्रसंग है वहाँ केसे आनन्द 
होगा ! इसका समाधान यह है कि वहाँ या तो अ्तृत्त इच्छा की पूत्ति से हमें आनन्द 
होता है या प्रस॑ ग-विशेष पर नयै-नये अनुभव प्राप्त करने के कुतूइल से होता है। 

सिनेमा के जो प्रतिद्ध छितारे हैं उनकी प्रसिद्धि का कारण क्‍या है ! यही 
कि अ्रनुकरण करने में वे अत्यन्त पढ़ हैं। नाटकोय पात्रों की भूमिका में वे पात्रो 
को गतिविधि, आचरण, चेष्टा आदि का ऐसा श्रभिनय करते हैं कि उनके अनुकरण 
से हमे आनन्द प्रात होता है। यदद आनन्द अनुकृतिजन्य ही होता है। प्राच्य 
ओर पाश्चात्य घमीक्षक इससे सहमत हैं । कारण यह कि एक के स्वाभाविक शुण- 
दोष का अन्यत्र तत्तुल्य परिदशन आनन्द का कारण द्वोता ही है। 

विक्रमादित्य नामक चित्रपट में विक्रम के बेभवशाली राजभवन तथा उनके 
दरबार के तात्कालिक वणन का जो चित्र उपध्यित होता है छप्तसे हमें कल्पनाजनित 
आनन्द का अनुभव होता है । 

का० द०-- ९४ 


१३० काव्यदर्पण 


किसी-किसी कविता के, जिनमें वस्तु-विशेषों का यथाथ बणन रहता है, 
पढ़ने से कहीँ तो प्रत्यभिज्ञा होती है ओर कहीं कुतूइल-पूत्ति। कित्तीसे नवोन बातों 
का अनुभव होता है श्रोर क्रिप्तीसे अपने मन का समाधान होता है। वहाँ-चहाँ 
एतन्मूलक ही आनन्द होता है। 

कहीं-कहीं भाषा, शैली, अलंकार आदि से तो कईीं चरित्रचित्रण से, कहीं 
सुख की चछणमंगुरता से तो कही भवितब्य की प्रबल्ञता आदि देक-सुनकर आनन्द 
होता है। कहना चाहिये कि कवि बड़े ही श्रनुभवी होते हैं। इस कारण उनकी 
कलाकृति से बहुत-सो जानने-सुनने श्रोर सीखने-सिखाने को बाते मालूम होती ढैं, 
जिनसे आनन्द होता है। 

सर्वोपरि काव्यानन्द कौ मूल बात है काव्य नाटक के पात्रों की रहनेवालो 
संटस्थता | 


७ 
छत्तीसवीं छाया 


रसास्वाद के बाधक विध्न 


मनुष्य का चित्त जब तक चंचल रहता है तब तक किल्लौ बात का ग्रहण नहों 
कर सकता । उसके मन में कोई बात ग्राती है और उड़ जाती है। आत्मष्य 
की दशा हो बोघदशा है। यह साधारण बातों के लिए भी आवश्यक है। 
रसबोध या रबक्ानुभूति के लिए तो एक विशेष मानसिक अवस्था को श्रावश्यकता 
है। वह अबस्था सेद्धान्तक ही नहीं, व्यावहारिक भी है। यह है चित्त 
को एकाग्रता । 

भरतसूत्र के टोकाकार अभिनव गुप्त का अ्रस्िमत है कि लवथा वीतविष्न 
अथात विध्वबिरद्ित रसनात्मक प्रतोति से जो भाव ग़्होत होता है वहीं रस है। 
कहने का शभिप्राय यह कि जबतक तरिष्त दूर नहों होते तब तक रसप्रतीति नहीं 
होती, रसावाद नही मिलता | विष्न दूर करनेवाले विभाव आदि हैं। ससार में 
संवितू--ज्ञान, रसन, आस्वादन आदि विध्नविनिमु क्त ही होते हैं) ऐसे तो 
विध्न का अन्त नहीं; पर प्रधानतया सात बिध्नों का निर्देश किया गया है। 
ये विष्न हैं।..... 

१ सना रसनात्मकतक्स्निप्तीतिग्राहो भाव एवं रसः। तत्र  विध्नापसारका 
विभावप्रभूनव' । तयादि लोके सकलविष्नविविनिमु क्तः सर्वित्ति'। ।वस्ताश्चास्वाँ सप्ति । 
* १ प्रतिफ्तावशोग्यता समावनाविरहों नाम। २-३ रवगतत्वग्रगतत्यनियमेन देशकालरूविशे- 


बावेश! ४ निनलुखादि विवशीमावः | ५ प्रतीत्युपायबे कल्यस्फुटबाभावः । ६ अप्रपानता । 
७ सशवयोगश्च | - 





फाव्यानन्द के कारय श्ट्र्श 


१ प्रतिपत्ति में आयोग्यता अर्थात्‌ विश्वास-योग्य न होना, भन में 
न पेठना। उसको संभावनाविरह अथांत्‌ वर्णशुनीय वस्तु की असंभवता 
कहते हैं 

कल्पनाप्रिय कवि जो कुछ वर्णन करता है उमें ऐसो बुद्धि कमी न जगंनी 
चाहिये कि क्या यह कमी संभव है ! जहाँ ऐस्ती बुद्धि उपनी कि रसानुभूति हवा 
हुईं। जब हम यशोदा-विलाप, विरहिणी उर्मिज्ना का कथन, गोपी-उद्धव-संवाद पढ़ते 
हैं तब हमारे मन में यह भावना नही जगती कि इन सबं' से ऐसा विलाप-आलाप, 
संलाप-कलाप न किया होगा | फिर इम उसके रस में मम्न होते है। वर्शाँ साहित्यिक 
सत्य सपने में भी इनको असँभवता को, अप्रत्यवता को फटकने नहीं देता । कारण 
यह कि मातृवात्सल्य, पुत्रवियोग, पतिवियोग, प्रियवियोग आदि में प्रभी कुछ संभव 
हैं। पर, भारतीयों का सस्कृति-संस्कृत हृदय 'मेघनादबंध” काव्य की ख्रोसेना से राग 
के स॑त्रस्त होने आदि को घथ्नाओ में बैशा रतमग्न नही होता | क्योंकि, प्रतिपत्ति 
'की अयोग्वता--छंभावना का अभाव है | 


इसमें आचायों को अनौचित्व प्रतोत होता है। कथावस्तु, वन आदि मेँ 
अनौचित्य को प्रभय न मिन्नना चाहिये। उचित-विषय-निष्ठता एक बडी वस्तु है। 
प्रायः सभी आचायों ने कहा है कि अनौचित्य ही रसभंग का कारण है ओर 
ओऔरन्ित्य योजना रप्तप्रकाशन का परम उपाय" । लोचन में भी अभिनव गुप्त कहते 
हैं कि वर्णन ऐसा होना चाहिये जिश्रकी प्रतीति का खण्डन न हो? | पाश्चात्य भी 
संभावना-विरह के सिद्धान्त को मानते हैं । 


२-३ अपने और पराये के नियम से देश और काल का आवेश 
होना । अ्रभिप्राय यह कि नाथ्कगत पात्रों में मुख-ढुख के जो भाव देखे जाते हैं वे 
उन्होंके मान लिये जायें तो सामाबिक उनसे उदासीन हो जायँगे ओर उन्हें रख 
की प्रतीति नहीं होगी | ब॒दि दर्शक के मन में ऐसे खयाल आ जायें कि हमने 
ऐसे ही सुख-दुःख भोगे हैं ओर ऐसे विचार में पेस जायें कि ये बातें भूलने की 
नही, या इनको छिपाना चाहिये या इनको खुतेश्राम कह देना चाहिये, तो दुसरे 
सवेदन की उत्पत्ति हो जायगी, जो प्रस्तुत रसास्वाद के लिए भारी विष्न होगा। 
देश-विशेष, व्यक्ति-विशेष को निरपेक्षता ही से सच्ची रसानुभूति हो सकतो है। 
यही साधारणीकरण का व्यापार है। इससे ध्वगतत्व और परगतत्व का भाव मिट 
जाता है। श्रतः एक संवेदना के समय दूतरी सवेदना का दोना रणलाद का 
परम विध्म है । 





१ अनौचित्याइते नान्यत्‌ रसभद्गस्य कारणम्‌ । पसिडोचित्यवन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा । 
“ध्वन्चाको क 


श्३र काव्यदपण 


४--अपने सुख आदि से ही विवश हो जाना | अभिप्राय यह कि यदि 
किसी का बेय हुआ हो या बेथ मर गया हो, उसको याद नाव्क-सिनेमा दिखाकर 
उसका मन बहलाया जाय तो यह अधंभव है ; क्योकि रह रहकर उत्तका ध्यान 
अपने सुख-दुःख की ओर ही खिच जायगा। निज सुखादि-विवशोभूत वर्याक्त 
बस्‍त्वन्तर में श्रपनी चेतना को सलग्न कर ही नहीं सकता । इसीसे नाटक आदि में 
उत्य, वाद्य, गीत आदि का प्रबन्ध रहता है, जिससे मनोरजन हो, हृदय का किल्व्रिष 
वूर हो और साथारणतः असद्ृदय भी सह्ृदय हो जाये । 

४५--अ्रतीति के उपायों की विकलता और उसका स्फुट न होना । 
अभिप्राय यह कि जिन उपायों से प्रतीति होती है उन्हीं का यदि श्रभाव हो ओर 
बे उपाय यदि अस्फुट हों तो प्रतोति कभी हो नही सकती | स्फुट प्रतीति होने के 
लिए, उपाय को विकलता ओर अरस्फुटता न होनी चाहिये। भावानुभूति के लिए 
प्रसाधनों को पूणता, वस्तुश्रों का प्रत्यक्षीकरण होना आवश्यक है। उपायों वी 
अयोग्यता, अपूणता ओर अश्फुटता रसास्वाद के बाघक है। विभावादि से परिपोष 
पाकर स्थायी भाव हो रखसत्व का प्राप्त होते हैं, यह न भूलना चाहिये | इस विष्न 
को दूर करने के लिए, नाक का अभिनय उच्च कोर्ट का होना चाहिये | 

६-- अग्रधानता । अ्रप्रधान वस्तु में किसी की लगन नही लगती । यदि कोई 
प्रधान वस्तु हो तो मन आप ही आप श्रप्रधान को छोड़कर प्रधान को ओर दौड 
जाता है। यहाँ अग्रधान है विभाव, अनुभाव ओर सचारी । यद्यपि ये आस्वाद- 
योग्य है, फिर भो परमुखापेक्ती दैं। चवबंणा के पात्र स्थायी भाव ही है--आस्वाद- 
योग्यता उन्ही में है। इससे प्रधान ये हो दे और सभी अ्रप्रधान । साराश यह कि 
मुख्य वस्तु रस है। यिभाव आदि गोण दे। जहाँ गोण को ही प्रधान बनाने की 
चेष्टा हो वहाँ अप्रधानता नामक रखविष्न उपस्थित हो जाता है। 

७--संशय-योग अर्थात्‌ संदेह उपस्थित होना । यह कोई नियम नही कि 
ऋमुक-अमुक विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी अमुक-श्रमुक स्‍्थायी के ही हो। 
आँखों से आँसू आँख आने में भो निकलता है, आनन्द में भी ओर शोक में भी | 
जहाँ यह तशय हो कि श्राँसू आनन्द के हैं या शोक के, वहाँ रसानुभाव नहीं हो 
सकता । पर, विभाव यदि बन्धु-वनाश दो तो यह निश्रयपूवंक कहा जा छक्तता है 
कि रोना-घोना शोक के ही अनुभाव है; चिता, देन्‍्य उसी के सचारो है। जहाँ ऐसे 
विषयो में संशय बना रहे वहाँ सम्यकरूुपेणा रसचवंण नही हो सकती । 

अभिनव गुस ने इन सातों का जो विस्तृत बशन कया है, उसका लाराश ही 
यहाँ विशद्‌ बनाकर लिखा गया है। 


७ 


साधरणीकरण १३१ 


सेंतीसवीं छाया 
साधारणीकरण 


भट्टनायक के मत में कटद्दा गया है कि भावना था भावकत्व का व्यापार है 
लाधारणीकरण? । पहले पाठक या दर्शक खोता-राम या शक्ुन्तला-दुष्यंत को व्यक्ति- 
विशेष के रूप में हो ग्रहण करता है | पोछे काव्य में जो कुछ पढ़ता या सुनता है, या 
नाटक-सिनेमा में जो कुछ देखता है उसे कविप्रतिभा के कारण इतना प्रभावित 
होता है कि बार-बार उप्तीका ध्यान करता है ओर उसी में मग्न हो जाता है| यह 
आत्मविभोर करनेवाली दशा भावकत्व व्यापार से, बार-बार की विभावना से उत्पन्न 
होती है। इससे होता यह है कि विभाव आदि ओर स्थायी भाव साधारण रूप से 
प्रतीत होने लगते हैं। किसो विशिष्ट व्यक्ति में उद्ध त रति आदि स्थायों भाव वध्यक्ति- 
विशेष के न रहकर सामान्य रूप घारण कर लेते है। सौता-राम या शझन्तला 
दुष्यन्त के रूप नहीं रह जाते। वे छामान्य दम्पति के रूप में ज्ञात होने लगते दै। 
उनका प्रेम व्यक्तिगत सम्बन्ध को व्यागकर सबसाधारण का हो जाता है। विभा- 
वादिकों का सामान्य रूप में परिवर्तित हो जाना ही 'धाधारणीकरणः? है। इसी को 
'खाधारणतः स्वीकार से अभिन्न कहा गया है | 

व्यक्तिगत साहित्य स्बगत ( एतए०:७४] ) साहित्य तभी हो सकता है जबकि 
'खाहित्यिक अपने को जानता है। जिस साहित्यिक की अनुभूति में आंतरिकता रहती 
है, जो अपने को पहचानता है वही छावजनोन साहित्य की सृष्टि कर घकता है| ऐसे 
ही साहित्यिक के श्रात्मज्ञान के माध्यम से सभी परिचित हो सकते है | साहित्यिक 
अपनी अभिज्ञता से जो चित्र चित्रित करता है वह सम्पूर्ण, सुन्दर श्रौर साथक होता 
है। ऐसे ही खप्तग्र चित्र सभी सहदयों के अपने हो सकते हैं ; उनके साथ 
साधारणीकरणु हो सकता है | 

जो यह शंका करते दे कि सीता आदि के विषय में राम आ्रादि की रति को, 
जो उन्हीं को आत्मा में स्थित है, अपनी माने तो हमें पाप लगेगा | इसका समाधान 
यही है कि साधारणीकरण में यह बात नहीं रहने पाती । कारण यह कि जो रति 
आदि स्थायो भाव तथा कदगाक्षपात श्रादि अनुभाव प्रतीत होते है उनमें सीता-सम 
आदि आल्म्बन विभावो दा सम्बन्ध प्रतोत नहीं होता । साधारणीकरण में सभी 
सामान्य हो जाते हैं सीता-राम आदि की विशेषता रह ही नहीं जाती" | 

साधारणोकरण में विभावना को विभूति द्वारा साघारणीकृत विभाव आदि से 
साधारण रूप मे श्थित रत आदि का भोग अ्रथोत्‌ सामाजिकों को रसास्वाद होने 


१ तन्र सीवादिशब्दा: परित्यक्तननकतनयादिविशेषाः स्रीभमातवाचिनः किमिवानिष्ट 
छुयु: ।--द० रू० ४४१ की टोका | 


१३४ काव्यदपेण' 


लगता है | भोग सत्वगुण के उद्रक से उत्पन्न आनन्द-स्वरूप होता है | यह लोकिक 
सुखानुभव से विलछुण होता है। तत्व, रज ओर तम के उद्रक से क्रमशः सुख, 
दुख तथा मोह उत्पन्न होते है । सत्व का उद्रेक सत्य का ऊद्रेक है और उसका 
स्वभाव है आनन्द का प्रकाश करना । 

अनेक विदेशी विद्यान साधारणीकरणु के संबंध में ऐसा हौ अपना श्रभिमत 
व्यक्त करते है, जिनमें एक का आशय यह है कि “भावतादात्म्य पाठक या दर्शक की 
उस दशा को व्यक्त करता है, जिसमें वह कुछ काल के लिए व्यक्तिगत आत्मचैत्न्य 
खो देता है ओर किघती उपन्यात्त या नाठक के पात्र के साथ आत्मीयता स्थापित 
कर लेता है |?? 

इसमें भावतादातय इम्पैथी (८0०॥॥ए) शब्द के लिए. आया है | यह सिपैथी 
($५7॥9/79५) समानुभूति का सहोदर भाई है । पमानुभूति में अनुभूति ((6४४7॥2) 
का साथ देना पडता है, विंतु इम्पैथी में तन्मयता की श्वस्था हो जाती है । समानुभूति 
में बमानुभूति के. पात्र तथा समानुभूति प्रदर्शक के व्यक्तित्व की प्रथक्ता का भान होता 
है, पर इम्पैथी में कुछ काल के लिए दोनों का व्यक्तित्व एक हो जाता है । 

इसी प्रकार के भाव रिचाड-जैसे छ्मालोचक, क्रोचे-णेसे दाशनिक तथा लिप्स 
( 77005 )-जैसे मनोवज्ञानिक ने व्यक्त किये है | ' 

साधारणीकरण में--चित्त की एकरूपता को अवस्था मे करुणात्मक वर्णन भी 
हमें सुखदांयक प्रतीत होता है। कारण यह है कि करुणा का जो लौकिक रूप होता 
है वह दुखदायों होता है। पर जब लोकिक विभाव आदि से वह अलोकिक स्प 
धारण कर लेता है तब उससे आनन्दोपलब्धि ही होती है। यह आनन्द व्यक्तिगत 
न होकर सामाजिक सुलभ होता है। यहाँ हृदय मुक्त--भावप्रवणश रहता है। इस 
दशा में दुःखदायक दृश्य भी, वर्णन भी रब्बात्मक होने के कारण आ।नन्‍्ददायक ही 
होता है| इसका प्रमाण सहृदयों का अनुभव" ही है| 

साधारणीकरण का सार तत्त्व यह है कि कवि अपनी सामग्री से जो भाव 
उपस्थित करता है उसका अनुभव निरबच्छिन्न रूप से साप्ताजिक को होना ! 
रसिकों को जो काव्यानन्द प्राप्त होता है वह आध्वादनरूप होता है, हन्द्रिय- 
तृप्तिकारक नहीं। साबजनिक होता है, वेयक्तिक नहीं ; स्वानुभवज्न्य होता है, 


। कशाएथाए 577068 (76 छंद्व8 0 हल #दब067 07 5ए९एॉथ०7 
0 798 08६0 $07 78 678०७ 8९ ०07986$0प0570688 कण 35 76675 
पगएर पंएाएटॉए जा 5076 ठ7987422टॉ27 77 ६06 8077 0 ४07८९३. 

२ करुणादावपि रसे जावते यटपर सुखम । 

स्चेतसामनुभवः प्रमाण तत्र केवलम्‌ | सा० दर्पण 


घाधारणीकरण मे मतभेद १३५, 


अम्यजन्य नही | क्रीड़ाूप आत्म-विकार का आनन्द प्राप्त करने के लिए कबि 
सरस काव्य लिखता है ओर रसिक उसी प्रकार का आनन्द प्राप्त करने के लिए 
सरध काव्य पढ़ता है । 


७ 
अड़तीसवीं छाया 


साधारणीकरणा मे मतभेद 


साधारणीकरण के पम्बन्ध मे आचाय भी एकमत नहीं कहे जा सकते | 
पर उनमें एक ही बात है, ऐसा कहा जा सकता है। विचार किवा जाय | 

प्रदीपकार कहते हैं कि भावकत्व का अथ है साधारणीकरण। उसी व्यापार 
से विभाव आदि और स्थायो भाव का साधारणीकरण होता है। सीता आदि विशेष 
पात्रों का साधारण स्त्री समझ लेना यही साधारणीकरण है। स्थायी ओर अनुभाव 
आदि का ब्वाधारणीकरण एम्बन्ध-विशेष से स्वतंत्र होना ही" है। 

साधारणीकरणु के आविष्कारक भट्टनायक का यही मत है। इसको व्याख्या 
आचार्यों ने श्रनेक प्रकार से कौ है श्र प्रायः इसी का उपपादन किया है। अभि- 
व्यक्तिवाद भो इस मत को मानता है ; अर्थात्‌ साधारणीकरण को स्वीकार करता 
है। किन्तु, भावना ओर भोग को शब्द का व्यापार नहीं मानता, बल्कि उन्हें 
व्यंजना द्वारा व्यंजित ही मानता" है । अभिनवशुप्त का अभिप्राव यह है कि भावना 
शब्द का अथ यदि विभावादि द्वारा चर्वशात्मक--आनन्दरूप रत्-छम्मोग समझा 
जाय अथोत्‌ काव्यार्थ पाठक और भ्रोता के चित्त में प्रविष्ट होकर रस-रूप में अ्रनुभूत 
हो, यदि भावना वा अर्थ इतना दी हो तो इसको स्वीकार किया जा सकता3 है। 
साधारणौकरण में इस कविता की-सी एक दूसरे को दशा हो जाती है । 


दो मुख थे पर एक मधुर ध्वनि, दो सत थे पर एक लगन । 
दो उर थे पर एक कामना, एक मगन तो अन्य सगत ॥--एक कवि 





१ भावकत्य साधारणीकरणम | तेन दि व्यापारेण विभावादय' स्थायी च साथारणीक्रियन्ते । 
साधारणीकरण चेतदेव यत्‌ सीतादीनां कामिनीत्वादि सामान्योपस्थितिः स्थाय्यनुभावादीर्ना 
सम्बन्धिविशेषानर्वच्छिन्नत्वेन | --का० प्र० टीका 

२ “निच काव्यशब्दानां केदलानां भावकत्यम्‌ भोगोषषि काव्यशब्देन क्रियते”। ज्यशा- 

यामपि भावनायां कारणांशे ध्दननमेव निपतरति'“भोगक्व्त रससस्‍्य ध्वयनीयत्वे सिद्ध सिध्येत्‌। 
--च्वन्यालोकको चन 

३ पवेदनाख्यव्यंग्य ( स्व ) पस्संवित्तिगोचरः । आस्वादनात्मानुभवों रसःकाव्वार्थ उच्यते । 
“अभिनवभारती 


१३६ काध्यदर्पय्‌ 


दण्णकार कहते हैं झि विभाव, अतुभाव ओर संचारोी का जो एक व्यापार 
है--सामथ्य-विशेत है वही ताघारणीकरण है। अर्थीर अताधारण को साधारण 
बनाना है, असहश्य को सहश्य तक पहुँचाना है। वह श्रयमाण तथा श्रोता मे, 
दृश्यमान तथा द्रष्टा मे श्रमेद सपादित कर देता है। अ्रमिप्राथ यह है कि काव्य- 
निबद्ध विभाव आदि काव्यानुशोलत वा नाटकदर्शन के सम्तय श्रोता और द्रष्टा के 


लताथ अपने को सबद्ध रूप से प्रशाशित करते हैं। यह साधारणीकरण ही 
विभावन व्यापार है |" 


प्रयोप ओर दर्पण में दो बाते दीख पड़ती है। पहले में दशक, श्रोता ओर 
पाठक के सामान्यतः विमात्रादि के साथ साधारणीकरण की बात है। दूसरे में 
ध्रप्ताता? ओर 'तबमेद! के कथन से एक बात स्पष्ट हो जातो है। वह है श्राश्रय के 
साथ द्रष्टा-ओता का बँध जाना, दानो के भेदभाव का लुप्त दो जाना । किन्तु, दोनों 
आचारयों के विचारों का निचोड़ हतना ही है कि विभाव आदि के सामान्य कथन 
में सभी का समावेश हो जाता है। साधारणीकरणु में साधारणुतः काव्यगत भाव 
तभी सद्ददयों के अनुभाव का एक-सा विषय बन जाता है। यह बात दोनों में पायो 
जाती है। अतः इसमें मतभिन्‍्नता को प्रश्रय नहीं मिलता । 

पशिडतराज साधारणीकरण को नहीं मानते । वे किप्री दोप को कल्पना करते 
हैं और उप्ती दोष द्वारा श्रपनी आत्मा में दुष्पन्त आदि के साथ अमेंद मान बैठते 
हैं। वे लिखते हैं, “प्राचोन आचायों ने विमाव आदि का साधारण होना ( किसी 
विशेष व्यक्ति से तम्बन्ध न रखना ) लिखा है। उत्क्ा भो किमी दोष को कल्पना 
किये बिना तिद्ध होना कठिन है। क्योकि, काव्य में श॒झ्नन्तला श्रादि का जो वर्णन 
है उसका बोध हमें शक्रुन्तता ( दुष्यन्त की सत्रो ) आदि के रूप मे हो होता है, 
केवल स्त्री के रूप में नही |९ इस पर उन$ शका-समाधान भी पढ़ने के योग्व है । 

पण्डितराज भी एक प्रस्रार से घाघारणी करण मानते है ; पर वे कहते हैं कि 
शकुन्तला आदि की विशेषता निद्वत्ति करने के लिए कितो दोष की कल्पना कर 
लेना आवश्यक है और उसो दोष से दुष्यन्त आदि के साथ अश्रपनी आत्मा का 
श्रमेद समझ लेना चाहिये। यहाँ किनौ-न-ंकती रूप से श्रसेद को बात आने से 
साधारणीकरण का एक रूप खड़ा हो जाता है। यरदाँ अमेद तमकते को बात 


२ व्यापारोषर्त विभावादेः नाम्ना साधारणीक्षतिः | 
तट्प्रभावे यस्यासन्‌ पाथों धिप्ुवनादयः । 
प्रमाता तदमेदेन्‌ स्वात्मान प्रतिषयते । --सा० दर्पण 
२ यदपि विभावादीनां साधारण्यं प्राची नेहकर्त तदपि काव्येन शकुन्त छादिशब्देंः शकुन्त का 
त्या दधोषजनकेः म्तिपायमानेषु शकुन्त रू दिषु दोषयिशेष ऋस्पन बिना दुरुपपाइम्‌ । --रखतगगाधर 


साधारणी करण और व्यक्तिवेचित्य १३७ 


विचारणौय है; क्योंकि कहाँ शकुन्तला के नायक दुष्यन्त चक्रवर्ती राजा और कहाँ 
हम सामान्य मनुष्य | दोष की कल्पना कहाँ तक इस पर पदों डाल सकती है ! 

सम्बन्ध-विशेष का त्याग या उससे स्वतन्त्र होना ही साघारणीकरण है, जैसा 
कि आचार्य की व्याख्या से विदित है। समभिये कि वास्तव जगत्‌ की घटनाओ में 
जो पारस्परिक सम्बन्ध होता है उनमे जैसे एक-दो के तिरोधान होने से तभी सम्बन्ध 
तिरोहित हो जाते हैं वैसे ही वा्तव जगत्‌ के देश, काल, नायक आदि के मन से 
तिरोहित होते ही उस सम्बन्ध के सभी विशेष स्वभाव तिरोहित हो जाते हैं और 
हुदय-सवादात्मक अर्थ के भाव से रतोद्रेक होने लगता है।" साधासरणीकरण के 
इस मूलमंत्र को छोड़ अनेक विद्वान्‌ विपरीत दिशा को ओर भटकते दिखाई 
पढ़ते हैं । 

श्यामसुन्दरदासजी कहते हैं. कि साधारणीकरण कवि अथवा भावक की 
चित्तव्॒त्ति से सम्बन्ध रखता है। चित्त के एकाग्र और साधारणोकृत होने पर झ्से 
सभी कुछ साधारण प्रतीत होने लगता है ।**'आचार्यों का अन्तिम सिद्धान्त तो 
यही है जो हमने माना है। इमारा हृदय साधारणीकरण करता है | 

हम तो कहेंगे कि यह अन्तिम सिद्धान्त नहीं है। आचायों की पौढी में पंडित- 
राज अन्तिम माने जाते हैं ; पर वे इस सम्बन्ध में दूसरी ही बात कहते हैं | हृदय 
के साधारणीकरण की बात कहने कु समय अ्रमिनव गुप्त का यह वाक्यांश हृदय- 
संवादात्मक-सहृदयत्व-बलात्‌” उनके हृदय में काम करता रहा | श्रभिनव गुप्त यह 
भौ कहते हैं कि भाव के चित्त में उपस्थित होने पर अनादिकाल से धंचित किछ्लीं न 
किसी वासना के गेल से ही रस-रूप में परिपुष्ट होता है ।* फिर यहाँ वासना को ही 
साधारणोकरण क्यों न कहा जाय ? यहाँ यह शंका भी हो सकती है कि दमारा हृदव 
कवि के, आश्रय के, आलंबन के भाव के किपके साथ साधारणीकरण करता है। 
अतः इन ग्राम-मार्गों को छोड़कर भट्नावक के राजमार्ग पर हो चलना ठौक है। 


७) 


उनचालीसवीं छाया 


साधारणीकरण और व्यक्तिवैचित्र्य 


“कोई क्रोधी या कर प्रकृति का पात्र यदि किमी निरपराघ या दीन पर क्रोध 
कि ९ 
की प्रबल व्यज्ञना कर रद्दा है तो भ्रोता या दशक के मन में क्रोध का रसात्मक 
१ ले जे निया शिक ओम आप अति डए फल कक अर 
१ यो5थों हृदयलवादी तस्यमावों रसोद्अवः । 


२ अतएव सर्बसामाजिकानां मेकचवतेब प्रतिपत्त 
वासनाचित्री कृत चेतसां वासनालवादानू । 


: सुतरां रसपरिषोषाय स्वेपामननादि 


१३८ काब्यदपण 


संचार न होगा ; बहिक क्रोध प्रदर्शित करनेवात्ते उस पात्र के प्रति अशभ्रद्धा, घृणा 
शादि का भाव जागेगा । ऐसो दशा में आश्रय के साथ तादात्म्य या सहानुभूति न 
होगी ; बल्कि भ्रोता या पाठक उक्त पात्र के शीलद्रष्टा या प्रकृतिद्रश के रूप में 
प्रभाव ग्रहण करेगा और यह प्रभाव भी रक्तात्मक हो होगा। पर इस रसात्मकता को 
हम मध्यम कोटि की ही मानेंगे |?” * 

यूरोपीय विचार के अनुशोलन का हो यह प्रभाव है कि शुक्कनी ने दो कोटि 
को रसानुमूति बतलायी हे--एक संवेदनात्मक रसानुभू।त प्रथण कोटि की और 
शीलदष्टात्मक रघानुभूति मध्यम कोटे की । सम्भव है, कहीं से निकृष्ट कोटि कौ 
रतानुभूति भी टपक पड़े । 

पहली बात तो यह है कि रसास्वाद भिन्न-भिन्न कोटि का नहीं होता। वह 
एक रूप ही द्वोता है; क्योंकि उसे अखंड, स्वयंप्रकाश-स्वरूप ओर आनन्दमय कह्दा 
गया है।* यहाँ यह बात कही जा सकती है कि साधारणोकरण द्वारा सभी सामा- 
जिको के हृदय की एकता होने पर भी विभिन्न व्यक्तियों को वासना के वेचित्र्य से 
उसमें विचित्रता आ सकती है। यहाँ यह भी कहा जा सकता है कि आनन्द-स्वरूप 
रतास्वाद छत्वोद्र क से ही होता है तथापि रण:-तमः की उसपर छाया पढ़ती है ओर 
इनके [मश्रण से रसभोग की अनेक प्रणालियाँ हो जा सकती दैं। ऐसे स्थानों पर 
साधारणीकरण नहीं होता । 

दूक्टरी बात यह है कि जब पात्र किसी भाव की व्यश्ञना करता है वह 
अपुष्टावस्था में भाव ही रद्द जाता है श्रोर संचारी सज्ञा को प्राप्त होता है। यहाँ को 
अनुभूति भावानुभूति होगी। इसको व्यक्नना को अवस्था में भी साधारणीकरण 
हैं गा। क्योंकि कोई भी भाव हो, सामान्वावस्था में ही आने से अपनी स्थिति रख 
सकता है। 

तीखरी बांत यह कि यहाँ क्रोध को प्रबन्त व्यज्ञना की बात कही गयी है । 
उसका रूप ठीक नहीं। क्रोध का आलबन शत्रु है। जो श्रालंबन हो उसमें कुछु न 
कुछ शत्रु का भाव होना आवश्यक है| कितना ही क्रर प्रकृति का क्रोधो हो शत्र- 
भाव-शून्य होने के कारण दीन या अप्तह्यय के प्रति क्रोध की व्यक्षना नहीं कर 
सकता, प्रबल व्यक्षना की बात तो दूर हे। यदि बह करे तो कृत्रिम हो होगा, 
स्वाभाविक नहीं । इस दशा में सामराजिकों का मन नहीं रम सकता ! 


चौथी बात यह है कि शत्रु के प्रति किये जानेवाले क्रोध की कोई प्रबल 
व्यक्षना करता है तो वहाँ अकराणइ-प्रथम--अ्रनुचित स्थान में विश्तर--मामक, 


१ चिन्तामणि १ का सागर पूृ० ११४। 
२ सत्वोद कादलण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मवः ।--साहित्यदरपैण 


3४० काव्यदर्पण 


जमाता है तब सभो दर्शक कु भना उठते है और उनके मु ह से बुरा-मला निकल 
पड़ता है | यहाँ दर्शकों का एक ओर घृणा आदि का ओर एक ओर करुणा का 
आनन्द मिलता है ; पर प्रबलता करुणा की ही रहती है। 

उत्तम-प्रकृति पात्रों के पम्बन्ध को भावना आन्तरिक होती है और प्रिय होने के 
कारण उत्तकी क्रिया मन में बराबर होती रहती है। इससे यहाँ जो ताधारणीकरण 
दोता है वह दुष्ट-प्रक्ृति पात्रों के खाथ नहीं होता | ऐसे पात्रों के सम्बन्ध को भावना 
रसिकों को जानकारों भर को जगा देतो है। उसझऊे प्रति सामाजिक का ममत्त्त नहीं 
रहता । ऐसे स्थानों में रप्तिको को 'प्रत्यभिज्ञा” होती है-यों समभिये | 

जहाँ कोई बलवान दुबलो को दलित या पीडित करने में अपने बल का प्रयोग 
करता है और उससे अपने को कृताथ घम्रक्तता है वहाँ सामाजिकों को जो आनन्द 
होता है वह यह स्मरण करके होता है कि हम पर भो बलवान अत्याचारी ने 
अस्याचार करने में ऐसा ही बल-प्रयोग किया था| पूर्वज्ञान का स्मरण हो प्रत्यभिज्ञा 
है। ऐसे स्थानों में साघारणीकऋरण का आनन्द नहीं होता । इत बात को डाक्टर 
भगवानदास भी कहते दै--“एक किस्म ( सखहणीय रस ) वह है जो अपने ऊपर 
भयकारक-वी भत्वोत्यादूक बनवान को सत्ता का स्मरण, आवाइन, कल्पना करके वह 
रस चखते दे जो खन को अपने बल का प्रयोग दुबलों को पीड़ा देने के लिए करने 
से होता है ।”* 

क्रिल्ली-किसी का कहना यह भी है कि अपनी कह्यना के बल से दुष्ट-प्रकृति 
पात्रों के स्थान पर अपने को श्रधिश्ित कर लेने से ताघारणोफरणु हो सकता है ओर 
उससे उत्त भाव का, जिसे उक्त डाक्टर साहब रस कहते हैं, आनन्द भो मिल सकता 
है। पर सभी साभाजिकों के लिए यह संभव नहीं दे । 

यह ठोक हैं कि सभी सामाजिक एक प्रकृति के नहीं होते, यह मनोवैज्ञानिक 
सिद्धान्त है। इससे कुछ सामाजिक एक ओर जहाँ पीड़ित के प्रति अनुकम्पा के 
कारण करुण रस का आनन्द लेते दे वहाँ दूधरी ओर क्रोधो पीडरू ऐ प्रति कुछ 
सामाजिक को घृणात्मक भावानुमूति होगौ। वहाँ काल्पनिक आनन्द को ही 
विशेषता होगी । 

यह प्रत्यक्षु अनुभव से सिद्ध है कि बकरे के बलि को कितने आनन्द से देखते 
हैं ओर कितने उत्त स्थान से भाग जाते दे। देखनेबाले वौभत्स रत का आनन्द लेते 
हैं ओर भागनेवाले करण रस का। दशकों को पशुहन्ता क प्रति कोई दुर्भाव नहीं 
रहता; पर पलायनकर्ताश्रों को रोष नहीं तो घृणा अवश्य होती है ओर इसी भाव 
का उन्हे आनन्द होता है। दोनों प्रकार के व्यक्तियों को आनन्द प्राप्त हीता है ; पर 


१ पुरुषार्थ 


साधारणीकरणा क्‍यों होता हे १४२ 


मिन्न-भिन्न रूप से | इससे सिद्ध है कि सामाजिका कौ प्रकृति एक-सो नहीं होती।' 
ऐसो-ऐसी घटनाश्रों से उन्हें अपनी-अपनी प्रकृति के अनुकूल आनन्द प्राप्त होता 
है। पर सवत्र ऐसा नहीं होता । 

बकिमचन्द्र के 'कपालकुण्डला' उपन्यात का वह अश पढ़िये जहाँ कापालिक 
कपालकु ण्डला को बलिदान की अवध्या मे प्रस्खुत कर रखता हैं ओर अ्रर्रान्वेषण 
को जाता है। दम इस प्रसंग को चाव से पढ़ते हैं। यहाँ कापालिक के प्रति हमारी 
घणा नहीं होती, क्योकि वह अपनी तिंद्ध के लिए. अपना कतंव्य करता है। कपाल 
कुण्डला के प्रति उसका कोई रागद्वष या क्रोध-क्योभ नहीं है। यहाँ निःखंंकोच सबसे 
साधारण करण होने की बात कहो जा सकती है। शाक्तों को हो क्यो, सभी सदस्यों 
को संवेदनाव्मक रसानुभूति होगी। कपालकुएडला के भाग जाने से हमें आनन्द होता ' 
है, यह बात दूसरी है। पर पहले भी उसके बलिदान से हमारा मन भागता नजर नहीं 
आता। घसिनेप्ता में ज्गली जातियों को नरबलि के कृत्यों को देखते है तो हम उनसे 
घुणा नहीं करते । हम जानते हैं कि यह उनका स्वभाव है और उन्हें जंगली कहकर 
छोड़ देते दे । 

ऐसे स्थानों में आलबन और आश्रय के प्रति सामाजिकों की दो प्रकार की 
अनुभूतियाँ मानौ जा सकती हैं ओर उनके विषय में अपनी गढ़ी हुई बृ त्तयों 
से हमें रसानुभूति होती है, आनन्द मिलता है। यथाथ बात तो यह है कि विभाव-- 
आलंबन और आश्रय के सभी उचित भावों से लाधारणीकरण होगा ओर 
घंवेदनात्मक अनुभूति होगी । 

शुक्षजी स्वयं कहते हैं कि “यहाँ के आचार्यो ने श्रव्यकाव्य और दृश्यकाव्य 
दोनों में रस को प्रधानता रक्खी है। इसौसे दृश्यकाव्य में भी उनका लक्ष्य तादात्म्य 
ओर साधारणीकरण ( हम एक ही मानते हैं ) कौ ओर रहता है। पर, योरप के 
इश्यकाव्य में शीलबैचिच्य या अ्रन्तः प्रकृतिषेचित््य की श्रोर ही प्रधान लक्ष्य रहता 
है, जिसके साक्धात्कार से दशकों को आश्रय या कुतूइल मात्र कौ अनुभूति होती है |?” 

अच्चरशः यह सत्य है। मावक देखने से दशंवों को काव्यानन्द प्राप्त हो, 
हमारे आचायों का यहो लक्ष्य रद्द । कुतूइल-मात्र की अनुभूति तो बाजीगरी आदि 
से भी हो सकती है | यदि नाटक का आश्चर्य या कुतूहल-मात्र हो उद्दं श्य रहा, हृदय 
को गहरी अनुभूति नहीं हुईं तो नाटक को काव्यक्षाहित्य का रूप देना ही व्यथ है । 
कौतुवात्मक अनुभूति ज्ञाणकर और तात्कालिक होतो है, ऊपर द्वी ऊपर को होती है; 
किन्तु संवेदनात्मक अनुभूति दीधकालिक होती है, गहरी होती है। जब तक 
विभावाद मन से दूर नही होते तब तक वह अनुभूति बनौ रहती है ओर इसका 
प्राण साधारणीकरण हो है । 


चालीसवीं छाया 
साधारशीकरणा क्यो होता है ? 


एक लोकोक्ति है लगणे परमा प्रीत:'--अउने *ण में परम प्रीति होती है । 
बालक से बालक का प्रेम होता है, जवान जवानों से जा मिलते दे; इद्धों के साथी 
बुद्ध । ऐसे ही कमकार कर्मकारों के साथ, गायक्र गायशे के साथ, विलाशो 
विलाधियो के साथ, चोर चोरों $े साथ सम्बन्ध रखते ह। इसका कारण यहो है 
कि उनके विचार, काय, स्वभाव एक-से होते ह। यद्याप इसका संकुविततक्षेत्र है 
तथापि इसमें भी साधारणीकरण का बीज है । 

एक कह्दावत है, "दो सबाने एक मत! | अभिप्राय यह है कि समझूदारों की 
समझ एक बिदु पर पहुँचती है | इम जो कुछ पढ़ते दे, सुनते हैं, उतसे मन में जो 
भाव जगते हैं वे भाव दूसरे पढ़ने, देखने, सुननेवाज्न, को भी जगते हैं। आ्रामसतोमा के 
युद्ध में गाँव के गाँव एकमत हो, युद्ध के लिए. निकल पडते हैं । कड़खा गाते हुए 
देशसेबकों को जाते देख दशकों के मन में भी स्वरेशप्रेम उमड़ पडता है। ऐसी 
सामुदायिक घटनाश्रों को हम इतिद्वास में पढ़ते हें या ऐसे दृश्यों को रूपकों में देखते 
है तो इमारी ४क ही दशा द्ो जाती है, जो घाधारणीकरण का रूप दे देती है। 


मनुष्य त्तामाजिक जीव है। धमाज में हो मनुष्य जनमता है, पलता है, 
बढ़ता है, विचरता है श्रोर उत्के अनुकूल चलता है। उसकी प्रवृत्ति वैसी ही बनती 
है और उप्तके संस्कार भी वेसे ही बँघते है। 'भेड़ियों की मांद में पला लड़का' भो 
उन्हीं-जेसा आचरण करता देखा गया है। श्रतः समाज जिसे अपनाता है, हम भो 
श्रपनाते दें; जिसे त्यागता है, त्यागते है ; जिसे आदर देता है. उसे आदर देते 
है जिससे घृणा कम्त। है, धृणा करते है। और, बेसे हो हमारे काय होते हैं, जेसे कि 
'उप्तके होते है। इसोसे इमारा साधारणीकरण होता है। इसमें सहानुभूति भो 
शह्ायक होती है । 

कहने का अ्भिप्राय यह कि हम जिस वातावरण में रहते हैं वह एक प्रकार 
का है। उसके अनुकूल ही मावामिन्यक्ति होतो है, होनी ही चादिये। साधारणौ- 
करण का यह एक पृतमन्त्र है। रगरूच पर हम चुग्बर के भाव का अनुमादन नहीं 
कर भकते; क्योंकि दमारे सामाजिक वातावरण में वह श्जाध्य नही है। ऐसे स्थानों में 
हमारा साधारणीकरण ने होगा | रावण का सांता े प्रति या चेद्ू का रवेश की 
र्नीके प्रति जो आचरण दिखाई पढ़ता है उसे हमारा साधारणौकरण इसनौसे 
नहीं होता कि ऐसी बाते हमारे सामाजिक वातावरण में अनुमोदित नहीं है, 
उचित महीं मानी जाती । 


साधारणीकरण के मूलतत्त्व १४२ 


साधारणीकरण का एक दूसरा स्तर भी होता है जो वातावरण के स्तर से 
बहुत ऊँचा होता है। इसमें जो भाव-भावनाएँ होती हैं वे मानव-मानव की होती 
है। इस्र स्तर के भाव एक ही होते हैं। ये भाव मानव-मानव का भेद नहीं करते, 
सभी के लिए एक-से प्रतीत होते हैं। ऐसे भावों के कल्पक्र समाजविशेष, जाति- 
विशेष या देशविशेष के नहीं होते, विश्व के नही होते, विश्व के होते है । 

'एकोडहं बहु स्थाम' तक यह विचार पहुँच ज्ञाता है। इसका दाशनिक 
इष्टिकोश बहुत जटिल और बड़ा हो विवादपूर्ण है। परमात्म-आत्म-विवेचन कौ 
इति को कोई नहीं पहुँच सका और सभी 'निति-नेति' दो कहते है । किन्तु यह बात 
निश्चित रूप से कही जा सकती है कि हम खबों में, मानवमात्र में, एक ही 
परमात्मतत्व है और हम सब उस्चो लीलामव की लीला के विकास है । 

इस प्रकार मानव-छृदय में एक ही परमात्मा का अंश विद्यमान है ओर वह 
ज्ञान का भी मूल है। फिर एक हृदव का दूसरे हृदय से संवाद होना--मेल खाना 
स्वाभाविक ही नहीं, वेज्ञानिक भी है। इस कारण साधारणीकरण सहज होता है। 
यहाँ अनेक प्रकार के प्रश्न उठाये ज्ञा सकते है, किन्तु सबका समाधान यहाँ है कि 
सभी मानव-हृदय एक-से नहीं होते। उनमे ईश्वराश को अधिकता ओर न्यूनता भी 
होती है, जिसके साथ प्राक्तन संस्कार भी लिपय रहता है; ज्ञान का न्यूनाधिक भी 
प्रभाव दिखलाता है। साथ ही यह भी समझ लेना चाहिये कि आत्मा को दिव्यता, 
मद्दानता आि गुणों पर ससार के संपर्क से मलिनता, क्ुद्रता आदि अ्वगुरों का 
पदों भी पढ़ जाता «है । 

गोताँजलि विश्ववरेण्य क्यों हुईं! उसके भावों के साथ विश्व-मानव का 
हुदय-सवाद क्यों? उसके साथ देशी-विदेशी का भाव क्यो न रहा ! वहीँ 
मानवमात्र में एक तत्व की विद्यमानता का कारण है, जिससे साधारणोकरण हुआ | 
इसोसे रबॉन्द्रनाथ ठाकुर विश्वकवि माने गये और उनके काव्य ने खावभोमिकता 
का पढ प्राप्त किया | 


एकतालीसवीं छाया 


साधारणीकरण के सूलतत्त्व 


व।व्य रस का व्यकज्ञक है। उत्तमे ऐसी शक्ति रदतो है, जिसे रसोद्र क, 
रसानुभूति वा रस-बोध होता। वह शक्ति उत्वी व्यज्ञना है। उस्नोसे पाठक, 
श्रोत या दर्शक कवि की अनुभूति को हृदयंगम करते हैं। इसमे यह सिद्ध बन 
है कि काव्य में रस नहीं, बल्कि उसमें रसानुभूते के ऐसे संकेत, सूत्र वा त 
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विद्यमान हैं, जिससे मानव-मन की वासना जाग्रत हो उठती है और वे आनन्दो- 
पभोग करने लगते हैं । 
कवि के लिए मुख्य है अनुभूति की श्रभिव्यक्ति और पाठक के लिए. मुख्य है 
व्यक्षना द्वारा रसानुभूति | इससे आलंबन आदि के विषय में कवि और पाठक 
दोनों के दो दृष्टिकोण होते हैं । एक उदाहरण से समझें । 
सुत बित नारि भवत्र परिवारा, होहि जाहि जग बारंबारा। 
अस विचारि जिय जागहु ताता, मिर्लाह न जगत सहोदर शभ्राता ॥। 
--ठलतो 
इसमें काव्यगत ये रससामग्री ईैं--( १ ) मूच्छित लक्मण आलंबन, (२) 
लक्ष्मण के गुणों का स्मरण आदि उद्दोपन, ( ३ ) गद्गद वचन, अश्रमोचन आदि 
अनुभाव, (४ ) टेन्य आदि संचारी और ( ५ ) शोक स्थायी भाव हैं। कवि ने 
काव्य में व्यक्षना का यही साधन प्रस्तुत कर दिया है | 
किन्तु पाठक के सामने लच्ृभण नहीं, ( १) राम आलंबन, ( २) राम की 
दीनता, किकतंव्यविमूढता आदि उद्दीपन, ( ३ ) विषाद आदि संचारी, ( ४ ) 
आँखों में आँसू भर आना, रोमाच होना, गला भर आना आदि अ्नुभाव ओर 
(५ ) शोक स्थायी भाव है। 
इस प्रकार रसमामग्रो का पृथकूकरण काव्य शास्राभ्यालियों ओर हिन्दी के 
पाठकों को विचिन्न-छा जान पड़ेगा ; क्‍योंकि इस प्रकार न तो संस्कृत के ग्रन्थों में 
और न दिन्दी के ग्रन्थों में विभाग किया गया है। कारण यह कि रखोद्रं क के 
लिए. षभी का साधारणीकरण होना आ्रावश्यक समझ्का जाता रहा है; किन्तु इस 
विभाजन में भी विभावादि का साधारणीकरण द्वोने में कोई बाधा नहीं | 
हम भाव को बात एक-दो स्थानों पर प्रकारान्तर से पौँछे कद भी आये दे 
कि कवि के भाव के साथ शाधारणोकरण होता है । विभावादि के साथ साधरणी- 
करण का भो यही भाव है। कवि ने जो उपयु क्त वर्णन किया है उम्तमें उनके 
अन्तह दय की यह भावना है कि राम खाधारण मानव के समान दुखित थे। यह 
भाव हमारे मन में भी उपजता है और हम राम के दुख को अपना समझने लगते 
हैं। इस्त प्रकार आचायों की बात को--विभावादि को कवि के भाव के रुप में ले 
लिया जाय तो साधारणीकरण के सम्बन्ध में श्रह़वन की कोई बात नही उठतो। 
एक उदाहरण से समक्तिये---- 
नूपाल निज राज्य को सुखित राम को दीजिये ; 
बुधा ने सन को दुखी तनिक भी कभी कीजिये ॥ 
यहाँ निरमदायिनो विषम कोति को लीजिये ; 
लबार !  परलोक में सतत हाथ को सीजिये ।--रा० च० उपा०»'* 


लोकिक रस और श्रलोकिक रस १्डप 


केंकेयी के 'लगे वचन-बाण से हृदय में घरानाथ के?--सत्यवृती दशरथ को 
लबार--मिथ्यावादोा कहनेवाली केकेयी से हमारा लाधारणोकरण नहीं होता, 
आश्रव के आलबन के प्रति व्यक्त किये गये भाव से हमारा मेल नहीं खाता | 
अब यदि हम यद्द कहे कि यहाँ कवि को यह अभिप्रेत है कि कैकेयी से ऐसे 
हो वचन कहलाये जायेँ कि दशरथ को पीड़ा पहुँचे, कैकेयी को क्ररता प्रकट हो तो 
इन भावों से हमारा साधारणीकरण हो जाता है ; व्यक्तिवेचित्य को बात भी दूर हो 
जाती है ओर आचार्यों के विभावादि के साथ साधारणीकरण की बाठ भी रह जाती 
है | जहाँ ऐेसा कवि ने जो भाव व्यक्त किया वहाँ वेसा हो हमारा हृदय हो गया। 
यह भी देखा जाता है कि जहाँ कोई आश्रय ( विभाव ) नहीं रहता वहाँ 
आलंबन के प्रति कबि के भावों के साथ ही साधारणौकरण होता है। >से--- 
सुरपति के हम ही हैं अनचर जगत्प्राण के भी सहचर। 
मेघदूत की सजल कल्पना चातक के चिरजोवबनधघर।॥॥ 
अथवा 
कौन-कौन तुम परिहतवसना  मलानमना भृपतिता-सी 
वातह॒ता विच्छिन्न लता-सी रतिश्रान्ता ब्ननजवनिता-सी ।-- पंत 
इनमें 'बादल' ओर 'छाया? के प्रति जो भाव हैं उन्हींसे साधारणौकरण 
होता है | इनमें आशभ्रय कोई नहीं है । 
इसमें संदेह नहीं कि साधारणीकरण में कवि का व्यक्ति भी बहुत कुछ काम 
करता है। याद कवि लोकसाधारण भाव को नहीं अपनाता ओर भाषा की 
कप्जोरी या अनुभूति के अ्रधूरेपन से उब्बको व्यक्त करने में समथ नहीं होता तो 
साधारणीकरण सम्भव नहीं। इसके लिए भाषा का भावमय होना आवश्यक है, 
शगात्मक होना अनिवाय है। कवि सामान्य भावों की जाणति करता है। कवि 
को सहृदय का समानधमों होना चाहिये। तभी वह साधारणीकरण में सम हो 
प्कता है। 
७) 


बयालीसवीं छाया 
लौकिक रस और अलौकिक रस 

अलोकिक' शब्द ने साहित्विको में एक भ्रम पैदा कर दिया है। वे इसका 
पारलौकिक स्वर्गीय आदि अ्रथ करते हैं। बड़े-बड़े विद्वान भी इसके चक्कर में 
पढ़ गये हैं । 

अलौकिक का अभिप्राय न तो स्वर्गीय है ओर न पारलोकिक | इसका अर्थ 
है अलोक-छामान्य अथोत्‌ लौकिक वस्तु से वलक्लण । ब, केवल यही अथ है, 

का० ६०-१५ 


हा 


१४६ काव्यदर्पण 


दूसरा कुछ गहीं। इतका अलोक-सामान्य होना दी इसे ब्रह्मानन्द-सद्दोदरता कौ कर्ता 
को पहुँचाता है । 


रस बोकिक! भी होता है ओर श्रत्ञोकिक भो । लोकिऋऊ को कोई महत्ता नहीं 
और अलोकिऋ की महत्ता का बणन काव्यशासत्र करता है। आज श्रलोकिक रस को 
लोकिक तिद्ध करने का आन्दोलन-सा उठ खड्य हुआ है । 


कोई कहता है कि “पत्यक्षानुभूति से काव्यानुभूति कोई एथक वस्तु नहीं है। 
यह अवश्य है कि स्सानुभूति प्रत्यक्षानुभूति का परिष्कृत रूप है| यह नहीं कि रसानु- 
भूति प्रत्वद्धानुभूति को अपेक्षा मूलतः कोई भिन्न प्रकार की अनुभूति है |?” यह 
रिचार्ड्स कै प्रभाव का ही परिणाम है, जिन्होंने यह कहा था कि “जो लोग 
अलोकिक आदि शब्दों में कला की महिमा गाते है, वे कला के सौंदय के संहारक 
हैं।” हमारा कहना है कि परिष्कृत रूप होना हो केवल उसकी अलौकिकता नहीं । 
ऐसी अ्रनुभूति का लोकिक रूप नहीं होता ; इसी में उसकी अलोकिकता है। मूलतः 
भी दोनों एक नहीं दै | 


यह कशब्व नहीं कि घटित घटना की आवृत्ति करें ; बल्कि क्‍या घट सकता 
है |**इतिहाप तथ्य पर निभर करता है। पर, कविता तथ्य को सत्य में परिशत 
करती है ।***काव्य का सत्य यथाथंता को नकन नहीं होता ; बल्कि वह एक उच्च 
यथाथता हो शेता है, कया हो सकता है, क्या है, यह 5 नहीं ।? इससे लौकिक प्रत्यक्ष 
ओर कवि-प्रत्वत्ष एक नहीं हो सकते । 

हम किदों असहाय-दुल को सबल द्वारा ताड़ित श्रोर लाछित होते देखकर 
क्रद्ध दो उठते है और उतकी प्रतिक्रिया के लिए कमर कप छेते हैं। किसी चुघित 
अबोध बालक की भूखी-सूखो मा को सड़क पर बिलबिलाती देखते हैं, तब हमारी 
करुणा चिह्लाकर कहतो है कि कुछ दो, पहावता करो । किप्तो अनाथ विधवा को 
देखते है, तरस खाते हैं और अनाथालय का प्रबन्ध करते हैं । इनमे अनुभूति भी 
है ओर प्रतिक्रिया की प्रेरणा भौ। यह व्यक्तिगत क्रोध, करुणा की प्रत्यक्षानुभूति 
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लौकिक अनुभूति है। यह काव्यानुभूति की समकछ्ता नहीं कर सकती | कारण 
अनेक हैं--.. 
कविता की उत्पत्ति प्रत्यक्षानुभूति से नहीं होती । उच्च समय कवि का द्ृदब 
इतना चचल रहता है कि भाव को कोई रूप ही नहीं दे सकता | कवि जिस समय 
रचना करता है, उस समय वास्तविक घटना के साथ जो लौकिक भाव जड़े रहते है, 
उनका आश्रय नहीं लेता । लोकिद्ध रूप में वास्तविक घटना के साथ अनुभूति-- 
भाव हृदय के अंतम्तल में वाघना रूप से अपना स्थान बना लेती है। बब समय 
पाकर वास्तव-निरपेक्ष वह्दी वासना उद्‌बुद्ध होती है, तभी वह देश-काल से खसुक्त 
होकर सवसाधारण के विभावन के योग्य होती है। फिर कवि इस विभावन-व्यापार 
के परिणामस्वरूप जो रचना करता है, वही आस्वाद-योग्य होतो है। वड्लवर्थ 
का कहना है कि समय-प्मय पर मन में जो भाव सगहीत होता है, वही किछी 
विशेष अवसर पर जब प्रकाश में आता है, तभी कविता का जन्म होता है।" एक 
उदाहरण से घमसे--- 
यह दृष्ट देव के सन्दिर की पुजान्सी, 
वह दीपशिखा-सी ज्ान्‍्त भाव में लीन, 
वह ऋर काल-ताष्डव की स्मृति रेखा-सी, 
वह ढठे तरु की छूटी लता-सी दीन-- 
दलित, भारत की ही विधवा हैं ।--निराला 
यहाँ विधवा का वह रूप नहीं है, जिससे करुणा का ही उद्बंक होता है| बल्कि 
उसमे भावुकता, पवित्रता, शान्ति तथा दीप्ति भी है। बाद इसको कोई परिष्कृत 
रूप कहे, तो ठीक नहीं ; क्योंकि एक ह्टी रूप को परिष्कृत-अपरिष्कृत कहा जा 
सकता है। किन्तु, कबिता में जो लोकिक अनुभव होता है वह्द तो रहता नहीं, वह 
रूपान्तर में प्रगट होता है , उत्तका बही लौकिक रूप नहीं रहता । इससे दोनों को 
अनुभूतियाँ एक प्रकार की नहीं कहो जा सकती | 
काव्यानन्द रखिकगत होता है; क्योंकि वह उत्तका भोक्ता है | काव्य-नोटकगत 
रख नही होता, क्योंकि उन्हों पात्रों के वे बृत्त होते है। अ्रभिप्राय यद्द कि नाटक के 
पात्र अपने ही चरित्र दिखलाते हैं। वे समभते है |क यह तो हमारा ही काम है। 
इसोसे कष्ट है कि अभिनय को शिक्षा तथा अभ्वाधादि के कारण राम शआ्रादि के रूप 
का अभिनय करनेवाला रस का आस्वादयिता नहीं हो सकता ;* किन्तु, यह भी 
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२ शिक्षा भ्यासादि-मात्रे यु राषवादेः सरूपताम । 
दर्शयन्नतंको नेव रसस्वास्वादको भवेत्‌ | स्ता० द० 


१४८ काव्यदपंणुः 


संभव है कि यदि नट यह बात भूल जाय कि यह हमारी ज्रो है ओर इमलोगों के 
खमान उसे काव्याथ को भावना इोने लगे, तो उमे केवल लौकिक रस काही' 
आनन्द नहीं होता , बल्कि काव्य रत का भी मजा मिलता है।" अब विचार करने 
की बात यह है कि कवि कित्तके लिए काव्य-नाटक को रचना करता है ? वह काव्य-- 
नाटक के पात्रों के लिए तो करता नही, करता है रसिकों के रखास्वाद के लिए । 
यांद पात्र रसानुभव करने लगे, तो अनेक दोष आ जते हैं। एक तो यह क जब 
पात्र आनंदमग्न हो जायगा, तो उश्चके का बेसे नहीं हो सकते, जिसके कृत्यो का 
वह अनुकरण करता है ; क्योकि उसका ध्यान अन्यत्र बैंट जायगा | दूसरी बात यद 
कि उसका रूप लोकिक हो जायगा । काव्य-नाव्क में रम-सौता या दुष्यन्त-शकुन्तला 
को रति को लौकिक दुष्यन्त-शकुन्तला को रति मान लें, तो दशेक उन्हें अपनी 
प्रणयनी के साथ लोकक »शज्भारों पुरुष हो समभेगा) इससे होगा यह कि रसिक 
दशंको को रक्षास्वाद नही होगा। रहद्व्य # उद्घाटन से भल्तेमानतो को लाज भी 
लगेगी । कितनों को ईष्यां श्रोर डाइ होगी तथा बहुतों को प्रेम भी उमड आ खकता 
है। इससे पात्रों को रसानुभव होता हैं, यह कहना उच्चित नहीं प्रतीत होता । उप्तोगे 
कहा है कि नट को कुछु भी रताध्वाद नहीं होता | सामाजिक रस को चखते है । 
नट तो पात्र मात्र हैं ।* तौसरी बात यह कि रस व्यग्य होता है, यह तिद्धात भी भंग 
हो जायगा । इससे काव्यगत रस लोकिक होता है श्रोर रघिकगत रस अलौकिक ; 
पहला दूसरे का कारण हो मकता है । 

कवि योगी नहीं होते, जो ध्यानमग्न हो दव्यचज्षु से देखकर राम आदि की 
अवस्था का ज्यों-का-त्यो वर्न करते। वे उनकी सर्वलोक साधारण अवस्था को 
भलका देते हैं। श्रभिषप्राय यह कि रतिक घौरोदात्त आदि नायकों की अवस्थाश्रों 
के प्रतिपादक राम आदि को जो विभावना करते है वही उन्हें श्रास्वादित होता है । 
उदाहरण के लिए, राम चरित्र को लोजिये । लोकोपकार के लिए राम ने लोकिक 
चरित्र दिखलाया । वहो चरित्र लव-कुश के मुख से वाल्मीकि के श्लोकों में सुना, तो 
केबल वही नहीं, सभा-की-सभा चित्रलिखित-सो हो गयी। क्योंकि, उस लौकिक 
चरित्र को कवि ने अपनी वाणी में अपने अतःकरणु की शआ्रानन्दवेदना से ओोत-प्रोत 
कर दिया था। राम का चरित्र पहले लोकिक था और अब अलौकिक हो गया था | 

अभिनव शुस्त कहते हैं--“वीताविध्ना प्रतीति”/ अर्थात्‌ लोकिक प्रतीति 
में जो भाव उद्भूत होते हैं, वे ऐसे विध्नों से घिरे रहते हैं कि स्वच्छुन्द रूप 
से अपने को प्रकाशित नहीं कर पकते ; किन्तु काव्य-नाटक के द्वार जो भाव 
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कुल लई नम इ मकबरा राणा 
१ काव्या4-भावनास्वादों नर्तकस्य न वायते | दशरूपक 


२ “किचिन्न रप्त स्खदते नटः। सामाजिकास्तु लिद्दते रसान्‌ पात्र नटो मतः । 
संगीत रत्नाकर 


लोकिक रत और अलौकिक रत १४६ 


उतन्न होते हैं, उनमें ये सब विध्न नहीं रह सकते । एक विध्म की बात लीजियै-- 

"हमारा व्यक्तिगत जो बोध है, अथवा सुख-दुख के रूप मैं जो प्रकाश पाता है, 
वही तब कुछ नहीं है ; बल्कि उसके साथ हमारा व्यक्ति-वेशिष्ट्य भी अज्ञात रूप से 
सम्बद्ध रहता है । उस सुख-दुःखादि से हमारा व्यक्तित्व एक प्रथक वस्तु है। जो 
लोग हमारे सुख-दुश्ख का अनुभव करते है, वे उसकी व्यथंता का अनुभव नहीं 
करते ; क्योंकि इमारे व्यक्तित्व का ज्ञान अनुमव-कत्तों को नहीं रहता । जब तक 
हमारे व्यक्तित्व से लिपटे हुए सुख-दुःख का ज्ञान न होगा, तव तक उसका ज्ञान 
अधूरा ही रहेगा | व्यक्तित्वशुन्य सुख-दुख का यथाथ रूप प्रकाशित नहीं हो सकता | 
इस प्रकार जो साधारण प्रत्यक्ष ज्ञान होता है, उसे विषय-रूप में किसीशछी अपेक्षा 
बनी रहतो है । जब तक इस अ्रपेज्ञा की पूर्ति नही हो जाती, तब तक ज्ञान के बांच 
ज्ञान की विश्राति नहीं होती । बह अपनेको प्रकाशित करने के लिए अरना मार्ग 
हू ढा ही करता है। प्रत्यक्ष ज्ञान में यह परापेक्षिता बराबर बनी ही रहती है। यह 
परापेक्धिता रंड-रूप से जैसे अपनेको प्रकाशित कर सकती है, बेसे अखंड रूप से 
नही | यह परापे।क्षता अखड-रूप से स्वप्रकाश का विष्न है। ऐसे विष्न अनेक हैं । 

काव्य-नाटक में जो आश्रय-रूप से प्रतीत होता है वह साधारण रूप में रहता 
है | इसमे काव्यानुगत चेतना का जो उद्बोध होता है वह उसमें वैसे विष्न नहीं दो 
पाता | साराश यह कि साधारण लोकविषय जब काव्यगत होता है, तब वह काव्य- 
कला के प्रभाव से सब प्रकार के संबंधों से शून्य हो जाता है, परापेज्षिता-रूप दोष 
से रहित हो जाता है और देश, काल तथा व्यक्ति का कुछ भी वेशिष्ट्य नहीं रहने 
'पाता |! इस दशा में जब चेतनोद्वोध के साथ अन्तह दय की वासना मिल जाती 
है तब रस्न-सष्टि होतो है। बिना बाधा-विष्न के हो जब अन्तगत वासना रस-रूप 
में प्रकाशित होती है, तभी रत का चमत्कार प्रतीत द्ोता है। वह अलोकिक रख में 
हों संभव है | 

सीता आदि के दशन से उत्पन्न राम आरादि को रति का उद्बोध परिमित होता 
है--केवल राम आदि में ही रहता है। दुष्यन्त-शकुन्तला आदि में जो रति उत्पन्न 
हुईं, उसका आनन्द उन्हीं तक सोमित था ; किन्तु काव्य-नाटकगत रम-सीता, 
दुष्यन्त-शकुन्तला आदि का रति-भाव-विभाव आदि द्वारा प्रदशित होकर जो रखा- 
बध्था को प्राप्त द्ोता है, वह व्यक्तिगत न रहकर अनेक भ्रोता ओर द्रश को एक साथ 
हो समान रूप से अनुभूत होता है, इससे वह अपरिमित होता है| दूसरी बात बह कि 
रामादिनिष्ठ जो रति होती है, वह लौकिक रहती है। अतः रख अपरिमित और लोक- 

सामान्य न होने के कारण अलोकिक होता है! विष्न की बात लिखी ही जा चुकी 
...._ १ तदपसारणे हृदयसवादों लोकसामान्यवस्तुविषयः | अ० गुप्त 
पारमित्यात्‌ लोकिकत्वात्‌ सातरायतया तथ। । 


११० काव्यदपण' 


है | यही दर्पणकार कहते है कि परिमित, लौकिक और सातराय अथोत्‌ विष्न-सहित 
होने के कारण अनुक्यनिष्ठ रत्यादि का उद्बोध रस नहीं दो सकता ।* 

जो कहते है कि काव्य में सरस प्रसंग है, इससे रस काव्यगत ही है, उन्हें 
यह सोचना चाहिये कि यह उक्ति वाव्य पढनेवाले रक्षिक कौ है, यह उक्ति रसिक 
के अनुभव की है | इससे ऐसी उक्ति का अर्थ यही हो सकता है कि कान्‍्य का 
प्रसंग बड़ा प्रभावशाली है। उनमें अ्रभिभूत करने को शक्ति बढी प्रबल है । यहदो 
सिद्ध होता है| यह नहीं कि काव्यगत रस है। काव्यगत रस लौकिक है ओर 
रप्षिकगत रस अलोकछिक । 

आधुनिक काव्य-विवेचक कहते दें कि काव्य में यदि रस नहीं रहता तो 
काव्यानन्द वैसे प्राप्त होता ? काव्य में जो वस्तु होगी वह्दी तो प्राप्त होगी ! काव्य 
का ऑँवला रघिकों के हृदय मे आम तो नहीं न हो जायगा १ इससे रस काव्यगत 
ही है ओर लौकिक द्वी है| 


इन सब बातों का उत्तर यही है कि जो वस्तु मैं देखता हैँ ओर जेसी देखता 
हैँ, वह ठोक वैसी ही है, यह कहा नहीं जा सकता । जो मे देखता हैँ वह अपनी ही 
दृष्टि से, उसमें दूसरे को दृष्टि नहीं । दूसरे की दृष्टि में बह मेरी-जसी हो प्रतोत 
होगी, यह भी कहा नहीं जा सकता | उम्र वस्तु का जो वाह्म रूप है वह उसका 
असली रूप नहीं है । उत्का एक आन्तर रूप भी है। मेरो पहुँच जहाँ तक हो 
सकतो, वहीं तक मै देख सकता हूँ । दूसरा मुझसे अधिक या कम भी देख सकता 
है| सभी का जान एक-सा नहीं होता ओर न क्षमी को एक वष्तु एक-सी प्रतीत 
होती । कहा है कि जब पंडितों ने जिचार करना शुरू किया तो किसनकती कछो 
में श्रज्ञान उनके सामने आ खड़ा हुआ* | इस दाशनिक विषय में इतने तक-वितर्क 
है कि उनका अन्त पाना कठिन है । फलिताथ यह कि लोक में ज्ञितका जो रूप 
रहता है, वह काव्य में नहीं रहने पाता ओर काव्य का रूप पाठकों के हृदय में, 
पाठकों के अनुसार अपने रूप बना लेता है, जो उन्हीं का स्वनिर्मित होता है। 
इसीसे उन्हें आनन्द ग्रास होता है । 

का यह नहीं देखता कि वह वस्तु केसी है; बल्कि यह देखता है कि वह उसे 
कैदो मात होती है। इस दृष्टि में उसकी भावना काम करतो है। वह दृ ष्ट वस्तु 
के अन्तरंग में पैठ जाती है। दूसरों की दृष्टि और कवि वी दृष्टि में यही अन्तर है । 
कवि जार्गांतक वस्तु को जब रग-रुप दे देता है, तब वह जेसी नहीं रह जाती। 





१ अनुकाब॑स्‍्य रत्यादेः उदवोधो न रसो भवेत्‌ ।--सा० दर्पण 
२ विचारयितुमारब्धे परिडते" सकलेरपि । 
अज्ान पुरतस्तेषां भाति कक्षासु कामुचित्‌ । -- पचदशी 


लौकिक रस और श्रलोकिक रस १५१ 


उप्तको प्रतिमा नयी प्रतिमा गढ़ देतो है । कवि जब रचना करता है, तब उसे वह 
आनन्द प्राप्त नहीं होता, जो रचना के अनन्तर उत्तको बार-बार पढ़ने पर प्रात होता 
है। इस समय वह रप्तिक के स्थान पर हो जाता है| इसौसे कवि के काब्ब में ओर 
रक्षिक के आध्वाद में अ्रन्तर है। इसोसे श्रभिनव गुप्त कहते हैं कि कवि काब्य का 
मूल बीज है। इससे पहले कविगत दी रस है। कवि भी सामाजिक के तुल्य * है।? 
अतः काव्यगत रख लोकिक है; क्‍योंकि कवि-निमिति के रूप में उछ्को लोकिकता 
तब तक बनो रहती है, जब तक आस्वादयोग्यता को नहीं पहुँचती। राव्य से जो 
रहिकों को रस मिलता है, वह केवल उससे भिन्न ही नहीं होता, बढ़ा-चढ़ा भी । 
इसीसे काव्य का आँवला रसिको के हृदय में उनको अनुभूति और कल्पना से जो 
रूप घारण करता है, उत्तका आनन्द निराला होता है, क्योंकि तब आँवला श्ाँवला 
न रहकर मुरब्बा का रूप धारण कर लेता है। इसीसे भरत कहते हैं कि अनेक 
भावों और अभिनयों से व्यश्धित स्थायी भावों का आनन्द सहृदय दशक छूटते है, 
श्रोर प्रसन्‍न होते हे र। 

मानसशास्त्र भी इसे मानता है ओर इसको आदशनिमोण ( 7060] ००॥४- 
धाप्पट707 ) कद्दता है। मिल्टन का इस सम्बन्ध में कहना है कि में तो आघात 
मात्र करता हैँ। सगीत-निर्माण का काय तो भ्रोता पर ही छोड़ देता? हूँ। यह 
उपयु क्त विचार की हो विदेशी ध्वनि है । 

अभिनव गुप्त कहते है--“काव्य बुक्ष-रहूप है, अभिनव आदि नठ का व्यापार 
पुष्प-स्थानीय है श्रोर तामाजिकों का रसाध्वाद फलस्वरूप है। भाव यह कि 
काव्यगत रूप तक रस-निमोण नहीं होता, होता है रसिकों के हृदय में । विचेष्टर 
भी यही बात कहते हैं कि “पहले तो कवि-निर्भित काव्य में भावात्मक साधन होते 
हैं। फिर उसको पढ़कर इम समभते है कि वह हम में कहाँ तक भावों को जागत 
करता है। काव्यगत सामग्री का प्रयोजन है पाठकों के हृदय में रहोदय करना” |? 


१ मूलवीजस्थानीयात्‌ कविंगतो रसः | 
कवि सामाज्कितुल्य एव । --अभिनवभारती 

२ जनानाभावाभिनयव्यजितान्‌ू वागद्शशतवोपेतान्‌ स्थायिभावानू आस्वादयन्ति छघुमनसः 
प्रैक्षकाः हर्षादी श्र गच्छून्ति ।--नाव्यशास्त् 

3 जल८& ( (070 ) ह5धणा६65 ६6 ६८५-००९ थे 506९४ 98 06&7९75 
+$0 ए7802 0७६ ६796 7760067ए. 

४ वृक्षसर्थानीय काव्यम, तत्र पुष्मादिस्थानीयों इभिनवादिनटब्यापारः | 
तत्र फलस्थानीयः सामाजिकरसास्वादः (---अ० भारती 
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अभिप्राय यह कि कवि रसानुकूल पात्रों का निमोण करता है। श्रनन्तर वह काव्य 
के पात्रों में भावों को भरता है, जिससे हम कहते दें कि काव्य में रश्न है; किन्तु 
उप्तका परिणाम काव्य तक ही सीमित नहीं । वह वह॒दयों के दृदय में है उमड़कर 
विश्रान्ति पाता है | इत अवस्था को पहुँचने पर ही वह अलोकिकता को प्राप्त 
करता है। कवि श्रोर काव्य तक उध्का रूप लोकिक हो रहता है। 

लोक मे जो शोर, हृ आदि होते ईं, उनसे दुःख और सुख दी होते दे । 
ऐसा नहीं देखा जाता कि किधो को पुत्र-शोक हो और उसे देखबर किसी को 
आनन्द हो ; किन्तु काव्य में शोक से भो आनन्द ही प्राप्त होता है, याद आनन्द 
नहीं होता तो कोई रामायण के बनवास का प्रसंग क्‍यों पढ़ता ! इसका कारण 
उश्का अज्ञोकिक होना ही है। उत्तका लोक के खाधारण सम्बन्ध से ऊपर उठ 
जाना है | कारण यह कि यह शोक अलौकिक विभावन को प्राप्त कर लेता है। रात 
आदि को आस्वादत्पत्ति--रसोद्रोध के योग्य बनाना ही 'विभावन? कहलाता है| 

लोक में जो बनवास आदि दुःख के कारण कहे जाते हैं वे यदि काव्य और 
नाटक में निबद्ध किये जायें तो उसका “कारक? शब्द से व्यवहार नहीं किया जाता ; 
बल्कि 'अलोकिक विभाव” शब्द से व्यवहार होता है। कारण यह कि काव्य आदि 
में उपनिबद्ध होने पर उन्हीं कारणों में (विभावन”! नामक एक अलोकिक व्यापार 
उत्पन्न हो जाता है। 

जब रंगमच पर गोत-वाद्य होने लगता है श्रोर राम के-से वसन-आभूषण 
पहनकर नट प्रवेश करता है, तब कप-से-कम्त उतत समय तो वह व्यक्तिगत विशेषता 
को--अपनेपन को--अ्रवश्य भूल जाता है। उत्त समय के लिए. उम्रे देश, काल 
सब कुछ विस्मृत हो जाता है ओर अपने को राम द्दी समझने लगता है । 

शोकादि के कारण दुःज़ का उत्पन्न होना लोकव्यवद्दार है। शोक के कारणों 
से शोक के उत्पन्न होने, हष के कारणों से ह के उत्पन्न होने का नियम लोक में 
दो कियो सीमा तक हो सकता है। यह लोकिक रस है। जब वे काव्य-निबद्ध हो जाते 
हैं, नाटक-सिनेमा में दिखाये जाते हैं, तब उक्त विभावन नाम का अलौकिक व्यापार 
उत्पन्न हो जाता है। श्रतः विभाव आदि के द्वारा उससे आनन्द ही होता है, लोक 
में चाहे उनसे भले हो दुःख हो। इसोसे रत अलोकिक है। दर्षशुकार ने 
अलौकिकत्व के नोचे लिखे श्रनेक कारण दिये है-- 

(१) श्रलोकिक पदाथ ज्ञाप्य द्वोते हैं, अ्रथोत्‌ दूसरी वश्षुश्रों के द्वारा उनका ज्ञान 
होता है। पर रस ज्ञप्य नहीं होता, क्योंकि श्रपनो सत्ता में कभी व्यभिचरित--- 
प्रतीति के अयोग्य नहीं होता । अथोत्‌ जब होता है, तब अवश्य प्रतीत होता है। 
घद, पथ आदि लोकिक पदाथ ज्ञापक से अर्यात्‌ ज्ञान करनेवाले दीपक आदि 
से प्रकाशित होते हैं, बैसे ही उनके विद्यमान रहने पर भो कमी-कमी ज्ञाम नह ? 
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होता । ढके हुए, पदाथ को दोपक नहीं दिखा सकता । परन्तु, रस ऐसा नहीं है ; 
क्योंकि प्रतीति के बिना रख कौ सत्ता ही नहीं रहतो । हससे रस अलोकिक है । 


(२) लोकिक वस्तु नित्य होती है, पर रस नित्य नहीं है; क्योंकि विभाव 
श्रादि के शान-पूव रस-संवेदन होता ह्वी नही और नित्य वस्तु असंवेदन काल में 
अथोत्‌ जब वस्तु का ज्ञान नहीं रहता, तब भी नष्ट नहीं होती । रस ज्ञान-काल में 
हो रहता है, अन्य काल में नहीं। अतः उसे नित्य भी नहीं कह सकते | अतः रस 
लोकवस्तु भिन्नधमों है, अलोकिक है | 


(३) लौकिक पदार्थ कार्य-रूप होते हैं ; पर रख काय-रूप नहीं है ; क्योंकि रख 
विभावादिसमुद्दलंबनाव्मक होता है। अ्र्थात्‌ विभाव आदि के साथ रस सामूहिक 
रूप से एक ही खाथ प्रतीत होता है| यदि रस काय होता, तो उत्तका कारण विभावष 
आदि का प्रथक्‌ ज्ञान होता। लौकिक कार्य में कारण ओर कार्य एक छाथ नहीं दोख 
पढ़ते | श्रब यदि विभाव आदि को कारण मानें और रप्त को काय, तो इनको प्रतीति 
एक साथ न होवी चाहिए। किन्तु रस-प्रतीति के समय विभाव आदि की भौ प्रतीति 
होती रहती है । अतः विभाव आदि का ज्ञान रस का कारण नहीं और इसके अतिरिक्त 

अन्य कारण संभव नहीं ; श्रतः रत किन्नी का काय नहीं हो घकता है। रसास्वाद 
के समय विभाव, अनुभाव ओर संचारो भावों के साथ ही स्थायों भाव रसरूप में 
व्यक्त होता है, जो लौकिक कार्य के विपरीत है। इससे रस अलौकिक है ! 


(४) लोकिक पदार्थ भूत, वर्तमान या भविष्यत्‌ होते हैं, पर रत न तो भूत, न 
वतंमान ओर न भविष्यत्‌ ही होता है। यदि ऐसा होता तो, जो वस्तु हो चुकी उसका 
साक्षात्कार आ्राज केसे हो सकता है ? पर ऐसा होता है। श्रतः रत अलोफिक है| 

इस्र प्रकार दपणकार ने रख की अ्लौकिकता के अन्य अनेक कारण दिये हैं | 
जठ्लिता के कारण उनका यहाँ उल्लेख अनावश्यक है | 


मनोवैज्ञानिक भी इस बात को मानते हैं कि काव्यानुभूति--रख एक विलक्ण 
अनुभूति है। रिचाड्‌स ऐन्द्रिय हो क्‍यों न कहे ; परन्तु ऐन्द्रिक ज्ञानों की अपेक्षा 
अछाधारण है ; क्योंकि यह भावना से प्राप्त मावित (207/०णए%०१) अनुभूति 
होती है । ऐन्द्रिय ज्ञान की स्थूलता और प्रत्यक्षेता इसमें अधिकंतर नहीं रहता । रख 
आत्मानन्द रूप होता है। 'रसो वे सः? अनुमूत या सवेदन सूच्म रूप से होता है; 
पर चित्तद्र ति के कारण वह व्यापक और विम्तृत होता है | खाघारणतः ऐन्द्रिय ज्ञान 
का यह रूप नहीं होता | यद्यपि इश्च अनुभूत के लिए रिचाडस के कथनानुतार 
इन्द्रिय-वशेष का निर्माण नहों है, तथापि यह भी नहीं कहा जा सकता कि 
रखानुभूत अम्ुक इन्द्रिय से होती है । हमारे यहाँ मन को भी इन्द्रिय माना गया हैं 
ओर रक्त मानस-प्रत्यक्ष होता है। सहृदयता हो इख अनुभूति में सहावक है | 
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अन्त में अभिनव गुप्त कौ यहो बात कहनी है कि रततना--श्रास्वाद-बोध-रूप 
होती है; कितु लोकिक अन्य बोधों की अपेक्षा विलकुण है | क्योकि, विभाव आदि 
उपाव लोकिक उपायों से विलक्षण दोते दैं। विभाव आदि के संयोग से रसास्वाद 
होता है। श्रतः, उस प्रकार रतास्वाद के भीतर होने के कारण रस लोकोत्तर या 
अलोकिक है |" 

रखतरंगिणी-कार ने अलौकिक रप्त के तीन भेद माने हें--स्वापनिक, 
मानोरथिक और ओऔपनायक । इनमें श्रलोकिकता के यथाथ तत्व न रहने के कारण 
इनका समादर न हुआ । कविवर “देव” ने अपने 'भावविलास? में इनका उल्लेख 
किया है और तोनों के उदाहरण भी दिये हैं । पर इनमें कितनी अ्रलोकिकता ओर 
रतबत्ता है जो विचारणीय है। 


) 


तेतालिसवीं छाया 


रस और मनोविज्ञान 


रस के मूल भाव दे और भाव हैं मन के विकार | इससे स्पष्ट है कि भाव का' 
मन से गहरा सम्बन्ध है। रपतो की व्याख्या भावों का मनोविज्ञान है | 

हम्गरा शाज्नीय रसनिरूपण विज्ञान-छम्मत है। यद्यपि प्राचौन काल में 
मनोविज्ञान का विश्लेषणात्मक कोई शाख्रीय प्रथक अंग नहीं था तथापि आचार्यों 
ने रत की विवेचना में जो मनोवैज्ञनिक वेभव दिखलाया है वह वबरणनातीत है। 
पाश्चात्य वैज्ञानिकों ने जो मानसिक शास्त्र की सुष्टि को है उपका विचार हमारे 
शारत्रीय विचार के अनुकूल हो कहा जा सकता है। यहाँ उसका साधारण ज्ञान 
लाभदायक ही होगा | 

मन पर बाहरी वस्तुध्यति ( 6४०774] ०5००४४॥ ) का क्या प्रभाव पडता 
है उसका एक उदाहरण ले --मेरी कन्या के बिदा का अवप्तर था । मन अवसन्न 
था। आँखे गीली थीं। मेरा डेढ-दो वष का पोता, अवधिशकुमार, भेरे कन्बे पर 
खेल रहा था। हाथ-पेर क्षणभर के लिए स्थिर न थे। उसे कन्त से उतारकर 
गोद में लिया। उसने मेरा मुह उदास देखा। मेरे उमड़े आँसू पर उत्ती नजर 
पढ़ी। वह हाय-पेर उछालना भूल गया । उसका बालकिलोल न जाने कहाँ चला 
गया। वह भी दुखों होकर चुपचाप मेरा मुह देखने लगा । उत्तको बहलाने के 

१. रसना बोधरूपेव । किन्तु बोबान्तरेस्यो लोकिकेश्यो' विलक्षणेवोपायानां विभावादीनां 
लोकिकबेलक्षण्यात्‌। तेन विभावादिध्तयोंगाद्रसना, यतो निष्षयतेदतः तथा विपरचनागोचरोः 
लोको त्तरो $थो रस शति तात्यय सुत्रस्य । --अभिनव भारत )। 


रप्त और मनोविज्ञान श्पूपू, 


लिए हाथो के पाप ले गया | पर वह द्वाथी को देखते ही गोद में मेँह- छिपाकर : 
मेरे शरोर से चिपक गया। उद्रका शरीर थरथर काँपने लगा। उपने कभी द्वाथी 

नहीं देखा था। उश्चने उत्तका विशालकाय, ल॑बो सूढ़, मोटे खंभे-जैसे पैर, ओर 

सूप-जेसे कान भयदायक प्रतीत हुए. | उच्चको ये दोनो अवश्थाए मनोवेग के ही 

परिणाम थीं। 


मनोवेग मन की वह भावात्मक उच्छुवसित अवस्था है, जो किसो वाह्य या 
आन्तर प्रभाव से उत्पन्न होता है और इहमारो आन्तरिक स्थिति मे परिवतन लाकर 
प्रतिक्रिया उत्पन्न कर देता है । 


हमारे यहाँ मन के विकारों को एक ही माव की घछंज्ञा दी गयी है। किन्तु 
पाश्चात्य विद्वानों ने इनके दो विभाग किये हैं--भाव ओर मनोवेग (#००॥788 
०70 ०7700079) फीलिग्त और इमोशन्स। भाव में सुख-दुःख को ओर 
मनोवेगों मे भय, क्रोध, विस्मय आदि की गणना होती है। मनोवेग या मनःक्षोभ 
भी सुख-दुःखात्मक होते हैं। व्यापक अर्थ में दोनों आ जाते दे । अंगरेजी में भी” 
फोलिग्स के अन्तगत इमोशन्स मान लिये जाते ईं । 

आधुनिक मनोवैज्ञानक इमोशन को शुद्ध फोलिग--सुखात्मक वा दुश्खात्मक 
अनुभूति नहीं मानते । वे उसे सवंतोभावेन मानसिक अ्रवस्था मानते हैं। भाव-- 
सुख-दुःखानुभूति विचारों (70०४5) पर निर्भर करते हैं। बिचारों मे परिवतन 
होने के साथ हो भाव था इमोशन को अवस्था में भी परिवतन हो जाता है । 

हमारे मानण्तिक संस्थान में तोौन प्रकार के अनुभव माने जाते है--(१) 
सवेदनात्मक या बोधमूलक अ्रनुभव सेन्सेशन (५७४४४८07) कहलता है, जो ज्ञान 
से सम्बन्ध रखता है। (२) भावात्मक अनुभव फीलिग ((००॥ण४) के नाम से 
श्रमिद्दित है जो भावों से सम्बन्ध रखता है। (३) संकल्पात्मक या प्रेरणात्मक 
श्रनुभव कोनेशन (००78707) कहा जाता है, जिसका रूम्बन्ध क्रिया से रहता है। 


यदि कोई कुछ कहता है और उसको हम समर लेते हैं तो वह बोधात्मक 
अनुभव हुआ । यदि वह कहना कुछ ऐसा हुआ, जिससे हमें प्रघन्‍नता हुईं तो बह 
भावात्मक अनुभव होगा। और वह कहना कुछ ऐसा हो, जिससे हम कुछ कर 
गुजरने को उद्यत हो जायें तो यह प्रेरणात्मक अनुभव होगा । दूसरे उदाहरण से 
भी समझ ले। 

किसी फूल की गध नाक में पैठो । यह संवेदन वा बोध हुआ । इस बोध 
की क्रिया भी बडो विचित्र है। वह गंध अच्छी है या बुरी, तौत्र है या मद्‌, सुख- 
दायक है वा दुःखदायक, झ्राद्य है वा अग्राह्म, चृण्य है वा अध्यृहरणोय इत्यादि में से' 
किसी का जो अनुभव होगा, वह हुआ भाव | ओर, उसे बुरा, श्रवोग्य, दुःखदायक: 


१५६ काव्यदर्पण्‌ 


वा घुण्य होने के कारण फेक देने या सुखदायक, ग्राह्म, प्प्रणीय वा श्रच्छा होने के 
कारण बार-बार सूघने को इच्छा हो तो वह अनुभव संकल्गात्मक वा प्रेरणात्मक 
माना जायगा | 

भाव के सम्बन्ध में तोन मत हैं। एक का कइना है कि भाव एक प्रकार की 
संवेदन ही है, जो सुखात्मक होता है ओर कहीं तोतब्र। दूसरों बात यह कि अनेक 
संवेदन तो नहीं, पर उश्का गुण है। सुख वा दुःख होना भाव का बेला हो गुण है 
जैप्ता कि संवेदन कहीं मंद होता है ओर कहीं तीत्र | दूधरो बात यह कि अनेक 
सुख-दुःख मानतिक ही होते है; जिनका सम्बन्ध संवेदन से नहीं होता । तीसरे 
का कहना यह है कि भाव का स्वतन्‍्त्र स्थान है। कारण यह कि भाव स्वतः 
उद्धत होता है, जिप्तका सम्बन्ध भावुक से होता है श्र बोधात्मक अ्रनुभव का 
सम्बन्ध वस्तु से होता है। दूखरी बात यह कि भावुक्ों के एक ही वस्तु के सम्बन्ध 
में भाव भिन्न-भिन्न हो खकते हैं पर वस्तु-सम्बन्धी बोध सभो का एक ही होगा । 

मैग्ड्यूगल ब्ाइब ने मनोवेगों को सहजबृत्तयाँ ( इनसटिक्ट ) कहा है। 
सहजवृत्तियाँ वे हो कहलाती हैं, जिनमें तीनों प्रकार के उक्त अनुभव माने गये हें ; 
अथात्‌ सहजबृत्तियों में ज्ञानात्मक, भावात्मक और क्रियात्मक अनुभव होते दे । 
भावात्मक वृत्तियाँ ( सेट्मिट्स ) स्थिर वा स्थायी होती हैं और इनसे सम्बन्ध 
रखनेवाले मनोवेग अनेक होते हैं | 

अतेक्जंडर शंड का कद्दना है कि मन की प्रवृत्ति सहेतुक दोतो है। उसको सिद्धि 
के लिए मन की सारी प्रवृत्तियों ओर शरीर के सारे अवयवों का योग आवश्यक 
होता है। ऐसे मानवी मनोव्यापार की एक प्रबल प्रवृत्ति दीख पढ़तो है। अतः 
सहज प्रदृत्तियों का संघ बनता श्रोर उनका कार्य चलता रहता है। जब सहज प्रवृत्ति 
वा भावना एक रहती > तो प्राथमिक (77०7०) कहलाती है ओर जब एक 
से अधिक सहज प्रवृत्तियाँ काम करने लगती दें तो अनेक सहचर भाव भी एक 
दूसरे से मिल जाते हें। इन मिश्रित भावनाओं को संमित्र (००४70/७20 और 
इनके विशिष्ट विभावों को साधित भावना (6०7ए०० ४४0४०07) अरथोत्‌ संचारी या 
व्याभिचारी कहते हैं | 

ड्रमंड और मेलोन ने मनोवेग और भाव--इमोशन ओर ' पेंटिमेंट---का यह 
लक्षण किया है--मनोवेग मन को एक अवस्था है, जिसका अन्त सांक्िक अनुभव 
हो | भाव था भाववृत्ति वह मनोवेगात्मक वृत्ति है, जिससे मनोवेग की उल्नत्ति होती 

है? । यह स्थायी भाव और सचारो भाव का गड़बड़घोयला है | 
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रख और मनोविज्ञान १५७ 


मनोवैज्ञानिकों ने स्थिरतृत्ति के दो भांग किये हैं। पहली श्थिरवृति मूट्वस्तु- 

विषयक ( ००7०७७ ) होती है। इसके भी दो सेद हैं--मूृततजातिविषयक 
( ००7०८४० 2०7०४ ) और मूतंब्ब्तविषयक ( 000086 फशात7णए॥8४ ) | 

जहाँ जाति वा किसी वग का सम्बन्ध हो वहाँ जाति-विषयक स्थिरतृत्ति होती है । 

हैसे, ख्री-ज्यति, शत्रु वग, बालक्व्रन्द आदि । जहाँ व्यक्ति-विशेष, विशिष्ट शत्रु, 

मित्र आदि से सम्बन्ध हो वहाँ व्यक्तिमूलक स्थिरवरत्ति होतो है। दूसरी स्थिरवृत्ति" 
है अमूरतंवस्तु-विषयक ( ४0578० ), जहाँ मानसगोचर अ्रमूत विषय होते हैं 

वहाँ यह होती है। जैसे कि समता, ममता, क्र रता, दया आदि | यह भेद कोई 

महल नहीं रखता । 


सहज प्रव्॒त्ति न तो मानश्तिक है ओर न शारीरिक, बल्कि दोनो का मिश्रित 
रूप है। इससे इसे मानस-शरोर ( 987०८०००-7०79808] ) प्रवृत्ति कहते हे | 
क्योंकि, इनका उद्गम मानश्च तो है; पर उनकी सहचर भावना का आविष्कार शरौर' 
से दी सम्बन्ध रखता है। आगे इनका कोष्ठक दिया गया है । 


मानसशास्र की दृष्टि से एक काव्य-पाठक के मानस-व्यापार का विचार किया 
जाय तो तीन मुख्य बातें हमारे सामने आती दहे। एक तो है उत्तेजक वध्तु 
( आप्ाणए5 )। यह है काव्य अथोतू काव्य के विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी' 
आदि | दूसरी उस उत्तेजक वस्तु के सम्बन्ध में प्रत्युत्तरात्मक क्रिया का करनेवाला 
सचेतन प्रायी। यह है लह्ददय पाठक। ओर, तोसरी उस प्रत्युत्तरात्मक क्रिया 
( 7०8700705० ) का स्वरूप है उसकी सुखात्मक मनोउ्वप्था। यह सुखात्मक 
मनोड्वस्था रसिकगत रस है जो, पाठक के कम्प नेत्रनिमौलन, आनन्दाशभ्र से 
प्रगण होता है। अभिप्राय यह कि मनोवेगों का आध्वादन ही रत है। यह हमारी 
रख-प्रक्रिय के अनुरूप ही मानस-व्यापार है। मनोविज्ञान शास्त्र का यही 
नवनीत है । 


| 
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चौवालिसवीं छाया 
रस-विमश्श 

काव्य की रसचचों से काव्य के रत्त का आध्याद नहीं मिलता | वह सहृदयों--- 
दिलदारों के हृदय से--दिल से अनुभव करने की--लुत्फ उठाने कौ वस्तु--चोज 
है | हसीसे रत को 'सहृदयद्यृदयधवादी' कहा गया है। अर्थात्‌, सह्दयों के हृदय 
का अनुरूप होना--तहधर्मी होना रत्न का गुण है | 

काव्यों के अनुशीलन से और लोक-व्यत्रह्यर-निरीक्षण से विशद बना हुआ 
जिनका मानसदपंण काव्य की वरणनोय वस्तु को प्रतिबिबित करने को योग्यता 
रखता है वे ही हृदय को भावना में समरक्त होनेवाले सहृदय हैं! | श्रभिप्राय यह कि 
काव्य पढ़ते-पढने न्निका हृदय ऐसा निम्न हो जाता है कि उप्तमें काव्य के अ्रन्तरंग 
से पेठने की शक्ति आ जञाती है , फिर जब वह कोई काव्य पढ़ता है तो उत्तके वर्णन 
में ऐसा मुग्ध दो जाता है, उप्तमें उसका मन ऐसा रम जाता है कि उसमे हटना ही 
नहीं चाहता। ऐसे ही व्यक्ति सह्ृदय कहलाते दें । 

रप्त के दो उपादान दै--वाह्य और आन्तर | वाह्य उपादान दे कवि का काव्य, 
नायक, उपन्यात आ्रादि। आन्तर उपादान हैं चित्तवृत्तियाँ, मनोविकार वा राग | 
प्रचलित शब्दों में इन्हे भाव कहते है । काव्यत्रणित विभाव, श्रनुभाव आदि वाह्म 
उपादानों से मन के भाव रप्त रूप में परिणत हो जाते हैं। श्रभिप्राय यह कि लोकिक 
उगदानों से भी इमारे मन में हृ्ष-शोक के भाव जाग उठते है और हृषित शोकार्ता 
होते हैं। पर ये भाव न तो रस हे ओर न जिश्नसे ये भाव उठते हैं बह काव्य ही 
है। किन्तु इन्हीं स्वप्निल भावों पर जब कंवि अपनी प्रतिभा का मायाजाल फैलाकर 
एक मनोस्म सृष्टि कर देता है, क व्य का रूप दे देता है, तभी उससे सामाज्िकों 
को रपतानुभव होता है कि यही उसकी लोकिकता से अलोकिकता है। यहो कारण 
है कि लौकिक शोक से हम शोकात्त ही होते हैं पर काव्य के करुण रप्त से भी हम 
आलन्द ही प्राप्त करते हैं । 

शयन-प्रह में आती हुईं नववधू को देखकर क्या कभो हम उस रस का 
आध्वाद ते सकते हैं, जो इश् कबिता से रसाध्वादन होता है--- 

अरे वह प्रथम मिलन अज्ञात ! विकंपित मृदु उर, पुलकित गांत, 

सदांकित ज्योत्स्वा-ती चुपचाप, जड़ित पद नसित पलक दगपात; 

पास जब आ न सकोगी प्राण! मसधुरता में सी मरो अजान, 

लाज की छुई-सुई-सीः स्‍्लांच, प्रिये प्राणों की प्राण ! -पंत 

१ येषा काव्यानुशील्नाम्यासवशाद्विशदीभूते मनोमुकुरे वर्शनीय तन्मवीमवनयोग्यता ते 
हृदयपतवादभाकः सहदयाः ।--ध्वन्यालोकहो चन 


रप्त-बिमर्श १६१ 


इसमें डेढ़ हाथ के घृघुट लग्कानेवाली न तो लोकिक नववधू हो है और न 
भामर-भमर करना, अढ़ती हुई आना आदि अनुभाव हो हैं। है यहाँ एक अलोकिक, 
कविकल्पित लाज को छुई-मुईं नायिका आलंबन ओर मिलन-मधुर स्वाभाविक 
लाज के लभीले काय--अनुभाव । 

कबीन्द्र रवोन्द्र यह भाव पहले ही व्यक्त कर चुके हैं-- 

द्विधाय जड़ित पदे कंप्रवक्ष नजर नेत्रपाते 
स्मित हास्ये नाहीं चलो सलज्जित वासर दय्याते--स्तव्ध अद्ध राते 
किसी बालविधवा को देखते हो हम जीभ दाबकर हाय-हाय करते हैं ; 
आँखों में आँसू उमड़ आते है और दुःख हो दुःख होता है। पर ऐसी कविताओं 
को श्राँसू, बहाते हुए भी हम पढ़ते हैं; एक ही बार नहीं, बार बार पढ़ना चाइते हैं 
शौर आनन्द लाभ करते हैं । 
अभी तो मुकुद बँधा था माथ, हुए कल ही हल्दी के हाथ ; 
खुले भी न थे लाज के बोल, खिले भी चुम्बन शुन्य कपोल ; 
हाथ रुक गया यहीं संसार, बना सिन्दुर अंगार ! 
बातहत लतिका वह सुकमार, पड़ी है छिलन्नाधार [--पंत 
इससे स्पष्ट है कि काव्यरस अलोकिक होता है ओर हमें आनन्द ही आनन्द 
देता है| नित्य निरन्तर आनन्द-दान ही रस का काय है। 

कोई किसी को कहे कि तेरे लड़का हुआ है” तो पिता को जो प्रश्नन्नता होती 
है वह न तो रस ही है शोर न वह वाक्य ही काव्य । किन्तु कवि इसी हष को 
विभाव, अनुभाव की प्रतीति में ऐश्वा स्वाभाविक सुख से विलक्षण बनाकर रख 
देता है कि वह खह॒दयों का हृदयाकर्षक होकर चमकने लगता" है; अथोत्‌ वह इर्ष 
रस रूप में परिणत होकर आस्वादयोग्य हो जाता है | जैसे, 

ज्यों भुप ने स्वसुतसंभववृत जाता, ऐसे हुए सुदित विग्रहु भान भूले । 
जेसे तपोतिरत आत्मनिधान योगी होता प्रसन्‍तन सन अंतिम सिद्धि पाके ॥। 
राजा हुए सुदित और प्रसन्‍न ऐसे दो दंड एक ढक ही लखते रहे वे । 
बोले तदा सचिव से सब राज्य में हो आनन्द, मंगल, कुतृहल खेल नाना ॥। 
द --छिद्धाथ 
इसी रूप में सदृदय अपने हृदय को प्रतिफलित देखते हैँ ओर यही 
सकलदृदय-समसंवेदना है। कवि लौकिक भाव को रतरूप देने के समय जब 
लौकिकता को पार कर जाता है तभो वह काव्य-रस की सृष्टि करने में समथ होता है। 
७छे 

१ 'पुत्रस्ते जातः इत्यतों यथा दर्षों जायते तथा नापषि लक्षणंया | अपितु सहृदयस्य 
हृदयसंवादवरादिभावानुभावप्रतीतो सिड्स्वभावर्पुलादिविलक्षयः परिस्फुरति ।--ज्छोचनु 

का० इ७०-१६ 


पेंतालीसवीं छाया 
रस-संख्या-विस्तार 

रख आनन्द-स्वरूप है। जब हम आनन्द-रूप में उसे पाते दें तब उसके भेदों 
कौ आवश्यकता प्रतीत नहीं होती । किन्तु, जब हम रसोत्पत्ति की विधाओं पर ध्यान 
देते दें तब उसके भेदों पर विचार करना आवश्यक हो जाता है और उद्धके 
मनमाने भेद करते हैं । 

१२ साहित्य के प्रथम आचाय भरत मुनि ने प्रधानतः आठ रखों का ही 
उल्लेख किया है|" नाट्यशास््र में शान्त रख का जो उल्लेख है, कहते दें कि वह 
प्रद्धित है । यैक्राकार उद्धय ने वह अंश जोड दिया है। पहले-पहल उद्धट ने ही 
नायक में शान्त-रख की अवतारणा की दे । * 

२ दण्डी ने माधुय गुण के लक्षण में रस का नाम लिया है तथा वागू-रख 
और वस्तु-रख नामक उसके दो भेद किये हैं। शब्दालंकारों में अनुप्रास को वाग्‌- 
रस का पोषक ओर अ्रथोलंकारों में अ्र/म्पल्व दोष के श्रभाव को वस्तु-रस का 
पोषक माना है। पर स्वतन्त्र रूप से उन्होंने रसविवेचन नहीं किया3 है। 

३ रुद्रट ने उक्त नव रों में एक प्रेयान -रस जोड़कर उसको संख्या दुख कर 
दी है। इसमें स्नेह स्थायी भाव, साहचय आदि विभाव, नायिका के श्रश्न॒ आदि 
अनुभाव होते हैं।* हस्त प्रेयान-र्त का मूल कारण सामह ओर दरण्डी के प्रेयस्‌ 
अलंकार हो है, जिसमें प्रियतर आख्यान श्रथांत्‌ देवता, मान्य, प्रिय, पुत्र आदि के 
प्रति प्रोतिपूषक वचन कहा जाता है ।" 

४ भोज ने प्रेव के बाद दी अन्य रख्ों--उदात्त और उद्धत--कौ वृद्धि की । 
उन्होंने उदात्त का 'मति' ओर उद्धत का गयब? स्थायो भाव स्थिर किये। उनके 
मत से धीरोदात्त और धीरोद्धत नायक इन दोनों रहों के नायक हैं। 

पू विश्वनाथ ने वत्सल नामक एक नये रस का उल्लेख किया, जिखका स्थायी 
भाव वात्सल्य है। इश्कके पुत्र आदि आलंबन ओर अंगस्पश झ्रादि अनुभाव' हैं। 

& प्रेयत अलैकार से ही भक्तिस्स की उद्भधावना की गयी | पर शान्त-रस्त में ही 


+ सीबयदा वरफीलयाइतलकन»वन्--»ासकाइप पा का रीरननपयकतअअपनपहन5तग का 


१ अष्टो नाटये रसाः स्मृता: ।--नाव्यशास 

२ बीमत्सादूमुतशान्ताश्व नव नाटये रप्ताः स्मृता३ ।--का० पछं० 

३ मधुर रसधद्बाचि वस्तुश्यपि रसरिथितिः |--काव्यादशे 

४ 'स्नेदप्रकृतिः प्रेयान! आदि काव्यारुंकार के १५-१७, १८, २६ श्लोक | 
भ प्रेयः प्रियतराख्यानम्‌ ।--काव्यादरश 

६ वीभत्सहास्वप्रेयांस शांतोदात्तोद्घता रस |“स० कु 

७ रफुट चमत्कारितया वृत्सल च रह विदुः ।--सा० दर्पण 


रेप €ैज्या विध्तार १६३ 


तब तक इसका अमन्‍्तर्भाव होता रहा जब तक रूपगोस्वामी तथा मधुसूदन सररबती 
ने उलका पक्ष समथन नहीं किया | भक्ति रख को इतनो प्रधानता दी गयी कि भक्ति 
में ही वौर आदि नव रत्त दिखला दिये गये | भक्ति को हो भागवत में भागवत 
रस माना गया" है। 

७ इसी प्रकार अभिनव गुप्त ने आद्र ता-स्थायिक स्नेह रख श्रोर गन्धस्थायिक 
लोल्य रख की कल्पना को । 

८ रसतरक्षिणों में निवत्तिमुलक शान्त रस जैसे माना गया है वैसे ही प्रद्नत्ति- 
मूलक माया रस भी माना गया है । 

६ उद्धट की दृष्टि में तमी भाव अनुभाव श्रादि से सूचित द्वोने पर श्र्थौत्‌ 
संचारी, स्थायो, ल्ात्विक भाव, अनुभाव आदि से प्रेवस्वत्‌ काव्य बन जाते हैं; 
अथौत्‌ सभी भाव रत्लहूप धारण कर'* सकते हैं । 

१० मघुसूदन सरध्वतो तो यहाँ तक कहते हैं कि जितनी चित्तद्‌ तियाँ-- 
मनोविकार हैं श्रभी स्थायो भाव हैं, जो विभाव आदि के कारण रखत्व को प्रा 
हो जाते? हैं। 

११ इश्नो बात को रुद्रव्कृत काव्यालंकार के यैकाकार के नमि साधु कहते हैं 
कि ऐसी कोई चित्तवृत्ति हो नहीं जो परिपुष्ट होने पर रप्षावस्था को प्रास न हो । 

१२ ब्ंगोतसुधाकर में ब्राह्म, संभोग और विप्रलंभ नामक तीन अन्य रशों का 
उल्लेख है और क्रमशः आनंद, रति और अरति इनके स्थायी भाव माने गये हैं । 

१३ मानखशासत्र का भी एक प्रकार से यही सिद्धान्त है कि मानव-जीवन 
को पूर्णतः प्रकट करनेवाली जितनी प्रमुख उत्कट और आस्वादयोग्य भावनाएं हैं, 
सभी रप्न हो सकती हें । 

इस प्रकार रस-हंख्या के क्षेत्र में, क्रान्ति, अशान्ति, अ्रराजकंता का कारण 
भरत के स्थायी और संचारो भावों का गढ़बड़घोयला ही है। श्रथोत्‌ भरत निवेद, 
क्रोध आदि कौ गणना स्थायी और संचारी, दोनों में नहीं करते तो ऐसी धाँघली 
नहीं मचतो | 





१, निगमकव्पतरोगेलित फल शुकसुखादमृप्तदवरसंयुतम्‌ ! 

पिवत्‌ भागवत रसमालय मुहरहो रसिका सुवि भावुकाः ॥--भागवंत 
२. रत्यादिकानां भावानामनुभावादिसचनेः । 

यूटकाव्यं वध्यते सद्धिः तत्मेयस्वदुराहवस ॥-- काव्यारुकार 
३, यावत्यों द्र्‌ तयश्चि्त भावास्ताबन्त एव हि | 

स्थायिनो रसतां यान्ति विभावादिप्तमाश्रवात्‌ ।।-- भ० भ० रसायन 
४. यदुत सा नारित कापि चित्तवृत्तिः या परिपो्ष गता 

न रस्तीमवति ।“अकृव्यालंकार ४-४ की टीका 
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कवि कलाकार है। वह एकता में आतेक्ता की कल्पना करता है। उन्हीं में 
उसकी कला विकास पाती है; सौन्दय सृष्टि करती है। एक में अनेक भावनाओं के 
दिखाने में उप्तकी बुद्धि ऋण्ठत सी द्वो जाती है। प्रषात की एक धारा, वह विशाल 
ही क्‍यों न हो ओर उसमें सहख धाराश्रों को आत्मसात्‌ करने की शक्ति ही क्यों 
न हो, कला की दृष्टि से सिरुमिर भरनेवाले भरने की समता नहीं कर स्रकती | 
एक ही रस में जीवन की रंगीनियाँ प्रकट नहीं होतीं । कलाकार 'एकमेवाद्ितीय॑' का 
उपाक्षक नहीं होता । वह “एको5हं बहुस्याम' को उपासना करता है। रस को 
झनेकता कौ कल्पना में यही तत्व है। श्रचाय तो उनका अ्नुधावन ही करते हैं। 

(9 


छियालिसवीं छाया 
रस-संख्या-संकोच 

झाचायों में रस-संख्या-विश्तार की जो भावना काम करती रही उद्नके विपरीत 
आचायों ही में नहीं, कवियों में भौ रख-हंख्या-संकोच की भो भावना काम करती 
रहो । कारण यह कि सभी भावनाएं एक-सौ नहीं होतीं। यदि कोई प्रवल तो कोई 
सामान्य | यदि एक से दुसरे का काम निकल जाय तो दूसरे के अस्तित्व से क्‍या 
प्रयोजन १ जेंसे विशेषता वा भिन्नता दिखताने कौ--प्रथ्क्करण की प्रवृत्ति रहो 
वैसे एकीकरण की प्रवृत्ति भी चलती रहीो। एकीकरण का कारण यह समभा 
जाता है कि आनन्द एक रूप है। वह चित्त कौ श्रचचलता-«एकाग्रता से उत्पन्न 
होता है। आानन्द्रूप रस में भेद-भाव केसा ! 

अहंकार शअज्जार ही एक रस है 

अहंकार दो अज्ञार है, वही अभिमान है और वही रस है। उद्बौसे रति 
आदि भाव उत्पन्न होते हैं। अहंकार ब्रह्मा का पहला आविष्कार है ओर उसौसे 
अभिमान की उत्पत्ति बतायी जाती है । 

यह मनोविज्ञान के अनुकूल है। आत्मप्रवृति ( ०४० 78070 ) एक प्रधान 
प्रवृत्ति हे ओर उसका आविष्कार व्यापक रूप से होता है। अहंकार सांशारिक 
पदार्थों से उम्बन्ध रखता है ओर उन-उन पदार्थों से रति, शोक आदि भावनाएं 
उद्भूत होती हैं। जब कहता हूँ कि में क्रोधी हूँ, शोकात हूँ, दयालु हूँ, प्रसन्न हैं, 
तब रक्ष का अनुभव होता है ओर "में हैँ” इसमें अहकार प्रत्यक्ष-खा हो जाता है। 
थोड़े में में हैं” इस्र प्रकार आत्मा को अपने अस्तित्व का अनुभव कराना हो 
आनन्द है । 

दच्च आत्मनो$हंकारगुणाविशेष ज मः 
प श्रृज्वारः सोडमिमानः स रतः । तत एवं रट्यादयों जायन्ते ।«« पृज्ञुसप्रकार 
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रति शब्बार ही एक रस है 
व्यासदेव ने रति अज्भार को हो प्रघानता दी है ओर उसे ही एक रख माना 
है। उन्होंने रति की उत्पत्ति अभिमान से मानी है। वह परिपोष प्राप्त करके श्रद्गार 
रस में परिणत हो जातो है। हास्य श्रादि अन्य रस अपने स्थायि-विशेषों से परिपुष्ट 
होकर श्रन्य रख बनते हैं जो उसके ही भेद्‌' है। 
भोज कहते हें कि शास्त्रकारों ने शज्भञार, वीर, करुण आदि दस रत्ष माने हैं; 
पर आस्वादयोग्यता से इम “शज्ञार को ही एक रत मानते * है । 
प्रेम हो एक रस है 
रति के अन्तगत ही प्रेम, प्रीति आदि भी मान लिये गये हैं। किन्तु रति में 
प्रेम एक विशेष स्थान रखता है। भोज ने प्रेम को बड़ा महत्त्व दिया है। कवि 
कणपूर का तो कहना है कि समुद्र में तरंग की भाँति सभी रत और भाव प्रेम हो 
में उन्मीलित ओर निमोलित होते हैं । 
भवभूति का प्राप्य प्रेम कदि सत्यनारायए के शब्दों में इस प्रकार है--- 
सुख दुख में नित एक हृदय को प्रिय विराम थल। 
सब विधि सो अनुकूल विशद लचब्छ्नमय अधिचल ॥। 
जासु सरसता सके न हरि कब हूँ जरठाई। 
ज्यो-ज्यों बादृत सघन-सघन सुन्दर सुखदाई ।॥ 
जो अवसर पर सकोच तजि परनत दृढ़ अनुराग सत । 
जगदुलेंम सज्जन प्रेम अत बड़ भागी कोऊ लह॒त ॥॥ 
कबीरदास कहते हैं-- 
पोथी पढ़-पढ़ जग म्रुआ हुआ ने पड़ित कोय । 
एक अक्षर प्रेम का पढ़ें सो पंडित होय॥। 


श्रमिप्राय यह कि एक प्रेम ही से सब कुछ होता है। 





१ अभिमानांद्रतिः सा वे परिषोषसुपेयुषी । 
व्यभिचार्यादिसामान्यात्‌ खब्बार शत गौयते | 
तदमेदाः काममितरे हास्याचा अप्यनेकश« ! 
स्वस्वस्था विविशेषो 5थ परिषोषस्वरूक्षणः ।--अग्निपुराण 
२ श्र्ञाजीरकण्णाहु तरोद्रद्वास्यवीभत्सवत्सलभयानकशान्तना म्नः | 
आपम्नासिषुरश रपान्सुधियों बय तु खज्जारमेव रसनादसमामनामः ॥--श्वज्गारप्रकाश 
३ रसन्त्विद प्रेमाणमेव मामनन्ति |श्वू० प्र० 
$& उन्मज्जन्ति प्रेमण्यलंण्डरसत्वत- | 
सबें रसाध्य भावाश्व तरगा इव वारिधो ॥--अछका(कौस्तुभ 
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भारतेन्दु का कथन है--- 
जिहि लहि फिर कछु लह॒न की आस न॑ चित्त सें होय । 
जयति जगत पावन करन प्रेम बरन यह दोय । 
डरे सदा चाहे न कछु सहै सबे जो होय। 
रहै एक रस चाहिके प्रेम बखाने सोथ ॥॥ 
एक अगरेज का कथन है--- 
(000 35 07०, 076 75 000--प्रेम ही ईश्वर है ओर ईश्वर ही प्रेम है। 
श्रद्धारिक प्रेम को अनुराग, स्वजन-परिजन के प्रेम को सौद्दाद, बड़ों के प्रति 
छुटों के प्रेम को भक्ति, छोटो के प्रति बढ़ों के प्रेम को वात्तश्थ और विकल होकर 
गे प्रेम किया जाता है उसे कापण्य कहते हं। इस प्रकार प्रेम पाँच प्रकार 
होता है। 
करुण ही एक रस है 
भद्दाकवि भवभूति कहते दे के करुण ही एक रप्त है, जो निर्मित-मेद से 
ग्रन्यान्य रतों के रूप ग्रहण करता" है--- 
कार्रणक कबि पन्‍त कहते है-- 
वियोगी होगा पहुला कवि आह से उपजा होगा गाम। 
उसड॒ कर आँखों से चुपथाप वही होगी कविता अतजान। 
एक अगरेज कवि की उक्ति है-- 
0फाः $चज्ञ्८क्‍/ॉ९8४0 80005 876 ६7086 
पाठ छा णएी इ्क्‍968. प्रा०पशा., 
अथोत हमारे मधुरतम प्ंगीत वे हो है, जिनमें आह उपणानेवात्ते भाव भरे 
हुए हैं । 
अद्भत ही एक रस है 
चितत-विस्तार-रूप जो चमत्कार ( विस्मय ) है वही रस का खार है। उसका 
सर्वत्र अनुभव होता है। उत सार चमत्कार में श्रदुभुत रस हो वर्तमान रहता है। 
इससे अद्भुत ही एक रस* है| 
आत्मरस द्वी एक रस हे 
आत्मा से विभिन्‍न पदार्थों में जो रबुद्धि होती है वह मिथ्या है, एब्चौी नहीं; 
क्योंकि आत्मा हो के लिए, तो सब वस्तुएँ प्रिय हीती दें। इससे एक आत्मरस 
१ एको रसः करुण एवं !नमित्तमेदात्‌ मिन्‍तः पृथक पृथमिवाश्र4ते विवर्तानू | उ० रा० चरित 
१२ रसे सार चमत्कारः सबत्राप्यनुभूयते | तच्चमत्कारसारत्वे स्बत्राष्यद्ध तो रसः । 
हस्मादकू, उमैबाई कृती नाटायणः स्ववम्‌ ।+>साहित्यदपण 
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हो निश्चित, समर्थ और नित्य है। ओर आत्मानंद हो सब कुछ" है। 

इस प्रकार एकीकरण में अनुभव, आग्रह ओर मतिविशेष का प्रभाव हो 
विशेषतः दृष्टिगोचर द्ोता है। किन्तु इससे कला-विकास्त का क्षेत्र छंकुचित हो 
जाता है| 


७) 
सेंतालिसवीं छाया 
रसों का मुख्य-गौण-भाव 


भरत ने चार रसों को मुख्यता दी है। वे ६--शज्ञार, बीर, रोद् तथों 
वीभत्स | इन चारों से ही हास्य, करण, अद्भुत तथा भयानक रघों कौ उत्पत्ति भी 
बतायी* है। इससे प्रथम चारों की प्रधानता सिद्ध होती है। 
भरत के श्लोकों में जो रख ओर स्थायी भावों का क्रम दिया हुआ है वह 
एक-दूसरे से मिल्नता-जुलता है। जेसे, श्ज्रार--हास, करुण--रौद्र, वीर-- 
भयानक, वीभत्स--अ्रदूखुत तथा रति, द्वास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुग़ुप्सा 
ओर विष्मय | पर उक्त उत्पत्ति क्रम इतका मेल नहों खाता | 
भरत ने वॉभत्स को प्रधानता दी है पर विचारों को दृष्टि में उत्चकी गोणता 
है। कारण यह है कि वह यथास्थान हल्की घृणा पैदा करऊ शान्त हो जाता है। 
इसका साधन पीव, दड्डी, मास आदि जृत्तिसंकोचक जुग॒ुष्सित वध्तुए हैं। समाज 
में घुणित कम करनेवाले भनुष्यों की श्रोर दृष्टिपात करते हैं तब वोभत्ख की 
व्यापक्ता लक्षत होतो है; पर वह उत्कव्ता उसमें नहीं पायो जातो जो दिये हुए 
उदाहरणों में है, भत्ते ही उश्तमें ध्यावित्व ओर श्रास्वाद्यत्व को अधिकता हो। हास्य 
भी छिछुला पम्का जाता है ; पर शिष्ट तथा गंभीर हास्य भी होता है जिश्वकौ 
आध्वायता अत्यधिक होतो है। इसका तो गोण स्थान है ही । 
अभिनव गुप्त रहों के स्थान-नदं श॒ के सम्बन्ध में यो उल्तेख करते हैं--भरत 
के श्रत्वार को प्रथम स्थान देने का कारण यही है कि वह तकल जाति-पामान्य है, 
अत्यन्त परिचित है और उम्नरे प्रात तभी का आकषण है | प्रायः सभी आचारयों ने 
३ आतनोअन्वत्र या तु स्वात रुसबुद्धिन सा ऋता | 
आत्मनः खेलु कामाय सबेमन्यत्‌ प्रिय मवेत्‌ । 
सत्यो भू वो विभ्नुनित्यों एक भात्मरसः स्मृतः ।--पुरुषाथ 
आतरतिरात्मक्रीड़ आत्ममिथुन आत्मानन्दः स स्व॑राड्‌ भवति |--छात्दोव 
२ थ्रज्गारादि भवेद्धास्व रोद्राच्च करुणो रततः । 
वीसच्चेबादूभुतोत्पत्तिः बोमत्साच्व भयानकः ॥- नाव्यशास्र 
ह तात्यशाक्ष १०-१९, २० 
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भो ड्भार की प्रधानता मानी है शथज्ञार का अनुयायी होने से द्वास्य का दूसरा 
स्थान है; निरपेक्षु होने से दध्य के विपरीत ककण है। इससे उसका तीररा स्थान 
है। करुण से उत्पन्न होने अयात्‌ मूल में कबणा होने से रोद माना गया | यह 
श्रथ-प्रधान है| पाँचवा वीमत्स है। यह धर्म-प्रधान है और धर्म श्र्थ का मूल है। 
बौर का कार्य भयातों को अभय-प्रदान हो है। इससे छुठा भयानक है। भय के 
विभावों से निमोण होने के कारण दीभत्ख का सातवाँ स्थान है। आठवाँ स्थान 
अदभुत का है। क्योंकि वोर के अन्त में श्रदूधृत होना ही चाहिए |" 

भरत ने चार ध्रुख्य रसों से चार गौण रप्तो को जो उत्पत्ति बतायी है उसका 
धह आशय नहीं की गौण रतों के मूल मुख्य रत है। उनका फलितार्थ यही इतना 
है कि उनके विभावों से ये रत्त उत्पन्न होते दे, उनसे वे रस परिपुष्ट होते हैं । यही 
कहना ठीक है कि ड्भारमूलऋ हाप्य होता है | यह भी निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता कि इनसे ये द्वी रस उत्पन्न हो सकते है, दूसरे नहीं। वौर, वत्सल आदि 
रसों के विभावों से भो द्वास्य उत्पन्न हो सकता है। 

शंड का कहना है कि तात्विक द।४ से देखने पर कोई एक भावना दूब्री 
भावना से स्वतत्र नही । फिर भौ व्यावहारिक दृष्टि से ऐती कुछ भावनाएं हैं जो 
मूलभूत ओर स्वतंत्र कह्दी जा सकती है। ऐसी भावना या भावनाओं के संघ ये दै-- 
(१) आनन्द ( 09 ), (२) विषाद ( 50770 ), (३) भय ( /6४४ ), (४) कोघ 
( 808०: ), ये चार मुख्। दे ओर (५) जुगु'्ता ( ता52प४ 7९078798706 ) तथा 
(६) विष्मय ( 8प्र[॥78०, ०0प70आ9, ४०४०५: ) ये दो गोण हैं। इनमें हमारी 
पाँच भावनाएँ तो मिल जातो दे । बचे वीर, श्ज्ञार और द्वास्य। द्वास्य को वे 
श्नन्द में ले लेते हें। कारण यह कि द्वास्य का ज्षेत्र संकुचित है ओर आनन्द 
(]०9 ) का क्षेत्र व्यापक है | उसमें सभी प्रकार के आनन्द अन्तभू व हो जाते हैं। 
क्रोध ( ४7४० ) में रोड श्रोर वीर, दोनों को सम्मिलित कर लेते हैं। रति को वे 
मूल भावना मानते द्वी नहीं और न उसकी व्यापकता को स्वीकार करते हैं । इसके 
छमाघान में कह जाता है कि भनुष्य में कुछ भावना-संघों के अतिरिक्त एक इच्छा 
होती है। उसके योग से नाना भाँति की भावना प्रबल हो उठतो हैं, जिमसे मन 
उनके अधघीन दो जाता है । इसी इच्छा के छ॒द्ों मुलमावनाएं सहायक हो जाती 
हैं। ऐसी हो इच्छा रति है श्रोर रति वा प्रेम करनेवाला प्रेमी कह्य जाता है । ऐसी 
विशिष्ट इच्छा को अधिकारी स्वभाव वा घर्म (7प्राशाड 8७०४7०॥ ) कहते हैं । 

यह इच्छा अधिकतर अवसरों पर प्राथमिक भावनाश्रों में नहीं पायी जाती | 
पदसा हष्टि-पथ में आया हुआ चित्र बरबस मन आकर्षित कर लेता है| वह इच्छा 


१ तमत्र कामस्य सकक जातिसुलभतया"“” से लेकर पयन्ते कर्तव्यों नित्य रतो$दभूत 
इंति! तद़ की विशृतति |-अभिनव भारस्ी 


रतसों का मुख्य-गोर-भांव॑ १६६ 


मूलक नहीं होता । हम इच्छा नहीं करते की हमें आनन्द हो। ऐसे ही बन्धुविनाश । 
से दुख, लान्धकार कन्दरा से भय, अबला पर अत्याचार से जो क्रोध | होता है. उसे 
इच्छा का परिणाम नहीं कहा जा सकता | जुर॒ुप्मा ओर आश्वय को ऐसा न 
समभिये । पहले हो छण में व्याप्त होने वाली ये भावनाएं हैं। पर रति तो इच्छा 
पर ही निभर करती है। उक्त भावनाश्रों कौ-सौ रत नहीं है। बाल-दृद्ध में रति 
नही पायी जाती । 

पर शंड' की तथा उनके अ्रनुयायियों कौ इत अआरान्त धारणा को “कि आनन्द में 
हास्य का ओर इच्छा में शज्ञार का अन्तभोव हो जायगा या उनसे ह्वी इनका 
सम्बन्ध है?”, मेग्डुगल ने छिन-मिन्‍म कर दिया। प्राच्य आचारयों ने तो भावों को 
मूलभूतता को अपने भाव-परीक्षण का निकष ही नहीं माना है । 

रसो के मुख्य ओर गोण भाव की परीक्षा के लिए दो बातें ध्यान में रखनी 
चाहिये | एक तो व्याप्यव्यापकभाव और दूसरा उपकार्योंवकारकभाव । एक रस या 
भाव दूबरे रस या भाव से मिले होते है। भावो में सम्मश्रण की प्रबश्ञता है। बह 
भी देखा जाता है कि एक रघ्त दूसरे का उपकारक है। दूसरे से पहले का उपकार 
ऐसा होता है कि वह तीव्रता से आस्वाय हो जाता है। इन्हों बातो को ध्यान में 
रखकर एक रस में दूधरे रस के संचारी होने की तथा एक रख के दूसरे रस के 
विरोधी होने की व्यवस्था काव्यशास्त्र में दी गयी है । 

संचारी होने कौ बात लिखी जा चुकी है । रस-विरोधी को दखिये--ऋरुण, 
रेद्र, बीए ्रर भयानक रसों के साथ श्वद्भार वा; भयानक और करुण के साथ 
हास्य का ; हास्य और श्ज्ञार के खाथ करुण का; द्वास्य, श्॒ज्ञार और भयानऋू के 
साथ रोद रस का ; भयानक और शान्त के साथ वीर रख का ; श्वद्गार, वीर, रोद्, 
हाध्य श्रोर शान्त के साथ भयानक रस का $ वीर, “्वार, रोड, द्वास्य भयानक के 
साथ शान्‍्त रह का तथा अड्रार के साथ वौभत्स रख का विरोध रहता है। इन 
विरोधी रसों के साथ-साथ रहने का भौ प्रकार कहा गया है | 

साराश यह कि दोनों परीक्षणों से जो रप्त व्यापक और उपकाय हो उन्हें मुख्यता 
ओर जो व्यातत ओर उपकार हों उन्हें गोणता देनी चाहिये। मरुख्यता के श्रन्यान्य 
कारणों का ययाध्यथान उल्लेख हो चुका है। इस विषय में प्रायः सभी प्राच्य और 
पाश्चात्य पंडित एकमत हैं । 


अड़तालिसवीं छाया 
रसों के वैज्ञानिक भेद 


४. उमी रस आत्मरक्षण वा स्ववशरक्षुण से सम्बन्ध रखते हैं । हमारी सारी 
स्वाभाविक क्रियाएँ ओर खारे भाव व्यक्ति श्रोर जाति के द्विताहित के चिचार से ही 
जागते दै। काम भाव को सहज प्रवृत्ति प्रजनन ही है। इससे आत्मरत्षा हो केवल 
नही होती, वंश की भी रक्षा होती है और जाति को भी । हास्य रप्त शड्डरर का 
सहायक है। हास्य आमोद-प्रमोद से पारस्परिक प्रीति का पोषण करता है। हास्य 

चिंता और मानक किल्जिष को दूर कर चित्त को इल्का कर देता है। उसका 
प्रभाव स्वाध्थ्य पर भी पड़ता है, जिससे आत्म-रक्षा होती है | मनुष्य सामाजिक प्रायौ 
है। इससे वह एक के दुख से दुखो होता है। दद्दानुभूति का यह भाव ही करुण 
रत को उपजाता है। यह करुण अ्रपनों इश्द्यानि से ही केवल 6म्बन्ध नहीं रखता। 
सहानुभूतिमूलक होन से इसका बहुत व्यापक चषेत्र है। भरत के कथनानुसार रौद्र 
अथ-प्रधान हैं ओर वौर धर्म-प्रधान। इन दोनों का उम्बन्ध आत्म-रत्ता से है। 
ऐसे दी भयानक, वीभत्स ओर श्रद्धुत को भी समझना चाहिये । 


इच्छा के दो रूप है--राग श्रौर ६ंघ। इन्हें काम और क्रोध भी कह सकते 
हैं। राग के प्रति रूप का अज्जार से, सम्मान रूप का अद्भुत से और दया रूप का 
करुण से सम्बन्ध है । हंध के सब-हूप का भयानक से, क्राध-रूप का रौद्र से और 
जुगुप्सा-रूप का वीभत्स रत्त से सम्बन्ध है। द्वास्य में प्रीत और श्रपमान वा घृणा 
का तथा बीर में क्रोध, दया श्रांदि का मिश्रण है। ऐसे हो भक्ति, शान्त, वत्सल 
आदि सम्मिश्रित रस हैं। 


मानसिक स्थान के विचार से रतो के तीन विभाग होते है। ( १) ज्ञानसंबद्द 
(२ ) भावसतम्बद्ध ओर ( ३ ) क्रियासम्बद्ध । ज्ञान से सम्बन्ध रखनेवालों की श्रेणी 
में शान्त, अदूयुत ओर द्वास्य रस आते दे । ज्ञान बुद्धि-प्रधान होता है और इन रखों 
में बुद्धि की प्रभानता है। भावों से सम्बन्ध रखनेवाले श्द्भार, करण, बीभत्स और 
रौद्र ठह्रते हैं। इनमें भावों की ही प्रधानता लक्षित होती है। क्रिया से सम्बन्ध 
रखनेवाले वौर श्रोर भयानक रम्त माने जाते है। इनमें क्रियात्मक प्रदत्त ही अधिक 
दीख पढ़ती है । प्रधानता को लक्षंय में रखकर द्ौ ये भेद किये गये हैं। ये शुद्ध भेद 
नहीं कद्दे जा सकते | 


तिगुए-- सत्व, रजसू तथा तमतू->के आधार पर भो इनके मेद किये जाते 
हैं। रजोगुणी प्रकृति के शज्ञार, करण और हास्य रस हैं। इनका राग से विशेष 
छग्बन्ध है। श्रज्ञार का प्द्ायक द्वोने परे झस्य की भी गणना इह्ीमें होती है | 


रतों के वेज्ञानिक भेद १७१ 


रस-साज्षात्कार का कारण अन्तःकरण में रजोगुण तथा तमोगुण को दबाकर 
सत्वगुण का सुन्दर स्वच्छु प्रशाश होना बताया गया है। रजोगुण-तमोगुण से 
असंध्युष्ट मन ही सत्य है। फिर इन रखों को रजोगुणात्मक केसे कहा जा सकता है । 
इसका समाधान यह है कि रक्ष-साह्षात्कार में तत्वोदंक तो आवश्यक है ही, पर 
उससे यहाँ मतलब नहीं | यहाँ उनकी प्रकृति से मतलब है । उनके काये से न 
तो श्रोद्धत्य श्रोर न शान्ति ही प्रकट होती है, बल्कि उनको म५्श्स्थता ज्ञात होती 
है। रजोगुणो प्रकृति के श्रनुकूल ही अद्भारो, कार्रणक तथा परिहासप्रिय व्यक्ति 
भी रजोगुणी दोते है । 


तमोगुणी प्रकृति के राह, बीर और भयानक रघ है. और ऐसी ही प्रकृति के 
रुद्र, वीर और भयाते व्यक्ति भी होते हे। रौढ का स्थश्यी क्रोब है। यह तभी 
आता है जब अपने स्वाथ में किश्ली प्रकार को बाधा पहुँचती है। क्रोधी का स्वभाव 
कभी-कभी एंसा हो जाता है ऊि वह आत्मज्ञान खो बेठत € आर दिताहित का भी 
भूल जाता है। ऐसे को सभी तामसी प्रकृ।त के व्यक्ति कहते है। जहाँ क्रांध स्वा- 
भाविक अन्यथा मे रहता है वहीं अपने स्वाथ्बोधक विध्नों को दूर करने की प्रति- 
क्रिया होती है। मन में उत्लाइ ञ्राता है ओर बोर रस की उत्पति होती है। इस 
रत्त में भौ क्रोध का भाव रहना स्वाभाविक है। भयातों की रक्षा भी वोर का काम 
है| यह बीरता के विपरौत नहीं है न्‍् आत्म-रक्षा के लिए वह शक्ति आ जाती 
है, जो वीरता के अनुकूल ही कही जा।तकती है । इन तीनों के स्थायी भाव आत्म- 
रक्षा से ही अधिक सम्बन्ध रखते है 


सतीगुणप्रधान शान्‍्त, वीभत्व तथा|अ्रदूधुत रत दै। वीमत्स और श्रद्स॒त्‌ 
शान्त के सहायक होने से इस श्रेणी में आये दें । दूषित वस्तु, घृणोल्यादक पदार्थ, 
अपचात मृत्यु आदि से हो इसका सम्बन्ध है | दूषित वध्तु हमारे स्वास्थ्य को नष्ट 
करती है | घुणा सांतारिक वस्तुश्रों से मुख मोड़ देती है। यही बिराग शान्त का 
संहायक है। इनसे हमारी शारीरिक ओर आध्यात्मिक रक्षा होती है। विश्वल्ष्टा 
का यह विश्व ओर उसका बेचित्यमव विकास आश्चय का ही तो विषय है। इनका 
विवेचन वैराग्य का माग प्रशक्त करता है। और हम शान्ति की ओर अग्रवर होते 
हैं। इससे स्पष्ट है कि भाव हमारे जीवन के कितने उन्नायक हैं । 

उक्त तीनो विभावों का क्रमशः प्रकृति के अनुतार दिव्यादिव्य, अद्व्य और 
दिव्य भी मान सकते हैं। वात पिच और कफ की प्रकृति के व्यक्तियों के आधार 
पर भो रघों का विभाग किया जा खकता है। इनकी व्याख्या आवश्यक नहीं | 

मैव रखों के श्रतिरिक्त भौ ऐसे अनेक रस हैं, जिनका साहित्य में अस्तित्व हीं 
नहीं, महत्त्त भी माना गया है। उनका भी इन्हीं में अन्तभोव कर लिया गया है | 


[ १७२ कांव्यद्पणं 


जैसे, रजोगुण में वास्तल्य रख, तमौगुण में माया रख ओर सतोगुण में भक्ति 
रस आदि | 
पाश्चात्य विचारकों ने रमों के मुख्यतः दो प्रधान भेद माने है। इसका आधार 
उनका वन है। वे हैं विशाल और सुन्दर । अँगरेजी मे विशात ऊे लिए 
( 8707776 ) शब्द है। पर इबके लिए उपयुक्त शब्द है उदात्त। भावना का 
उदात्ती-भमवन ( 579#7407 ) और घौन्दर्यद्ृष्ट रत के पोषक हैं। निस्तर्ग की 
उदात्त गभीरता ओर अ्रतामन्यविभूति के विशाल मनोधम के अनुभव से ही उद्ात्त 
की भावना जगती है। भोज ने और चिफ्लूणकर शास्त्री ने उदात रख को माना 
है; पर इसकी कोई विश्वात नद्दो । विशाचता से श्रमिग्राय है महानता का। यह 
विशालता आकार की हो नहीं, गुण की भी दोतो है। इसमे तौन्दय न हो, सो बात 
नहीं । छोन्दर्य रहता है, पर विशालता से लिपय हुआ | जब हम पढते हैं -- 
मेरे नगपति, मेरे विशाल ! 
साकार दिव्य गोरव विराट, पोरुष के पु जीभृत ज्वाल 
मेरी जननी के हिमकिरीठ, मेरे घारत के भव्य भाल ।--दिनकर 


तब नगपति कौ विशालता के साथ उच्चक्े खोन्‍्दय का भी श्रनुभव करते हैं। 

यह कहना गज्ञत है कि विशालता में मयानकता मिलो हुई ह!ती है। विशालकाय 
परत, महासमुद्र, अरण्यानी, अनन्त आ्राकाश, विम्तृत घाटों, महामरभूमि, महा- 
प्रशत आदि देखकर हम कहाँ भयभीत होते है, श्राश्चयोन्वित अवश्य होते हैं। 
इनके सम्बन्ध के कार्य भत्ते ह्वी भयानक हों। डेसे, पंत पर चढ़ना, समुद्र में 
कूदना, जंगल में भठकना आ्रादि | इन्हे देखकर परमेश्वर कौ परम प्रभुता का ध्यान 
हो आता है, जिससे शान्ति मिलती है। जब हम निम्नलिखित पद्य पढ़ते हैं तब 
पद्दानता का ही अनुभव करते हैं । 

सहयोग सिखा शासित जत को शासन का दुर्बहु हरा भार । 

होकर निरस्त्र सत्याग्रह से, रोका मिथ्या का बल प्रहार ॥--पँत 


साहित्य में सौर्दर्य का महत्वपुण स्थान है। इस सोन्दय को शद्भार में ही 
छौमित कर देना उत्तका महत्त्व नष्ट कर देना है। सहृदयता सौन्दय सृष्टि करती 
है। घोन्दय आकषण पैदा करता है और उसमें आनन्द देने कौ शक्ति है। सौन्दर्य 
लोन्त में अनन्त का दर्शन है।' काव्य में घोन्‍्दय की हो महिमा अमिठ होकर 
रहती, है । 


उनचासवोीं छाया 
रस-सामग्री-विचार 


रस दाव्यगत है या रसिकगत, इस विषय को केकर प्राच्य आचायों, 
पाश्चात्यथ समीक्षकों और मनोबेज्ञानिकों में बडा हो मतभेद है। हमारे आचार्यों ने 
ध्पष्ट कहा है कि विभावादि काव्यगत होता है श्र रस रह्ििकगत । घनंजय ने 
कहा है “काव्यवणित श्रथवा अभिनय में प्रदर्शित विभाव, अनुभाव, सं॑चारों तथा 
खात्विक भावों से भ्रोता तथा व्रष्टा के अन्त :करण में परिवतन रति आदि स्थायी 
भाव आस्वादित होकर रस-पदवी को प्राप्त होते हैं। जैसे घर आयुवद्ध क होने के 
कारण स्वतः आयु हो कहा जाता है वैसे ही काव्य रसिकों को आनन्द देने के 
कारय रसवत्‌ कहा जाता” है |?” 

पाश्चात्य विवेचक मानसशासत्र पर बहुत निर्भर करते हैं। इससे काब्य- 
विचार के स्रभय कबि का मानस ट्टोलते दें ओर तदनुधार काव्य में ही रस का 
होना मानते है। वे कहते हैं कि जो काव्य में होगा वही तो पाठक या श्रोता के मन 
में उपजेगा। इच्से काव्य में ही रत है। कितने कहते हैं कि काव्यगत रख श्रोर 
रसिकगत रन में मिननता है। काव्यगत रस का रूप एक ही रहता है ; पर 
रसिकों की मानप्रिक स्थिति कौ मिन्‍नता के कारण उघरके रूप में अन्तर पड़ जाता 
है। हस प्रप॑च में न पड़कर हम तो यद्दी कहेंगे कि रत रप्तिकगत ही होता है ; 
क्योंकि उसकी व्युत्पत्ति यहा कहती है। '््यते-आस्वायते ( स्वामाजिकेः ) इति 
रस” अथोत्‌ सामाजिक जिसका आस्वाद ले वह रस है। आप यहाँ कह 
सकते हैं कि (सामाजिके:) कतो के स्थान पर (क्विभिः ) कहें तो रस 
काव्यगत हो जाबगा। पर नहीं। महामुनि भरत ने स्पष्ट कहा है कि खहददय 
दर्शाक ही आस्वाद लेते हैं और प्रसन्न होते हैं। घनंजय का भी यही कहना 
है। इसी बात को प्रकारान्तर से अभिनव गुप्त भी कहते हैं---कवि के मूल बीज होने 
के कारण रस कविगत है ।! कवि भी सामाजिक के समान ही है ; क्योंकि जब वह 
झपनी रचना वा स्वतः पाठ करने लगता है तब उश्वमें श्रोर सामाजिक में कोई भेद 

१ बच्यमानस्वभावः विभावानुभावव्यभिचारी सालिकेः काव्योपात्त रसिनयोपदर्शितेवां 
श्रोतृप्रेक्षकणायनन्तर्विपरिवतमानो' रत्यादिवेक््यमाणलक्षणः स्थायो स्वादगोचरतां निर्भरानन्द- 
सविदात्मतामानीयमाना रस्तः, तेन रसिकाः सामाजिकराः, काव्य तु तथाविधानन्दसविदुन्मीरून- 
हेतुभावेन रसबत्‌, आयुध्ट तमित्यादिव्योपदेशात्‌ ।--द० ₹० ४, रै की टीका 

२ मानाभावाभिनयव्यजितान्‌ स्थायीसावान्‌ आस्वाइयन्ति सुमनप्तः प्रेक्षकाः इर्पादीश्व 
गच्छुन्ति 

३ रा्तः स एवं स्वायत्वात्‌ रसिकस्थेव वतमान्‌ । ( द० रु० ४,३८ ) 
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नहीं होता । इप्तमे काव्य को गुच्छु सममिये | पूल हे स्थान पर नंद के अभिनय 
शादि को मानिये और लामाजिकों के रखाध्गद को ही फल जानये।! 

आच।यों ने काव्यगत भी रत माना है; पर वे उसे लौकिक* रस कने हैं, 
ग्रलाकक नही । अलौकिक रस रसिकों ही में ह'ता है। कारण यह कि काब्यगत 
विभाव आदि का सबंध सोधे लोक से है, इससे लोकऊ हैं | रहिकों को यह सामग्री 
साधारणीकृत होती है। अ्रतः उनके द्वारा आध्वाद्यमान रत अलोकिक है। इससे 
यह प्रमाणित होता है कि काव्यगत और रप्तिकगत विभाव श्रादि सामग्री प्रथकू- 
पृथक है। 

यदि विभाव आदि के दो रूप--लौकिक और शलौकिऋ मान लेते हैं तो ये 
रूप वीभत्स रस में दिखाई नहीं पढ़ते | कारण यह कि घृणुत वस्तु का वर्णन पढ़ने 
या उप्तके दशन से द्रष्टा ही अर्थात्‌ रष्तिर ही नाक-भौं तिकोड़ते हैं, छो-छो, थू-थू 
करते हैं। ये अनुभाव काव्यगत पात्र के नहीं, रप्तिक के ही होते हैं । आवेग आदि 
संचारियों के सचार रसिक से ही दिख'ई पड़ते है। इस सम्बन्ध में पडितराज 
इस प्रकार की शका का उत्थान करके कि यदि कोई यह कहे कि शआ्राभ्रय और 
रहिक दोनों के स्थान पर एक ही को मान लेने से लोकि+-अलोकिक का बसखेड़ा 
खड़ा हो जायगा तो हम यही कहेगे कि ऐसे दृश्य के किसी द्रष् वा आक्तेप कर 
लेगे | न भी आज्षिप करे तब भी जैसे श्रपने तथा अश्रपी ख्री के शृद्धार-बर्शन के 
फूने से पति को आनन्द द्वोता है, देसे यहाँ भी मान लिया जा एकता 0 | श्रथीत्‌ 
लोकिक औ्रौर अलोकिक दोनो प्रकर के रखों के उपभोक्तः एक ही आश्रय को मान 
लेने से कोई हानि नहीं ; किन्तु ऐसे स्थान यर द्रष्टा का आत्षिप कोई महत्त नहीं 
रखता । रप्तिक या विशेष द्रष्ट या कवि में कोई अन्तर नहीं। यदि हम लैकिक 
ओर अलोकिक दोनों की रस-सामग्री पशकू-प्थक्‌ मान ले तो यह कठिनाई दूर हो 
जा सदती है। 


शेरमार खाँ शेर मारने को शगशीर लिये श्रागे बढ़ते हैं। पर जब बिल्ली का 
गुरोना सुनते हैं. तब गिरते-पढ़ते भाग खड़े होते हैं |! ऐसा वर्णन पढने से पाठकों 
को हँछी ही आती है| यहाँ काव्यगत पात्र के विभाव आदि भयानक रस के है और 
रहिक के ये ही सब द्वास्य रत के दै। इस प्रकार तथा झ्रन्यान्य प्रकार कौ रप्तगत 
अड़चनों को दूर करने के लिए काव्यगत नायक और रघिक दोनों को रक्त-ामग्री 


१ एव मूलबीजस्थानीयात्‌ कविंगतो' रसः कविदईिं सामाजिकतुल्य एवबं। तन्र पृष्पादि« 
स्थानीयो $सिनयादिनटब्बापारः फलस्वानीयः सतामाजिक-रसास्वादः ।--.अमभिनवभारती 
२ तथोविभावानुभावयोः लोकिकरसं प्रति हेतुकार्यमृतयोःसव्यवह्रादेय सिद्धल्थात्‌ । 
द्‌० २० ४.३१ की टीका 
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का निर्देश प्रथर-प्थकू होना चाहिये। यह आवश्यक नहीं कि दोनों के विभाव, 
अनुभाव आदि सब भिन्‍न हो भिम्न हों । कोई-कोई एक रूप भी हो सकते दें। 


एक उदाहरण से समम्िये--- 


रामानुज लक्ष्मण हो यदि तुम सत्य ही, 

तो हे महाबाहो, में तुम्हारी रण-लालसा 
मेंद गा अवदय घोर युद्ध में, भला कभी 

होता है विरत इन्द्रजित रणरंग से 7--मधुप 


इसमें (१) मेघनाद के आलंबन लक्ष्मण हैं। (२) उत्खाह स्थायी भाव है। 
(३) लक्ष्मण की ललकार उद्दीपन है। (४) लक्ष्मण की इच्छा-पूत्ति करना श्नुभाव 
है ओर (५) गब, आवेग, अमष्ष आदि पतचारो भाव हैं। इस प्रकार यहाँ काव्यगत 
रससामग्री है । 


यहाँ यह ध्यान देने की बात है कि काव्यगत पात्र लब्मण इन्द्रजित्‌ के ही 
विषयालंबन होते हैं, हमारे आलंबन नहों होते। होता है इन्द्रजित्‌, जिसे 
आश्रयालंबन कहते दे; क्योंकि उसकी ही उक्तियाँ हमारे लिए उद्दोपन का काम 
करती है। इससे रस्तिकगत रससामग्री निम्नलिखित होगी। साधारणीकरण कौ 
बात अलग है । 

( १ ) हछ्धजित्‌ मेघनाद आलंबन विभाव, (२) इन्द्रजित्‌ के वीरोचित 
स्वाभिमानपूर्ण उद्गार उद्दीपन विभाव, (३) उत्साह-द्शंक शारीरिक चेष्टा, आदर- 
भाव, रोमांच श्रादि अनुभाव और (४ ) हृष, श्रीत्सुक्य आदि प्लंचारी भाव हैं । 
( प्र ) उत्झाइ स्थायी भाव समान है। अमभिनवगुप्त काव्यगत पात्र और रसिक, 
दोनो में स्थायी भाव का द्ोना मानते हैं । 

प्राचीन उदाहरणों में भी यह बात थायी जाती है। शकुन्तला के एक श्लोक 
का अनुवाद उदाहरण-रूप में ले-« 

राजा दुष्यन्त छारथी से कहते है कि देखो, यइ मृग बार-बार मनोहर ढंग 
से मुँह मोढ़कर पीछे हुए. रथ को देखता है । बाण लगने के भय से अपने पिछले 
भाग को, अ्रगल्ले भाग में सिकोड़ लेता है ! दौड़कर चलने के परिश्रम के कारण 
खुले मुख से श्रधचबाये कुश मार्ग में बिखरे पड़े हैं ओर ऊँचौ-ऊँची छुलांगे भर 
कर अधिकांश तो आकाश मे और थोड़ा जमीन पर चलता है। 

यह काव्यप्रकाश के भयानक रस का उदाहरण है। इस पर उद्योतकार कहते 
हैं--रथ पर बैंठे राजा आलंबन, बाय लंगने का डर ओर राजा का अनुश्रण 


१७६ काव्यदपय 


उद्दोपन$ गरदन मरोड़ना, भागना आदि अनुभाव; शंका, श्रम आदि व्यभिचारी 
ओर भय स्थायी आव हैं। यह हुई काब्यगत साभग्री | 
यहाँ दरिण के लिए राजा भले ही आलबन हों; पर रतिकों का आ्रालंबन 
। भयभीत दृस्णि ह्वी है। उद्दीपन है राजा का पीछा करना। श्रनुभाव है--बाण 
लगने-न लगने की शारीरिक चेष्टठ, कातर वचन आंद। सचारी है--शंका, 
चिन्ता, देन्य आदि । इस प्रकार इप्तमें रकगत रपत-मामग्री है। रप्त-प्रकरण के 
उदाहरण में भो ऐसा हो समझना चाहिये। 


चौथा प्रकाश 
एकादश र्ु्स 
पहली छाया 


शुज्ञ़ार रस 
नौ रहों में शड्भार रस की प्रधानता है। भरत आदि आचार्यों ने इसकी प्रथम 
गणना को है| इसे आदि रस भी कहते है ओर रखराज भी। कारण यह है कि 
इसकी तीव्रता ओर प्रभावशालिता सब रह्दों से बढी-चढ़ी है | दूसरी बात यह कि 
कामविकार स्वजाति सुलभ-हृदयाकषक तथा अत्यन्त स्वाभाविक है। इस रख के 
प्रभाव से महामुनियों के मन भी मचल गये हैं। उनका आसन डगमगा गया है| 
इसोसे आचार्य कहते है कि नियमतः घंखारियों को शरज्ञार रत का अनुभव होता 
है। अपनी कमनीयता के कारण यह सब रखों मे प्रधान है? | 
नव रस सब संसार सें तव रस में ससार । 
नव रस सार सिगार रस युगलसार सिगार ॥--प्राचीन 
रुद्ट कहते है कि श्रद्धार रल आबाल-बृद्ध में व्याप्त है। रखों में कोई ऐला 
दूसरा रस नही जो इसकी श्वरसता को प्राप्त कर सके । सम्यकू रूप से इस रक्त को 
रचना करनी चाहिये। श्ज्भार रस से द्वीन काव्य नीरस होता" है। देवजी तो यहाँ 
तक कहते हें-- 
नव रसनि मुख्य सिगार जहें उपजत बिंचसत सकल रस । 
ज्यों सूक्ष्म स्थूल कारन प्रगठ होत महा कारन विवश ॥॥ 
शक्कर के दो प्रधान रूप हैं--एक लौकिक और दूसरा श्रलोकिक । लौकिक 
- दाम्पत्य-सम्बन्ध रूप है। इसका एक उत्कृष्ट रूप है और दूसरा निक्ृष्ट रूप है। 
१ उत्कृष्ट रूप--- 
सावनी तीज सुहावनी को सजि स्‌ हैं दुकल सब सुख साधा । 
त्यो 'पदमाकर” देखे बने न बने कहते अनुशग अगाधा ॥ 


१, शरद्ांरसों हि सघतारियां नियमेन अनुमवविषयत्वात्‌ सबे्‌रेसेयः कमनीयता प्रधानभूतः । 
-- ध्वन्यालोक 
२, अनुप्तरति रसानां रम्यतामस्य नान्‍यः, सबलमिदमनेन व्याप्रमाबालबृद्धम्‌ | 
तदिति विरंचनीयः सम्यंगेषः प्रय॒त्नात्‌ सवृति विरसमेवानेन दी ते हि काव्यम्‌ | 
“*“की० ल० 
का ० ६९७--९७ 


शक्ञार-रत-सामग्री १७६ 


शरड्भार कौ रसराजता ऊे कई कारण हें । एक तो यह कि संयोग-विप्रयोग- 
जैसा भेद किमी अन्य रस में नहीं। दूसरा यह कि जो आलब्य, उम्रता, जुगुप्सा 
तथा मरण संचारी संयोग में वज्ित है वे मी वियोग में झा जाते हैं। फलिताथ 
यह कि श्वज्वार में सभी संचारियों का #चरण हो जाता है पर अन्य रों में 
गिनेगिनाये छंचारियों का। तौछरों बात यह कि आज्भञार कौ व्यापकता इतनी है 
कि इप्तकी स्रौमा का कोई निर्टेश नहीं कर सकता। इसीसे पाठकों और दर्शाकों को 
जितनी अनुभूति श्र्गार में होती है उतनी ओर किती रख्र में नहीं होती। चौथी 
बात यह कि इस रख का छानंद शिक्धित-अ्शिक्षित, रतिक-अरसिक, सम्य-असम्ष, 
नागरिक-देद्दती, छहुदय-असहृदय, सभी प्रकार के मनुष्यों को प्राप्त होता है। 
पाँचवीं बात यह कि मनुष्येतर प्राणियों में भी रति-भाव कौ प्रबलता देखी जाती है 
ओर उसकी आस्वाद्ता भी कद्दी जा सकतो है। छुटी बात यह कि जिस रति को 
आज्भार का स्थायी भाव कहा गया है उसझा क्षेत्र व्यापक है'। »'ड्वार से 
दाम्पत्य विषयक्त जैसा रत्याविष्कार द्ोता है वैसे ही वीर मे भौ पौरुष-विषयक 
रत्याविष्कार होता है। इस प्रकार रति उत्कट भावना का द्योतक है। हिन्दी- 

कवियों ने भी इसे रसराज की उपाधि दी है। मतिराम का दोहा है--- 

जो बरनत तिय पुरुष को कविकोधिद रतिभाव। 

तासों रीक्षत है सुकवि, सो सिगार रसराब ॥ 

७ 


दूसरी छाया 
शद्धार-रस-सामग्री 
प्रेमियों के मन में संस्कार-रूप से वर्तमान रति या प्रेम रसावस्था 
को पहुँचकर जब थ्शस्वादयोग्यता को प्राप्त करता है तब उसे शृद्ार 
रस कहते है । 
अज्ार शब्द सार्थक है। जैसे शशज्जी पशुओ्रों में योवनकाल में जग का पूर्ण 
उदय होता है और उनके जीवन का वष्ठन्त-काल लक्षित होता है वैसे ही मनुष्यों में 
भी शद्ग अथोत्‌ मनसिज का स्पष्ट प्रादुभोव होता है; उनकी मिथुनविषयक चेतना 
पूणरूप से जागरित होती* है। ःशज्ञ शब्द के हस पिछते लक्ष्याथ को उत्तेजित 
आर अनुप्राणित करने को योग्यता जिस अवस्था में पायी गयी है उसको श्रद्भार 
कहना सवथा सार्थक है । 
१ मनोउनुकूजेष्बथंषु सुखलवेदनातिभका इच्छा रतिः ।--भाषप्रकाश 
२ श्रृद्ध हि मन्मधोदमेदस्तदागमनहेतुकः | 
पुरुषप्रमदाभूमिः श्वज्ञार इति गीयते |--काव्यप्र काश 


श्धच० काव्यदरपण 


आलंबन विभाव 
चंव रस में शद्भार रस सिरे कहत सब कोइ । 
सरस नायिका नायर्काह आलबित हे होइ ॥--पद्माकर 

यह रत उत्तम प्रकृति श्रथात्‌ श्रेष्ठ नायक-नायिक्ना को, चाहे राजा, मजूर, 
किप्तान या अन्य कोई हो, आलंबन या आश्रय के रूप में लेकर हो प्रायः स्वरूप- 
योग्यता को ग्राप्त करता है। 

उहोपन विभाव 

सखा, शी, दूती; चंद्र, चाँदनी, ऋतु, उपवन श्रादि इसके उद्दीपन हैं। 

सखी, सल्ा तथा दूती को संस्कृत के आचार्यों ने शड्भार रत मे नायक-नायिका 
के पद्दायक नम सचिव माना है ; कितु हिन्दी के आचार्यों ने इसको गणना उद्दीपन 
विभाव में की है। इनके उद्घोपन विभाव मानने का कारण यह जान पढ़ता है कि 
सख्ा, सखी या दूतो के दर्शन से नायिकागत वा नायकगत अनुराग उद्दीपित होता 
है। भरत मुनि के वाक्य में प्रियज्षन शब्द के आने से सम्भव है, हिन्दीवालो ने 
इन्हें उद्दीपन मे मान लिया" हो । 

नायक-नायिका को वेशभूषा, चेष्टा आदि पाचरगत तथा षड्ऋतु, नदीतट, 
चाँदनी, चित्र, उपबन, कविता, मधुर सगीत, मादक वाद्य, पत्तियों का कलरब 
आदि »ज्वार रस के वहिर्गत उद्दौपन दैं। 

अनुभाव 

प्रेमपूण श्रालाप, स्नेहस्निग्ध परस्परावलोकन, आलिगन, चुश्बन, रोमाच 
स्वेद, कम्प, नायिका के श्र भंग्र श्रादि अनेक अ्नुभाव दें, जो कायिक, वाचिक और 
मानत्तिक होते दे । 

संचारो भाव 

उग्रता, मरण श्रौर जुगुप्स्ना को छोड़कर उत्सुकता, लज्बा, जढ़ता, चपलता, हृषे, 
मोह, चिता आदि सभी भाव संयोग श्॒द्गार रख के संचारी भाव होते है | 

संयोग या संभोग शज्ञार में उन्माद, चिता, असया, मच्छों, श्रपस्पार आदि 
नहीं होते ; क्योंकि उनमें आनन्द हो आनन्द है। वहाँ तो हृ्ष, चपलता, ब्रौड़ा, 
गर्व, मद श्रादि ही होगे । वैसे हो विप्रलंभ आज्ार में आनन्दोत्पादक सचारी भाव 
नहीं होते | वहाँ तो संताप, कृशता, पलाप, निद्रा आदि ही श्रधिकतर होते हैं। इससे 
चिता, व्याधि, उन्माद, अ्रप््मार आदि संचारी भावों का प्रादुभाव होना स्वाभाविक 
है। विप्रलग्भ में संयोग से मित्र अनुभाव भी दोते हैं। श्रालिगन, अवलोकन श्रादि 
विप्रलंभ में संभव नहीं | 

१ ऋतुपाल्यालकार: प्रियननगांववेकाव्यसेवातिः | 
उपवृनगमनविद्वा रे: खड्ाएसः समुझुवति ॥ --नाव्यशास्त 





प्ंभोग शज्ार १८१ 


स्थायी भाष॑ 

अज्भार का स्थाबी भाव रति है । 

किलो नारी के प्रति किसो पुरुष का चित्त चंचल हो उठे और वह उसके प्रति 
अपनी कामना प्रकठ करे ओर वह कामना वा आकर्षण साधारणीकृत हो भी तो 
उसे रति कहना ठीक नहीं। यह तो रत्याभाप्त है, जब स्रौ और पुरुष परूपर 
अपने को एकात्म-भाव से ग्रहण करते है ; अथौत्‌ वे आदर्श रूप से सग्बड होते 
है तभी उनके परस्पर प्रकाशित भावों के आस्वाद को यथार्थ रति कहते हैं ।" 

मम्मठ भट्ट देवता, मुनि, गुरु, दृप, पुत्र आदि के विषय में उत्पन्न होनेवाली 
रति को भाव कहते हैं--रतिदंवादिविषया । वे कान्ता-विषयक रति को ही श्रज्ञार 
मानते हैं | नोचे के लक्षण में इसीकी स्पष्टता है | 

नाबिका और नायक के पारस्परिक प्रेमणाव को रति कहते हैं ।* 

श्रद्धार रत संभोग ओर विप्रल्म्भ के भेद से दो प्रकार का होता है। 


तीसरी छाया 
संभोग शज्भार 
जहाँ नायक और नायिका का संयोगावस्था में पारस्परिक रतिं 
रहती है वहाँ संभोग श्बार होता हे। वहाँ संयोग का अर्थ संभोग- 
सुख की प्राप्ति है। 
संयोग वा नायक ओर नायिका की एकत्रस्थिति में भो विप्रलंभ वा वियोग 
का वणन होता है। उदाहरणाथ मान की अवस्था को ले लौजिये । वियोग में भी 
स्वप्नतमागम होने पर संयोग ही माना गया है। हंयोग की एक वह अवत्था भी है, 
जिसमें नायक-नायिका कौ परव्पर रति तो होती है, पर श्वभोग-सुख की प्राप्ति नहीं 
होती | इसको संभोग में सम्मिलित करना उचित नहीं । 
नायक-नायिका के पारस्परिक व्यवहार-मेद से संभोग ज्जार के श्रनेक भेद 
होते हैं; पर यही एक भेद माना गया और सभो का इसी में अतभोव हो जाता है। 
किन्नरियों-सा रूप लिये मदिरा की बू दे लाल, 
टूट रहे कितने मेरे चुम्बन के तारे बाल। 
उष्ण रक्त में थिरक रहीं तुम ज्वालागिरि-सो लोन, 
लोलुप अंगों में लय होकर आज बती सत्र सीन ।--अश्रचल 





१ एकेव ह्याप्ती तावती रतिय॑त्र अन्योन्यसंविदेकबियोगो ते भवति । 
३ यूनोरन्योस्वविषया स्थायिनाचछा रति स्मृता । “रससुबाकर 


१८१ काध्यदपण 


काव्यगत रस-पामग्री--( १ ) नायक आश्रय, (२) नायिका आलबन, 
(३ ) किन्नरियों-सा रूप उद्दीपन, (४ ) चुम्बन अनुभाव, (५ ) आवेग चपलता, 
मद आदि धंचारी और (६ ) रति स्थायी भाव हैं। इनसे श्रवद्दार रस ध्वनित 
होता है। 
रषिकान रखन्सामग्री--| १) पाठक आश्रय, (२) नाबक खआालंँबन, 
(३ ) चुम्बन, अंगो में लिपव्ना आदि उद्दघीपन, (४ ) हप-सूचक शारोरिक चेश, 
रोमांच आदि अ्नुभाव, (५) दप, आवेग आदि संचःरी, (६) रति स्थायी भाव हैं। 
संयोग शद्भार 
जहाँ नायिका की संयोगावस्था में पारश्परिक रति होती है; पर 
संभोग-सुख प्राप्त नहीं होता, वहाँ यह होता है । 
एक पल भेरें प्रिया के दंग पलक 
थे उठे ऊपर सहज नीचे गिरे । 
चपलता ने इस विकपित पुलक से, 
दृढ़ किया मानों प्रणय-सम्बन्ध था ।--पंत 
इसमें आलंबन नायिका, नायिका का छोन्‍्द् उद्दीपन, नायिका का निरीक्षण 
श्रनुभाव, लज्जा आदि संचारी तथा रात स्थ,यी दै। 
यहाँ छंयोग-पुख की ही प्राप्ति है, संभोग-सुख की नहीं; क्योकि प्रिय को 
प्रिया कौ प्राप्ति नहीं हुई | 
अधिकतर रस-सामग्री का समग्र उल्लेख नहीं पाया जाता । कवियों का अ्रभिप्रेत 
सममकर प्रतंगानुत्तार उम्चको कल्पना कर ली जाती है ; उम्रका गअ्ध्याह्र हो जाता 
है। खबत्र काव्यगत और रसिकगत रसच्ामग्री का भेद नहीं किया गया है। 
बृए|नानुसार इसका मेद कर लेना चाहिए. । 
दोऊ जने दोऊ के अनूप रूप निरखत 
पावत कहूँ न छवि सागर को छोर है। 
गीचितामनी”? केलि के कलानि के विलासनि सों 
बोऊ जने दोउन के चित्तत के चोर हैं। 
दोऊ जने मंद मुसकानि सुधा बरसत 
दोऊ जने छुके भोद भव दुहु ओर हैं । 
सीताजी के नेन रामचद्ध के चकोर भये 
राम, नेन सीता सुख चरद्र के चकोर हैं। 
इसमें राम सौता दोनों आलंबन हैं, ओर उद्दोपन हैं दोनों को मुम्कुराहट आर्दि 
चेह्ठाणं | चंद्रन्वकोंर की भाँति एक दूसरे का मुंह देखना आदि अनुभाव हैं। 
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दोनों के पारस्परिक प्रेमानुराग रूप रति स्थायीभाव है। हं, मोह, आवेग आदि 
संचारों है। पारस्परिक दर्शन आदि से संभोग अ्ड्भार है। इसमें काव्यंगत द्वामग्री 
ओर रव्िकरत सामग्री प्रायः एक प्रकार की है । 
दोउ की रुथि भाषे हुक के हिये बोउ के गुण दोष दोऊ के सुहात हैं । 
बोड पे दोऊ जीते जिककाने रहे दोड सो मिलि दोउने ही मे समात हैं। 
(चिरंजीवी” इते दिन हं क ही ते दोउ की छुवि देखि दोड बलि जात है। 
दिन रन दोऊ के बिलोके दोऊ पथ तोन दोऊन के नेन अधघात हैं। 
प्रायः इसकी भी सभी बातें वैसी ही है । 


चौथी छाया 
विप्रलंभ शूज्भार 
वियोगावस्था में भी जहाँ नायक-नायिका का पारस्परिक प्रेम हो, 
वहाँ विप्रल्ंभ शड्गार होता है। 
मे निज अलिन्द में खड़ी थी सखि एक रात, 
रिमझ्िम बूुर्दे पड़ती थीं घढा छाई थी । 
गसक रही थी केतकी की गंध चारो ओर, 
झिल्ली झवकार यही मेरे सव भाई थी।॥ 
करने लगी मैं अनुकरण स्वनूपुरों से, 
सचंचला थी चमक्ी धनाली घहराई थी। 
चोक देखा मेने चुप कोने में खड़े थे प्रिय, 
साई सुखलज्जा उसी छाती मे छिपाई थी ।--गुप्तजी 


इसमें उर्मिला आलबन विभाव है। उद्दीपन हैं बूँदों का पढ़ना, घय का 
छाना, फूल का गमकना, मिल्लियो का ऋनकारना आदि। छाती मे मुह छिपाना 
आदि अनुभाव हैं। लज्जा, स्मृति, हष, विबोध आदि संचारी भाव हैं। इन भावों 
से परिपुष्ट रति स्थायी भाव विप्रलभ श्रज्ञगार रस में परिणत होकर ध्वनित होता है | 

यहाँ पूर्वोनुभूत सुखोपभोग की स्मृति का वर्णन रहने पर भी उसकी प्रधानता 
सिद्ध न होने से भावध्वनि नहीं है | 

इस कविता में रसिकगत सामग्री का स्पष्ट उल्लेख नहीं है ; पर उनका 
अध्याहार कर लिया जाता है। जैसे, (१) आलबन इसमें लक्ष्मण हैं, (२) उद्दीपन 
है अबेरे में उनवा चुफ्चाप खड़ा होकर उमिला का विल्लास देखना | इतमें बू दो का 
पढ़ता झादि को भी उद्दीपन में श्रम्मिलित किया ज्ञा प्रकता है, (३) ब्रतुभाव है 
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इषजनित शारीरिक चेश आदि, (४) संचारी हैं ह्ं, वेग, गयव॑ आदि और (५) रति 
स्थायी है। 
इसमें लेसे मिला को देकर लचमण को आनन्द है, वैसे हो रक्षमण को 
लेकर रहिकों को । यहाँ अ्रनुभाव आदि उक्त नहीं ; पर कविश्रभिप्रेत समकऋकर 
यहाँ उक्त ऋनुभाव और छंचारी का अध्याहर कर लिया गया है। 
देखहु तात वसन्‍्त सुहावा, प्रियाहीन मोहि डर उपजाबा । 
यहाँ प्रिया आलंबन, बसन्त उद्दीपन, भय होना आ्रादि अनुभाव तथा ओत्सुक्य, 
चिन्ता आदि सचारी है। इनसे पुष्ट रति भाव से विप्रलंभ श्वद्वार व्य॑ज्ञित होता है। 
इसके निम्नलिखित चार भेद होते दै--१ पू+राग, २ मान, ई प्रवाप्त 
ओर ४ करुण। 
१ पूव॑राग-- 
“क्या हुआ में मर्न थी अपनी लहर में 
पर न जाने दृष्टिपथ सें आ गये वे क्या कहूँ री ? 
चच्तकीलित से हुए उत्कीरण से मेरे हृदय से ।--मई 


थहाँ राघा आलबन, दृष्टिपय में आना उद्दीपन, वच्र-होलित होना अनुभांव॑ 
ओर इर्ष, विषाद, चिन्ता आदि संचारी हैं । कृष्ण के दृष्टिपय मे आने के कारण 
राधिका की जो अन्तर्वंदना है वही पूवोनु)ग है। इसे अभिलाषाहेतुक वियोग भी 
कहते हैं । 
चाहत दुरायों तो सों को लगि दुरावो देया, 
साँची हाँ कहों री बीर सब सुन कान दे । 
साँवरों सी ढोटा एक ठाढहो तीर जमुना के, 
मो तन न्हार॒यों तोर भरी अंखियान है। 
था दिन ते मेरी ही दक्षा को कुछ बूे मति । 
चाहे ओो जिवायों मोहि वाहि रूप दान दे । 
हा हा करि पाँय परों रह्मों नॉँहि जाय घर, 
पतरघट जान दे रो प्रधट ज्ञान वे। 
नायिका की श्रधीरता ओर ऋष्ण-मिलन की उत्सुकता पूर्वानुराग सूचित 
करती है| 
दर्शन के चार भेद होते हैं--प्रत्यक्ष दर्शन, चित्र-दर्शन, स्वप्न-दशन और 
भ्रवगा-दर्शन | उक्त पद्नों में प्रत्यक्ष दर्शन है | 
आतनम पुरत चंन्द लसे क्षरविन्द, विलास विलोचन देके । 
झंबर पीन हँसे चपला छवि अंबुद मेचक क्षंग प़रेले। 
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काम हु ते अभिराम महा 'मतिरार्मा हिये निहचे करि लेखे । 
वें बरन्यो निज बेनन सो सखि, सें निज नेनव स्तरों रनो देखे । 
इसमें सखी के वर्णन से नाविका को श्रवण-दर्शान हुआ | 


२ सान-- 
रे मन आज परीक्षा तेरी 
विनती करती हूं मे तुम्हे बात न बिंगड़ मेरी 
यदि वे चल आये है इतना तो दो पद उनको है कितना ? 
क्या भारी वह छुझका जितना ? पीठ उन्होने फेरी ।- गुप्त 
इसमें गोपा आलबन, पीठ फेरना उद्दीपन, विनतो करना आदि अनुभाव 
ओर अ्रमष आदि संचारी हैं | गोपा का यह प्रणवमान है। 
ठाढ़िहुते कहु भोहर समोहिनी आह तिते ललिता दरसानी 
हेरि तिरीछे तिया तन माधव साधवे हेरि तिया मुसकानी । 
रूठि रही इमि देखि के नेन कछू कहि बेन बहु सतरानो । 
यो “नँदरायाँ जू भाभिन के उर आइगो मान लगालगो जानी । 
इसमें प्रत्यक्ष दशन-जनित ईर्ष्यामान है। 
ईैप्यामान के लघुमान, मध्यममान और गुरुमान तीन भेद हैं । 


३ प्रयास 
इसके तौन कारण माने गये है-- शाप, मय और कार्य । कार्यवश प्रवास के 
भूत, भविष्य और वर्तमान नामक तीन भेद होते है। कुछ उदाहरण दिये जाते हैं । 
पर कारज देह के धारे फिरो परजन्य यथारथ हे दरसो । 
निधि नीर सुधा के समान करो सब ही विधि सज्जनता सरसो । 
'घन्र आनंद जीवनदायक हो कछु मेरियो पीर हिये परसो । 
कबहूँ या बिसासी सुदान के ऑगन मो अंसुर्वा को ले बरसो । 
इस प्रवास का भूतकाल से सम्बन्ध होने के कारण भूत प्रवास है। 
४ करुएणु--- 
करुण से करुण विप्तलम्म शज्ञार का अभिप्राय है। 
कालिय काल महा विपज्वाल जहाँ जल ज्वाल जरे रजती दिन 
ऊरध के अध के उबर नह जाक्षी बयारि बरे तह ज्योतिन। 
ता फनि की फन-फॉसिन से फदि जाय फेंस्यो उकस्यो न अजो छिन । 
हा ब्रजनाथ सनाथ करो हम होती है नाथ अनाथ तुम्हें बिच ।--देव॑ 
यश कृष्ण से निराश होकर गोपियों की जो उक्ति है उप्तमें कझंण विप्रल॒म्भ 


श्रज्भार है । 
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करुण रत और करुण विप्रलम्भ में अन्तर यह है कि जब नायक-नायिका कौ 
मृत्यु वा मिनन की असलंभवता पर रति की प्रतीत होती है तब करुश-विप्रलम्भ 
होता है ओर करुण रक्ष में ऐल्ली बात नही होती । 
विप्र॒म में दस काम-दशायें होती हें--अभिलाषए, किता, स्छूति, 
गुणकथन, उद्धव ग, प्रलाप, उत्माद, व्याधि, जड़ता और मति | इनमें बिता, स्मरण, 
उन्माद, व्याधि, जड़ता और मरन वेसे हो हैं जैसे ध्चारी में । शेष चार में से 
दो के उदाइरण दिये जाते हैं-- 
१ काम-दशा में अभिलाध-- 
आते अपने कोमल कर से भेरा अंक सिदा देते । 
आते मेरे घट का जीवन हाथो से हरका देते ।॥। 
आते छाया-चित्र नयन परदे में पुनः खीच लेती । 
हो आनंद-विभोर सदा को अपने नयन सोंच लेती ॥--भक्त 
२ काम-दशा में गुशकंथन--- 
राधा--देखती हूँ सभी बंधन, शक्तियाँ, मर्याद - सीमा, 
अवधि सारी तोड़ डाली इस अलौकिक व्यक्ति ने भरा । 
विशाखा--गू जती है कान में ध्वनि प्रतिक्षण, वह रूप, वह छवि, 
तेनत्न मे सब्र खो गया है, हो गया है कृष्णमय जग । 
“3० शु० भट्ट 


७ 
पाँचवों छाया 
रौोद और वीर रस--शंकापत्ष 


बहुतों का विचार है कि वीर और रौद दोनों रत प्रायः एंक-से हैं। इससे 
इनके प्रथक्‌-पृथक्‌ रखने में कोई स्वार्थ नहीं। दीनों के हो आलंबन शत्रु ही हैं 
और शत्र की चेष्टाए' ही दोनों के उद्दीपन" । उम्रत्ता, अमष, आवेग आदि अनेक 
संचारों भाव भी दोनों के एक" ही हैं। केवल अ्रनुभाव में कुछ भिन्‍्नता है--- 





१ बीर--आलबनविभावास्तु विजेतव्यादयों मताः । 
रोद--अआलबनमरिस्र 
वीर--विजेतव्यादिचेशद्याः तस्योद्दी पनरूपिणः 
रोह--वच्चेष्टोद्दीपन मतम्‌ ।--सा० द० 
२ रोद्र- ओपग् यावेगोत्साहबिवोधामषंचापदला दिव्यसिचारी 
बीर-“चतिस्पृत्योश्र यगर्वामपमत्यावेगइर्षादिव्यभिचारी ।- कान्यानुशासन॑ 
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वीर के कम ओर रोद के अ्रविक अनुभाव हैं। वोर का स्थायी उत्साह है और 
रोद का क्रोध | 

उत्साह का अर्थ है कार्यारंभ में स्थायी दंरंभ अ्रथांत्‌ स्थिरता तथा उत्कट 
आवेश ' । अंग्रेजी में इसको ०००2०४० ६॥/58४४४/४--शक्ति-मूलक व्यग्रता, 
ऑओरत्सुक्य, अनुराग वा प्रयत्न कहते है। अभिप्राय यह कि नये-नये कार्यों के आरंभ 
में उनकी समाप्ति तक मन का प्रस्तुत होना ही उत्साह है। इसीको कट्दा है कि 
'अ्रच्छे लोग बारंबार विध्नो से बाधित होने पर भी आरूध छांये का परित्याग 
नहीं करते* | 

इस व्याख्या से यही प्रक० होता है कि स्वध्य शरीर और मन में जो कायकरी 
शक्ति की स्फूर्ति--लद्दर उठती हैँ ; अर्थात्‌ मन मे काम करने की जो उमंग होती 
है वही उत्साह है। यह स्वगाजनक या आतुरतामूलक एक चित्त्ृत्ति है। इसे आप 
स्वाभाविक कहें चाहे नेमित्तिक, है यह शरीर और मन का धर्म ही ; शरीर और 
मानस को एक प्रेरक शक्ति हो | इसको भाव नहीं कहा जा सकता | 


आचायों ने उत्साह को स्थायी भाव ही नहीं, संचारी भाव भी माना है। 
संचारी भावों में भी इसको लब रों में होनेवाला कहा) गया ; किन्तु उत्साह की 
उक्त व्याख्या से स्पष्ट है कि वह भाव नहीं है। दूसरों बात यह कि इक्षका कोई 
विषय निश्चित नहीं | रति में भी उत्साह हो तकता है और मय में भी। इसका 
कोई स्वतत्र ध्येय नहीं, विजय भी हो श्वकती है, मयातावस्था मे पश्मायन भी | 
अभिनव गुप्त ने तो उत्साह को भी शान्त रख का स्थायी माना है। इस अनिश्चित 
दशा में उत्साह को वीर रस का स्थायी भाव मानना कहाँ तह संगत है, 
विचारणीय है । 
अब क्रोध को लीजिये। प्रतिकूल व्यक्तियों के विषय में तीव्रता के उद्दीध का 
माम क्रोध" है। अथोत्‌ शत्र के प्रति कठोरता प्रकट करने को क्रोध कहते है। 
क्रोध रोद का स्थायी भाव है । 
सूर्यास्त से पहले न जो में कल जयद्रथवध करूँ | 
तो शपथ करता हूँ स्वयं में ही अनल में जल मरू। 


इस उत्साह में क्रोध है । 


१ कार्यारम्मेषु संरभः स्थेयानुत्साह उच्यंतु |-सा० दु० 

२ विध्नेंः पुन' पुनरपि प्रतिहन्यमानाः प्रारश्यचोत्तमजना न परित्यजन्ति | 

है उत्साह विस्मयों सबरसेषु व्मभिचारिणों |--संगीत रत्नाकऋर 

5 उत्साद एवास्य स्थायी इत्यन्ये |--अ० गुप्त 

४ प्रतिकूलेषु तंस्यस्याववोधः क्रोध इष्यते |--सा० दू० ह 


१८८ काव्यदपण 


बेचि वेह दारा सुअन, होह दास हूँ मन्द। 
रखिहों निज बच सत्य करि अभिमानी हरिचंद । 


क्या धर्मवीर कौ इस उक्ति में क्रोध की भालक नहीं पायी जातो £ 

ऐसे उदाहरणो में उत्साह का भाव नही देखा जाता; पर क्रोध का परिणाम 
अवश्य देखा जाता है। इससे इन दोनों के स्थानों में एक ही रस मानना ठीक है। 

अब प्रश्न यह है. किसका किसमें श्र्तमाव किया जाव। किसी का कहना है 
कि क्रोध व्यापक है और उत्साह व्याप्य | इस प्रकार वीर रस रौद्र रस मे व्याप्त है । 
श्रतः रोद रस में वीर रत्त का अ्न्तभोव स्वाभाविक है। दूसरा पक्ष कहता है कि 
पहले क्रोध होता है, झ्िर वीर रप्त के कार्य दीख पढ़ते हैं। इस प्रकार बोर रस के 
प्रिणामध्वरूप रौद् रस के सामने से रोद का वीर रस में अ्रन्तभाव होना ठीक 
है। एक का कहना है कि रोद् रस की कोई स्वतन्त्र आाश्वादयोग्यता ही नहीं और 
क्रोध के स्थान में अ््त५ को मान लेने से दोनों का एक ही में समावेश हो जायगा। 
अमष का अ्रथ है निन्‍दा, आक्षेप, श्रपमान आदि के कारण उत्पन्न हुए चित्त का 
अभिनिवेश' श्रथोत्‌ स्वाभिमान का जागना। युद्धप्रबुत्ति प्रतिकार भावना से ही 
उद्भूत होती है। इसमें श्र्नहनशोलता होती है। अप्र्ष शब्द का भी यही 
करथ है। क्रोध को अपेक्षा अमष को भावना व्यापक होती है। इससे वीर रख का 
स्थायी भाव अमष माननीय है। 

उपयुक्त बिचार मनोवज्ञानिकों और नवोनतावादियो का है। हम इसे 
बिचारणोय ही मानते है, मान्य नहीं । 

() 


छठो छाया 
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प्राचीनों ने मननपूवक ही नो रखों को मान्य ठह्राया है; क्योकि इनमें 
अस्वाद की उत्कय्ता है, रप्नरुता है, स्थायिता है और है उचित-विषयनिष्ठता । इन 
रौद्र और बीर, दोनों में भो एथकू प्रथरू रतबत्ता है। इनपर थोड़ा विचार कीजिये | 
उत्साह स्थायी भाव है और सहजात मी। किथेक्रों ग्लानि हो तो यह 
पूछा जा सकता है कि वह ग्लानि क्यों है; पर राम क्‍यों उत्पाही है यह नहीं पूछा 
जा सकता * | क्योंकि वह तो एक स्थायो भाव है--सहजात है। प्रानवी मनःकोश 





१. अधिक्तेपापमानादेरमर्षो5भितिबिशिता |--स्तू ० द्‌० 
२, नतु राम उत्साइशक्तिमामित्वन देतुमरलमाहु ।->भण० गुप्त 
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में वासना-रूप से उत्साह भी वत्मान रहता है जैसे कि रति आदि | भत्ते ही मनो- 
वैज्ञानिक इसे शरीर-मन-धम माने। क्रोध भो ऐसा ही स्थायी भाव है। वीर में 
क्रोध भाव की कनक दीख पड़तो है, वह अम्ष संचारी का प्रभाव है । 
क्रोध दो प्रकार का होता है--एक पाशविक और दूद्वरा भावात्मक । पहले में 
नाश को भावना प्रबन् होती है ओर दूसरे में भाव की प्रबलता है। पाशवी क्रोध 
जंसी इसमें तीव्रता नहीं होती; क्योंकि इसमें श्रन्यान्य भावनाएं भी काम करती हैं। 
से सात्विक क्रोध भी कह सकते हैं। एक तीसरा बौद्धिक क्रोध भी माना जाता है, 
जिससे दोनो कौ प्रवृत्तियाँ लक्षित होती हैं । 
इनपर ध्यान देकर तुलना कीजिये। क्रोध में ह्ताहित का विचार नहीं रहता। 
अन्यान्य गुणों का लोग जाता है। किन्तु, उत्साह में धीरता, प्रसन्नता आदि 
गुण रहते हैं। हिताहित का भी ध्यान रहता है। वोर उदार होता है और क्रोधो 
अनुदार । क्रोध निर्बंल पर भी उबल पडता है, क्रोधी श्रयोग्य व्यक्ति पर भी रौद्र- 
रूप धारण कर सकता है; पर निबल पर वीरता नही दिखायौ जा सकती । क्रोधी में 
प्रतिक्रिया की, बदला चुकाने की भावना प्रबल रहतो है, पर वौर में नहीं | उत्साही 
होने के कारण वीर में क्रियात्मकता कौ अधिकता रहती है, पर रोद्र में क्रोधो में मय 
के मिश्रण से शारोरिक क्रिया--उछुल-कूद, डींग शॉकना आदि अधिक देखी जाती 
है। क्रोध का सम्बन्ध अधिकतर वतंमान से रहता है ओर उत्साह का भविष्य से | 
एक उदाहरण से सममिये । 
है लंकेद्बर सीता दे दो स्वयं भसाँगते हैं हम राम। 
केसे भूले नीति, विचारों बिगड़ा नहीं अभी है काम ॥। 
खरदूषण-त्रिशिरा-बध-गीला मेरा कहीं धनुष पर बाण।॥॥ 
यदि चढ़ि गया, समझ लो तो किर कभी न होगा तेरा त्राण ॥--राम 


“ताहित्य-दर्पण' मे दिये हुए, युद्धबीर के उदाहरण का यह अनुवाद है। इसके 
प्रत्येक पद से एक-एक ध्वनि निकलती है, जिसका वर्णन मूल पुस्तक को टौका में 
दिया गया है। यहाँ अभीष्ट केवल यह है कि इस वीर-रख में जो क्रोध आ गया है 
वह अमष संचारी के रूप में है। राम-जेसे धौर-वीर-गंभीर व्यक्ति के मुह से ऐसे 
ही शब्द निकले हैं, जिन्होने अपनी श्रोर रावण कौ मयोदा इस पद्म में बहुत रखी 
है| यहाँ भावनात्मक क्रोध का रूप है। 

रौद में लात्वक क्रोध नहों देखा जाता, पर उत्साह मैं--अ्रमष संचारी के 
रूप में क्रोध देखा जाता है। अमष को वीर रस का स्थायी मानने में श्रनेक दोष 
दिखलाई पढ़ते दें । 

जो लोग यह कहते हैं कि घमवीर, दानवीर आदि का शान्त, भक्ति आदि 


१६७ काव्यदर्पया 


रहें में अन्तभोव हो जायगा, यह ठौऊ नहीं। ऐसे तो यह भी कहा ज सकता है कि 
कृण्ण रस का यथावसतर शइ ड्रार रक्त ओर वात्सल्य रस में अन्नभोव हो जायगा। 
दूधरगी बात यह कि जहाँ अमष का कुछु भी हंचरण नही वहाँ वोर रत मे उत्पाह के 
अतिरिक्त कौन-सा स्थायी भाव माना जायगा | करमबीर का एक उदाहरण लोजिये। 

चिलचिलाती धूप को जो चॉदनी देते बना । 

काम पड़ने पर छरे जो शेर का भी सामना ।॥॥ 

जो कि हँस-हँस के चब्ा लेते है, लोहे का चना ॥ 

है कठिन कुछ भी नहीं जिनके है जी में यह ठना ।॥ 

कोस कितने ही चलें पर वे कभी थदाते नहीं। 

कौन-सी है गाँठ जिसको खोल वे सकते नहीं ।।---हरिश्रौध 


यहाँ अमर्ष का कहाँ केश है १ कर्मवीर में उत्साह स्थायी का ही आस्वाद है| 
इसमें भावात्मक या सात्विक क्रोध की गँध भी नहीं है। 


पणिडितराज के पारिडत्यवीए का उदाहरण ले-- 
यदि बोले वाक्यपति स्वयं के सारद हूँ आई | 
हैँ तथार हम मुख सुसिरि सब विधि विद्या पाइ ।-पु० चतु० 
$मर्ष का कुछ भी लवलेश नहीं | 
अथवा सत्यवीर इरिश्चन्द्रर के इस पद्य में भी अमष कहाँ है ! 
चंद्र टरें सूरज टरे दरे जगत बेवहार। 
पे दृढ़ श्री हरिचंद के टरे न सत्य विचार । 
आधुनिक काल में सत्याग्रह, आमरण अनशन, भूख, हड़ताल करनेवाले वीर में 
अमर का लवलेश मान सकते हैं वह भी मशत्मा गाँधी में नहीं । पर उक्त वीरों में 
या निम्नलिखित वोरों में श्रम नहीं मान सकते | 
कालोइल के कविवीर, दाशनित्वीर, लेखकबोर आदि श्रनेक बीरों तथा 
महाभारत के शूराः बहुविधाः प्रोक्ताः' के उदाहरखु-ध्वरुप बुद्धिशूर आदि का किी 
रत में समावेश होना कठिन है, भरते ही ज्ञमाशूर, गुएशुश्रषाणूर आदि शूर शान्ति- 
भक्ति में उमा जायें । 
काव्यादर्श में दश्डी ने रसबत्‌ अलंकार में इन दोनों के जो रूप दिखाये हैं 
उनसे ये और ध्यष्ट हो जाते हैं। 
रोद रस--“जिसने मेरे सामने द्रौपदी को बाल पकड़कर खींचा वह पापी 
दुशशासन क्या क्षण भर भी जो सकता है !” इस प्रकार आलम्बन-स्वरूप शत्रु को 
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देखकर भीम का स्थयी भाव क्रोध बहुत ही बढ़कर रोदर रहत्व को प्रात्त कर 
गया | इससे यहाँ का यह कथन रसबत्‌ अलंकारयुक है" | 

वीर रस-- धमुद्र-सहित पृथ्वी का बिना विजय किणे, बिना अनेक यज्ञ किये 
ओर क्षाचकों को बिना घन दिये हुए; हम केसे राजा हो सकते हैं !”” इसमें उत्साह 
स्थायी भाव अपनों तीव्रता से वोर-रखात्मक हो गया। इससे यह इस कथन को 
रसबत्‌ बना पक्का * | 

इससे वीर रस तथा उत्पाह स्थायी भाव की प्रथकू-उपकू आवश्यकता निबोध 
है | क्रोध को स्थायो और रौद् रस को वौर रख बनाकर उत्साह ओर रोद को उद्ग 
देना “अव्यापारः करने के त्मान साहित्य का विधातक कार्य है । 


सातवीं छाया 


वीर रस 


महात्मा गाँधी संसार में शान्ति का उपाय एकमात्र अहिसा ही को बताते हैं । 
वे कहते देँ कि हिला से हिल्ला बढ़ती है |? पर साप्तारिक युद्ध का निःशेष होना 
कठिन है। मानव-समाज के युद्ध-विरुद्ध होने पर भी उसका हाथ नहीं होता, दिनों- 
दिन बढ़ता हो जाता है, जो स्वार्थी छम्बता को महिमा है। युद्ध का नामोनिशान 
मिट जाय तो भी वीर रस का हास नहीं हो सकता । कारण यह कि केवल युद्ध ही 
वीरता-प्रदशन का स्थान नहीं है। यद्यपि युद्ध में ही वोररस की प्रधानता मानी गयी 
है, जान इथेली पर रखनेवाते सिपाही ही “विक्टोरिया क्रास! पाते है तथापि युद्ध ही 
एकमात्र वीरता-प्रदशन का क्षेत्र नहीं है ; श्रन्य भी अनेक स्थान हैं। तत्याग्रह-बीर 
गाँधी क्‍या किसी वीर से कप हैं ! यद्यारे इनको वीरता उनसे कम नहीं | फिर भौ 
अब तक किप्तो ने ऐसे पुरुकार से उन्हें पुरस्कृत नहीं किया ! यह युद्ध-वीर के 
सम्बन्ध में लोकिक पक्तपात है । 
१ नियृह्मकेशेष्याकृष्टा कृष्णा येनाग्रतोी' मम्र । 
सोडय॑ दुःशासनः पापों लब्धः कि जीवाति क्षणम्‌ । १८३ 
इत्याग्द्य परा कोड क्रोधो रोद्रात्मतां गवः | 
भीमस्य पश्वतः शत्र मित्येतद्रसवद्नचः ।। २८८ 
२ अजित्वा सा्॑वामूवीमनिष्ट्वा विविधेम॑सेः । 
अदत्वाचार्थमर्थिस्यों भवेय॑ पार्थिवः कथम्‌ ।। रे८४ड 
इत्युत्साइ-प्रकृष्टात्मा तिष्तन्‌ बीररसात्मना । 
रसवत्व गिरामासां पमर्थयितुमीश्यरः | १८५ ८ 
दृशरूपक २ रा परिच्छेद 
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पराक्रम, आत्मरक्षा, नि्भयता, युद्ध, खाहध आदि के कार्य करने में वीरता 
प्रन्‍ट होती है। समाज में पद-पद पर वोरता-प्रद्शन को आवश्यकता है। कोई 
किसी अबला पर अत्याचार होते देखकर उप्तके प्रतिकरार के लिए. आगे बढ़ता है 
ओर घायल होकर मर जाता है। वह क्या किसी वीर से कम है ! कोई डबते 
हुए बच्चे को बचाने में स्वय डूब ज्ञाता है। क्‍या वह बोर नहीं! शक्तिशुन्य 
अत्याचारी के श्रत्याचार को ज्ञुमा कर देना शक्तिशाली की सच्चो वीरता नहीं है ! 
शत बार है। शत्र से सच्चा व्यवहार भी सच्ची वीरता है, जो गाँधीनी की इस 
उक्ति से कलकती है--- 

“कऋगर किसो ऐसे भी पुरुष को विषधर काट खाय, जो अपने मन में मेरे प्रति 
शत्रुता का भाव रखता हो तो मेरा यह कत्तव्य है कि फ़रोरन उम्के विष को चूसकर 
उत्तकी जान बचा लू ।” 

यही सच्ची वीरता है, यहो सच्ची चिभेलरी ( ०००४॥ए ) है। जीवन एक 
प्रकार का युद्ध है और इसमें शारीरिक, मानसिक और आध्यात्मिक युद्ध बराबर 
चलता ही रहता है। सभी प्राणी किसी न किप्ती रूप में इसमे अपनी शक्ति के 
अनुरूप भाग लेते है| 

बीर रस का स्थायी उत्साह है। उत्साह-प्रदशन की कोई सीमा नहीं बाँधी 
जा सकती। इस्नोसे इसके अनेकानेक भेद किये गये हैं। इतने भेद किप्तो रत्त के 
नहीं | मनुष्य क घृति, क्षमा, दम, अ्रस्तेय, शो व, इन्द्रियनिग्रह, बुद्धि, विद्या, सत्य, 
अ्रक्रोध श्रादि जितने गुण दें, मनुष्य को जितने परोपकार, दान, दया, धर्म आदि 
सुकम हैं और ऐसे ही जितने अत्यान्य विषय है, सभो मे वौरता दिखलायी जा 
सकती है। किप्लो विषय में संत्नग्नता, श्रतिशयता, साइम्तिकता का होना ही तो 
उत्साह है। किल्लोकौ किस्ती विषय में अ्रद्नाधारण योग्यता की शक्ति हो बह उम्र 
विषय में वीर है । 


७) 


आठवीं छाया 
वीर-रस-सामग्री 
जिस विषय में से जहाँ उत्साह का संचार हो अर्थात्‌ उत्साह-भाव 
का परिपोष हो वहाँ वीर रस होता है । 
आलंबन विभाव--शत्रु, दीौव, याचक; तीथे, पव आदि | 
उद्दोपन विभाव--शत्रु का पराक्रम, याचक को दोन दशा आदि | 
अनुभाव--रोमांच, गर्वीली वाणे, आदर-सत्कार, दया के शब्द आदि । 
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संचारी भाव-- गव॑, ध्रृति, स्मृति, दया, हु, मति, असूया, आवेग आदि | 

स्थायी भाव--उत्साह । 

प्रधानतः वीर रख के चार भेद माने गये हँं--युद्धवीर, दयावीौर, घर्मवीर 
ओर दानवीर । किन्तु, वीर शब्द का जैता प्रयोग प्रचलित है उसके अनुभार केवल 
युद्धवीर मे ही वीर रस का प्रयोग साथंक माना जाता है। उक्त मुख्य चार भेदों 
की रस मग्नी भी भिन्न-भिन्न हैं । 

१ युद्धवोर ।--आलबन--शत्रु, उद्दीपत--शत्रु के काय, अनुभाव--वीर की 
गया क्ति, युद्ध-रोशल आदि | संचारो भाव--दृष, आवेग, ओत्सुक्य, असूया आदि | 

२ दानवोर |--आलंबन--बाच क, दान-योग्य पात्र आदि | उद्दोपन, अन्य 
दाताश्ं के दान, दानपात्र की प्रशंधा आदि। अनुभाव- बाचक का आदर- 
सयकार आदि | संचारौ--हर्ष, गव॑ आदि | 

३ धर्मवीर। आलबन--धर्मग्रन्य के वचन श्रादि। उद्दीपन--धर्म-फल, 
प्रशंता आदि | अनुभाव--घमोच रण । सचारी--ब्ृति, मति, विवोध आदि | 

४ दयावीर। आलंबन--दया के पात्र | उद्दीपन--दयापात्र की दीन-दशा 
आदि | अनुभाव--सान्त्वना के वाक्य | पंचारो--घृति, हष, मत आदि | 

इसी प्रकार अन्य वीरों के उपादानों की छत्ता प्रथक्‌ू-पथक समभझनी चाहिये । 
किन्तु, स्थायी भाव सबका एक ही रहता है। पहले जो आलबन, उद्दीपन आदि 
का उल्लेख है वह प्रायः सब प्रकार के वीरों का मिश्रित रूप से है। उदाहरण-- 

तोरेड छात्र दंड जिमि तब प्रताप बल ताथ । 
जो न करउ प्रभु पद सपथ पुत्ति न धरों धनु हाथ ॥--तुलसो 

जनकपुर के घनुषयज्ञ के प्रछटग पर “वीर-विह्ोन मही मे जानी! आदि वाक्य 
जब राजा जनक ने कद्दा तब लक्ष्मण ने उपयु क्त दोहा कह | 

काव्यगत रस-सामग्री--(१) धनुष आलंबन विभाव है। (२) जनक की 
कठु उक्ति उद्दीपन विन्‍ाव है। (३) आवेश में आये हुए लद्दभण की उंक्तियाँ 
अनुभातव है। (४) आवेग, ओऔत्सुक््य, मांत, व्रृति, गव आदि संचारी भाव हैं। 
(५) उत्साह ध्थायी भाव है । 

रसिकगत रस-सामग्री--( १) लक्ष्मण आलंबन, (२) लकर्बमण को (क्ति 
उद्दीपन, (३) लक्षरण का तोड़ने को क्रिया में हस्तलाघव का प्रदर्शन आदि 
अनुभाव, (४) संचारी प्रायः पूववृत्‌ ओर (५४) उत्साह ही स्थायी भाव है। 

जब उक्त चारों सामग्रियों से स्थायो भाव पुष्ट होता है तब वौर रत्न ब्यक्लित 
होता है। यहाँ तब प्रताप बल” उत्साइ का बाधक न होकर साधक हो गया है | 

इस प्रकार प्रत्येक उदाहरण की सामग्रो को समक लेना चाहिये | 

का० दू००-है८ 
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युद्ध बीर-- 
साहस हो खोलो सीकड़ोी को तलवार दो । 
सामने खड़े हो देखो क्षण भर में 
बाजी लोठ आती है महान आर्य देश की। 
मान जायें पंच हुम पावभर लोहे को। 
दे दो शेष तिर्शय का जार तलबघार को। 
हक बार पीसकर दात महायोद्धा ने 
भारा झटका तो छिल-सभिन्न हो के शड्डूला 
छिटल गयी थों भातों भोले पड़े नस से। 
गरजा सरोष महाबाहु बल  विक्रमी 
तोड़ डाला बेड़ियों को णींच क्षण भर में--श्रार्यावत्ते 
इसमें पृथ्वीराज आलबन और उद्दौोपन है गोरी का उत्पीड़न अनुभाव हैं। 
उपवीरान की ये उक्तिवाँ और उनके कार्य तथा स्मृति, गब आदि धचारी हैं । 
बल के उसंड भुजदंह मेरे फरकत 
कठिन कफोदंड खेच सेल्यों चहे कान ते। 
चाउ भति चित्त में चढ़यों ही रहे युद्धहित 
लूटे कब रावन जु बीसहु भूजान ते। 
बवाल? कवि मेरे इस ह॒त्मत को सीघ्रपनो 
देखेंगे दनुज जुत्य गुत्यित दिसान ते। 
दसमत्य कहा, होय जो पे सो सहखलक्ष, 
कोटि-कोटि मत्यन को काठों एक बाल तें। 
लद्मणजो को इस उक्ति में रावण आलंबन, जानकी-हरण उद्दौपन, लक्धमणु के 
ये वाक्य अनुभाव और गव, ओऔस्सुक्य आदि झँचारी हैं| 
निकसत स्थान तें मयूखे प्रले मान केसी 
फारे तमतोभ से गयंदन के जाल को। 
लागति लप॒दि कंठ बेरित के नाग्रिन-सी 
रर्द्राह रिज्ञावे द॑ दे भुण्डलि के माल को । 
लाल छितिपाल छत्नताल महाबाहु बलों, 
कहाँ लॉ बलान करों तेरी करबाल को । 
प्रति भट कटक कटोले केते कादि कादि, 
कालिका-सी किलक कलेऊ देति काल को ।--भूषण 
इसमें - शत्रु आश्ंबन, शत्रु के का उद्दोपन, तलवार के काय अचुभाव और 
ग़बं, आवेग, औत्युक्य आदि संचारी हैं। 
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धर्मवीर-- 
रहते हुए बुम-सा सहायक प्रण हुआ पूरा नहीं, 
इससे सुझे है जान पड़ता भाग्य-्बल ही सब कहीं ॥ 
जल कर अनन्ञ सें दूसरा प्रण पालता हूँ में अभी 
अच्युत युधिष्ठिर आदि का अब भार है तुमपर सभो ।--मशुप्त 
इसमें अजु न आतंबन, प्र का पूरा न होना उद्दीपन, आडुन का प्र पालने 
को डच्यत होना झवुभाव और बृति, मति आदि सचारी भाव हैं। इनसे यहाँ 
धमन्वीरता की व्यञ्ञना है | 
दयावौर 
पापी अजासिल पार कियो जेहि न!म लियो सुत ही को बरायल । 
त्यों वरदमाफर' लात लगे पर विप्रहु के पर चोगुने खायन ॥॥ 
को अस दीवदयाल भयो दशरत्थ के लाल-से सूथ्थे सुभायन | 
दोरे गबद उधारियें को प्रभु वाहुन द्ाड़ि उपाहत पायत ॥। 
इसमें दया का थात्र गयंद आलंबन, गयद को दशा उद्दोपन, गयंद को 
उबराने के लिए दौड़ पड़ना श्रनुभाव और घृति, आवेग, हर्ष आदि दंचारी हैं। 
दानवोर 
हाथ गद्यो प्रभु को कमला कहे नाथ कहा तुखने घितवारी। 
तंडुल खाय मुठी हुई दीव कियो तुपने दुई लोक (बिहारो ॥। 
खाय मुठो तिश्वरी अब नाथ कहा निज वास की आस बिचारी । 
रंकहि आपु समाद कियो तुम चाहत आपुहि होन भिखारी ॥-न० दाद 


इसमें सुदामा आलंबन, सुदामा कौ दीन दशा उद्दीपन, दो मुट्ठी चावल खाकर 
दो लोक देना आदि अनुभाव और हष, गव, मति आदि संचारी हैं। इनसे 
दानवौरता की ब्वज्ञना होती है । 
जो सम्पति शिव राषवर्नाह दीन दिये दस साथ। 
सो संपदा विभीखर्नाह सकुचि वीन्ह रघुताथ ॥--तुलसौ 
बहाँ विभीषण आलंबन, शिव के दान वा स्मरण उद्दीपन, राम का दान 
देना तथा उसमें अपने बढ़ष्पन के अनुरूप तुच्छुता का अनुभव करना, श्रतएव 
बंकोच होना अनुभाव और स्मृति, ब्ृति, गग, ओत्सुक्य आदि छंचारो हैं। इनसे 
ध्थायी भाव परिपुष्ट होता है, बिलसे दानवीर की ध्वनि होतो है। 


€ 


नवीं छाया 
रौद्र रस 


जहा विरोधी दत् की छेड़ वानी, अपमान, अपकार, गुरु-जन-निदा 
तथा देश और धर्म के अपमान आदि से प्रतिशोध को भावना जाग्रत 
होती है वहाँ रौद् रस होता है। 

आलंबन--विरोधी दल के व्यक्ति | 

उद्दोपन--विरोधियों द्वारा किये गये अ्रनिष्ट काम, अ्रपकार; अपमान, कठोर 
बचन आदि | 

अनुभव--मुखमण्डल पर लालौ दौड़ आना, भौंहें चढ़ाना, आँखें तरेरना, 
दाँत पीतना, होंठ चबाना, इथिवार उठाना, विपक्षियों को ललकारना, गर्जन-तजन, 
हीनतावाचक शब्द-प्रयोग आदि । 

छंचारी भाव--उम्रता, श्रमष, चंचलता, उद्दं ग; मद, अ्सूया, भम, स्मृति, 
आवेग श्रादि । 

स्थायी भाव--क्रोध | 

निम्नलिखित व्यक्ति शीम क्र ढ़ होते हैं--(१) भलाई के बदले बुराई पानेवाले, 
(२ ) अनाहत होनेनेवाले, ( ३ ) अपूर्ण वा अतृत् आकाक्षावाले, (४ ) विरोध 
सहन न करनेवाले और ( ५ ) तिरध्कृत निधन आदमी । 

निम्नलिखित व्यक्ति क्रोधपात्र होते है--( १ ) हमको भूलनेवाले, ( २ ) इमारौ 
प्राथना को ठुकरानेवाले, ( ३ ) प्मय-अश्रमव का खयाल न कर हँसी करनेवाले, 
(४ ) हमको चिढ़ानेवाले, (५ ) हमारे श्रादणीय विषयों पर श्रश्रद्धा रखनेवाले, 
(६ ) आत्मीय होते भौ सहायता न करनेवाले, (७ ) मतलब बाधनेवाले, 
(८ ) कृतष्नता दिखलानेवाले, ( ६ ) हमारे प्रतकरिल आचरणवाले, ( १० ) दुख 
देकर सुखी होनेवाले, ( ११ ) हमारे दुख मे सुखी होनेवाले (१२ ) जान-सुनकर 
हमारा अपमान होते देखनेवाते ओर (१३) विशिष्ट व्यक्ति के सम्मुख वा खमातमान 
में तिरुकार करनेवाले | 


सातु-पिर्ताह॒ जति सोच बतल्ष" करहि महीप किसोर । 
गर्मत के अरभंकदलत परसु सोर अति घोर ॥--तुलसी 


ज़नकपुर में घनुषमंग पर यह परशुराम को उक्ति है। 

काव्यगत रस-सामग्री-- १ ) कहवचन बोलनेवाले तथा घनुष-भंग करके 
घनुष की महिमा घयनेवाले राम-लद्मण आलंबन विभाव हैं। (२ ) लच्तमण 
को कटूक्ति उद्दोपन विभाव है। (३ ) परशुराम को वाणी, मुँह पर क्रोध को 


रौद्र रत १६७ 


अभिव्यक्ति, फरसे को महिमा बखानकर उसे दिखलाना श्रनुभाव हैं। ( ४ ) आवेग, 
उग्रता, अ्रसूबा, मद आदि संचारो हैं । 
रह्चिकगत रस-सामग्रौ--( १) परशुराम आलंबन विभाव, ( २ ) परशुगम की 
उक्ति उद्दीपन, ( ३ ) संचारी और ( ४) अनुभाव दोनों के एक से हैं। इनसे 
( ४ ) क्रोध से स्थायी भाव को पुष्टि होतो है, जिसे यहाँ रोद्र रस की व्यज्षना 
होतो है । 
श्रीकृष्ण के सुन॒ वचन अजु न क्षोत् से जलने लगे । 
सब शील अपना भुलकर करतल युयल मलने लगे ॥। 
संसार देखे अब हमारे छात्र रण में म्रत पड़े। 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड़े ॥--गुप्त 
यहाँ रौद्र रस की व्यक्ञना में अभिमन्यु-बध पर कोखों का उल्लास आलंबन, 
श्रीकृष्ण के पूर्वोक्त वचन उद्दोपप और अजु न के वाक्य अनुभाव तथा अप्तष, 
उम्रता, गब आदि संचारी है। 
अति प्यारा है तनय देख तू अपनी सा का। 
सुरविजयी हूँ मेघनाद से बौर लड़ाका॥। 
मेरा तेरा युद्ध भला केसे होवेगा ? 
जो न भगेगा अभी ससर में सर सोबेगा ॥-रा० च० 3० 


यहाँ लक्ष्मण आरलैबन, कुम्मकए! का बध आदि उद्दोपन, मेघनाद का गर्जन- 
तन, होन वचन का कथन आदि श्रनुभाव हैं ओर श्रमष, उम्रता आदि सचारी 
हैं। इनसे रोद्र रस पुष्ट हो व्यक्ञित होता है । 
भीषस भयात्क प्रकास्यो रत भूसि आति, 
छाई छिति छुत्रिव फी गति उठि जायगी। 
कहै 'रतनताकर' रुघधिर सो रूधेगी धरा, 
लोथनि प लोथति की भीति उठि जायगी । 
जीति उठि जायग्री अजीत पांड पुत्रन की , 
भूष दुरजोधघन की भीति उठि जायगी , 
क॑ तो प्रीति रीति की सुनोति उठि जायगी के , 
आज हरि पश्रन की प्रतीति उठि जायगी। 


इसमे दुर्योधन-पक्ष का पराजव आलंबन, पाँडवों की अपराजेबता, कृष्ण की 
प्रतिज्ञा उद्दीपन है। भीष्म के ये भीषण बचम अ्रनुभाव और गव॑, श्रम आदि 
प्त॑चारी हैं । 
क्षि 


दसवों छाया 
भयानक रस 

भयंकर परिस्थिति कै कारण भय उत्पन्न होता है। इसके मूल में संरक्षण को 
प्रवृत्ति है। यह जीवघारीमात्र में होता है। भव का कारगा प्राण गँवाना या शारीरिक 
कष्ट उठाना या धन-जन की हानि या ऐसा हो श्रन्य दुश्खदायक कार्य होता है। 
इसका मन पर सवाधिक प्रभाव पढ़ता है । 

भव सहचर भावना है और उसको सहज प्रवृत्ति पलायन या विवर्जन है। भय 
का सामना करने को शक्ति न होने के कारण भागने को बाध्य होना पढ़ता है। 

भयदायक वस्तुओं मे व्यक्ति और विषय दोनों आरा जाते हैं | इनको विकरालता 
श्रोर प्रबलता आदि ही भय के कारण होते है। लोकसमाज के श्रपवाद आदि से 
भो भय होता है। बिसमे हानि हो उसीसे केवल भय हो, यह बात नहीं | प्रेमपात्र 
रष्ट न हो जाय, इससे प्रेमी को भय होता है। बाल्यकाल का जूजू वा भकोल 
सयाने होने पर भवदायक नहीं रहते । इससे अवश्था-विशेष भी भवदान का कारण 
हो खकती है| 

बहुतों को भवानक जन्तु भय के कारण न होकर आनन्ददायक बन जाते हैं। 
तरकत के शेरों और बाघों को खेलाने में जानवर के खेलाढ़ियों और छपेरों को भय 
नही होता । साधु बावा भी बिल्ली को भाँति एक शेर को पाल लेते हैं। साराश यह्‌ 
कि जिससे हानि वा दुःख पहुँचना अनिवार्य है उससे भय होता है और जहाँ इन 
दोनों कौ अनिश्चयता रहतो है वहाँ श्राशका कहलातो है । 

स्वाभाविक भीरुता कायरता है ओर घमंभीरुता आस्तिकता है। मय का प्रभाव 
शरीर ओर मन दोनो पर पड़ता है, जिसमे मुह सूख जाता है और मन किकत्तव्य- 
विमूढ़ हो जाता है। कुछ भय वाघ्तविक होते हैं. और कुछ कल्पित तथा भ्रम- 
जनित। वथाशथ्ता ज्ञात होने से ये दोनों भय दूर हो जाते हैं। भव के समय साइस 
ओर थैय से काम लेना आवश्यक है। जो साइसी और शुर होते हैं वे निर्भय 
रहते हैं | 

भयानक रस मनुष्य को अघौर बनानेवाला है। इसमें शत्र भी मित्र हो जाता 
है ओर मित्र भी शन्र । प्रबल श्रातंक मनुष्य को शिथिल बमा देता है और उससे 
आत्मरक्षा के भाव छुप्त हो जाते हैं। समाज में शडुला रखने के लिए, भय 
को आवश्यकता है। बालकों में भय का भाव भरना या भय द्वार शिक्षा देना उन्हें 
निरबल बनाना है । 


न्‍ #५ सं 


भयानक रंस १६६ 


भयदायक वस्तु के देखने वा सुनने से अथवा श्रवल शत्रु के विद्रोह 
आदि करने से जब हृदय में वर्तमान भय स्थायी भाव होकर परिपुष् 
होता है तब भयानक रस उत्पन्न होता है। 
आलंबन विभाव--व्यात्र, सप आदि हिलक प्राणी, बीहढ़ तथा विश्भ स्थान, 
श्मशान, बलवान शत्रु, भूत-प्रेत की आशंका आदि | 
उद्दीपन विभाव--हिसक जोव कौ भयानक चेष्टा, शन्न के भयोत्यादक 
व्यवहार, भयानक स्थान को निजनता, निम्तब्धता, विस्मयोत्पादक ध्वनि आदि । 
अनुभाव--रोमांच, स्वेद, कप, वेवण्य, चिल्लाना, रोना, करुणाजनक, 
धाक्य आदि | 
सचारी भाव--शंका, चिता, ग्लानि, आवेग, मुच्छा, चादर, जुगुप्न्ना, 
दीनता आदि | 
स्थायी भाव--भय । 
कत्तंव्य अपना इस समय होता न घुझको ज्ञात है ; 
कुरुराज चिन्ताग्रस्त मेरा जल रहा सब गात है। 
अतएवं सुझ्नको अभय देकर आप रक्षित कीजिए, 
या पार्थ प्रण करने विफल अन्यत्र जाने दीज्षिए ।--गुप्त 
क्राव्यगत रत्त-पामग्री--इसमें अभिमन्थुबध आलंबन, पाथ को प्र तज्ञा उद्दोपन, 
शरीर का जलना आदि अनुभाव और च्ास, शका, चिन्ता पंचारी हैं। इनसे 
परिपुष्ट भय स्थाषी रत्न रूप में व्यंजित है । 
रप्तिकगत र-सामग्री--अजु न आलंबन उनकी असहायावस्था उद्दीपन, 
रोमाच होना, तरस खाना श्रादि अनु भाव और शंका, चिन्ता, त्रास; आदि संचारी 
भाव हैं । 
एक ओर अजगर्राह लि एक जोर मृगराय ।॥ 
विकल बठोही बीच ही परयो पुरछा खाय ॥॥««प्राचोन 
यहाँ श्रजगर और घिह आलंबन विभाव है। उन दोनों की भर्यंकर श्राकृति 
तथा चेष्टा उद्दीपन विभाव हैं। मूच्छो, विकलता आदि अनुभाव हैं। स्वेठ, कप, 
रोमाँच, आवेग आदि संचागे भाव है। इनसे स्थायी भाव भय परिपुष्ट होता है 
और भयानक रख की प्रतौति होती है। इनमें काव्यगत तथा रपघ्तिकगत रस-सामग्र| 
प्रायः एक-सी है । 
चक्तित चकतता चौंकि-चाँकि उठ बार-बार, 
दिल्‍ली बहुसति चिंते चाह करखति है। 
बिलसि बदन बिलखत॑ बिंजपुरपति 
फिरंति फिरेगित को वारी फरकति है। 


३२०० कांध्वदर्पण 


धर थर काँपत कुतुबसाह॒ गोलकुण्डा 
ह॒हरि हबस भूष भीर भरकति है। 
राजा शिवराज के नगारत को धाक सुनि 
केतें पादसाहुन की छाती दरकति है ।--भूषण 
इसमें बलवान शत्र्‌ रावरान आलंबन, नगारन की घाक सुन उद्दौपन, 
बीजापुर-पति का विलखनता श्रादि अनुभाव और त्रास, शंका आदि संचारी हैं। 
यहाँ भयानक रख की अभिव्यक्ति तो है, पर भूषण का अभोष्ट शिवाजी को वीरता 
की प्रशंसा करना है | इससे यहाँ मबानक रस नहीं, राजविषयक्र रति-भाव है । 


ग्यारहवीं छाया 
अद्भुत रस 


नारायण पश्डित अदूठुत रस को हो प्रधानता देते हैं, झेसा कि कहा जा चुका 
है। कारण यह कि रज्न का सार चमत्कार है श्रोर उस चमत्कार का सार-स्वरूप 
अद्भुत रस है। चमत्कार में बिलक्षणता रहती है और वही चित्ताकषंण करती है। 

अभिनव गुप्त के मत से “चमत्कार शब्द के तीन अ्रथ्थ हैं। एक अथ है 
प्रसुतत वाध्ना के साथ साधारणीकरण का मिलन-जनित वा परिचय-जनित एक 
विशिष्ट चेतना का उद्बोच ( &८४॥6०60 #7006 ०7 ॥76 ऋ्रगा6 ) | डुसरा 
है चमत्कार-जनित श्रलोकिक आहाद । और, तौछरा है चमत्कार द्वारा ही उद््‌भूत 
कम्पपुलकादि शारीरिक विकार ।” 

“उसको साक्षात्कार कहा जा सकता है अथवा मन का अध्यवताव | निश्चयात्मिशा 
चृत्ति भी उसे कह सकते हैं, तकह्य वा स्मृति भी कह सकते हैं, अथवा स्कूर्ति वा 
प्रांतमा भो। । ?? 

अभिप्राय यह कि चमत्कार एक प्रकार की व्फृूति है वा प्रतिमा । इसी रूप से 
चित्त में इसका उदय होता है। मम्मद ने चमत्कार शब्द का आस्वाद वा चब्य- 
मालता बही अ्रथ किया हे | किप्ती-किपी ने सोन्दयोत्मक विशिष्ट बोध को चमत्कार 
कहा है। पर विश्वनाथ चमत्कार का अथ हृदय-वस्तार कहते हैं| उसे आश्चर्य 
( श०70०: ) भौ कहते है ।* विश्वनाथ का मत यह है कि रस में चमत्कार प्राण- 
रूप है वह चमत्कार विष्मय ही है। अथांत सारे रतो में प्राण-स्वरूप एक चमत्कार 
( 570०77५ ) रहता है। 


१ नाव्य-शाल टीका पृष्ठ र०१ गायकंबाड़ सस्करयं 
३ चमत्कारस्चित्तविस्तास्कपो विस्मयापरपर्यायः | सता० दु० 


अद्भुत रत २०१ 


अद्भुतता में लोकोत्तरता का थोड़ा बहुत समावेश रहता है; क्योंकि वह 
आश्चर्य की उत्पयादिका होती है। अद्भूत से विचार को उत्तेजना मिलती है। इससे 
दाशनिक ओर वैज्ञानिक भावों का उदय होता है--( 990809॥7ए 9०४87॥8 ॥॥ 
जञ०07067 ) | अद्ध तता का एक कारण अ्स्वाभाविकता भी है। साहित्यिक 
अदूभुतता में कूट-काव्य, चित्र-काव्य तथा विरोधामास अलंकारों को गणना 
होती है। इनको यथाथ्ता ज्ञात हाने पर आश्वर्ण नहीं रहता है। किन्तु, सब जगह 
ऐसी बात नहीं | एक उदाइरणु-- 
आपु सितासित रूपचिते चित श्याम शरोर रगे रंग राते। 
केशव कानन हीत सुन्र सु कहे रस की रसना बिन बातें ।॥। 
नेन किधों कोड अतरयामि री जानति नाहिन बुझहि ताते। 
दूरलों दोरत है बिन परायत दूर दुरी दरसे सति जाते ॥। 
यद्यपि आँख को इन बात। का समाघान किया जा सकता है तथाएप नेत्रों का 
अदूधुत बणुन मन में घर करनेवाला है। अन्य उदाहरणों मे भो यह बात पायो 
जाती है। 
विध्मव वा अद्भुत को सहज प्रदत्त जिज्ञाता है। इसका समावेश बौद्धिक 
भावनाश्रों में होता हैं; क्‍योंकि इस्ते भावना को अपेक्षा बुद्धि कौ प्रबलता रहती है | 
इसमें विचार करना पड़ता है, तक-वितंक करना पडता है, ऊहापोह में उलमना 
पढ़ता है श्रोर उलभन मियने ऊे लिए मस्तिष्क को चक्कर काटना पढ़ता है। 
आश्चर्य और विस्मय यद्यपि एकाथ्वाची हैं, तथापि आश्चर्य से ऐसा ज्ञात होता है 
जैसे हृदय पर एक धक्का-पा लगा और ऋुण भर में वह भाव जाता रहा | इश्तकौ 
कई अवस्थाए होती हैं | विस्मय स्थायी-सा होता है। 
बेष्णुवों ने चार प्रकार के अदभुत माने हैं। पहला दृष्ट वह है जिसके देखने 
पर आश्चय प्रकट क्या जाय। दूसरा भ्रत वह है जिसको अलोकिता सुनने पर 
आश्चय प्रकट कया जाय । तीसरा धंकीतित वह है जिपका संकौतन->वरणन- 
कथन आश्चय रूप में किया जाय । ओर, चोथा अनुमति वह है जिसको अनुप्तान 
द्वारा अद्भुतता प्रकट की जाय । अन्तिम दो के उदाहरण इस प्रकार के है--- 
संकीतित -- 
तुम कौच हो, क्या कर रहे हो, क्‍या तुम्हारा कर्म है 
फेसा समय, केसी दशा, फंसा तुम्हारा है? 
है अनघ ! क्‍या वह बिज्ञता भी आज तुमने दूर की ? 
होती परीक्षा ताप में ही स्वर्ण के सम शुर को ।-टगुप्त 
अजु न को अधीरता पर श्रीकृष्ण की उाक्त है। इसमें अजुन के गुण का 
इंक्नोतन है । हतसे आश्चय की ध्वनि द्ोती दे | 
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अनुमित--- 
अस्तुति करि ने जाय भय माना ।॥ 
जगत पिता मैं सुन करि जाना ॥--तुलसौ 
रामचन्द्र को श्रदूभुत बाललौला पर कीशल्य की यह उक्ति है। यहाँ श्रनुमित 
आश्चर्य कौ ध्वनि है। 
गीता के एकादशवें अध्याय में श्रजु न का विश्वरूप-दर्शन आश्वय ही का 
क्यों, महाश्चय का विषय है । 
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बारहवीं छाया 
अद्भुत रस-सामग्री 


विचित्र वस्तु के देखने वा सुननने से जब आश्चर्य का परिपोष 
होता है तब अदूभुत रस को प्रतीति होती है । 

आलंबन विभाव--अ्रदूभुत वस्तु तथा अलौकिक घटना आदि | 

उद्दोपन विभाव--श्राश्रयमव वस्तु की विलक्षणता तथा अलौकिक घटना 
की श्राकस्मकता । 

अनुभाव--आँखे फाइकर देखना, रोमांच, स्तम्भ, स्वेद, मुख पर उत्फुल्लता 
तथा धबड़ाहट के चिह्न आदि । 

सचारी भाव -जड़ता, दैन्य, आवेग, शंका, चिन्ता, पितक, हर्ष, चपलता, 
ओआत्सुक्य आदि । 

स्थायी भाव--आरश्चय । 

इहाँ उहाँ दु३इ बालक देला । भ्रति भ्रम सोरि कि जान बिसेखा ॥। 

देखि राम जतती अकुलाती । प्रभु हँस दीन्‍्हु सधुर सुसुकानी ।। 

“-तुलंसी 

काध्यगत रस-सामग्रौ--( १ ) राम आलंबंन विभाव, (२) यहाँ-वहाँ एक 
रूप में बालक राम को देखना उद्दौपन विभाग, ( ३ ) भयमिश्रित हष, शंका, वितर्क 
आदि संचारी भाव, ( ४ ) धबड़ाना, आँखे फाड़कर वह्ा-वहाँ देखना अ्रनुभाव और 
(५ ) स्थायी भाव विस्मय हैं । 

रपतिकगत रप्त-सामग्री--( १ ) कोशल्या आलंबन विभाव, ( २ ) प्रसु-प्रभुवां 
देखकर राम को मा का घबड़ांना उद्दीपन विभाव, ( ३ ) सुख पर विध्मय का भाव 
होना, रोमाच होना आदि अनुभांव, ( ४ ) हर्ष, भगवद्धक्ति प्रेम, वितरक श्रार्दि 
घंचांरी भाव और ( ४, ) स्थायी भाव विश्मंव वा झारचय है| 
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उस एक ही अभिमन्यु से यों पुद्ध जिससे भी किया, 
मारा गया अथवा समर से विसम्ुत् होकर ही जिया। 
जिस भाँति विद्यद्वाम से होती सुझोसित घनघधदा, 
सर्वत्र छिठकाने सलगा यह समर में झतस्श्रच्छटा | 
तब करे द्ोणाचार्य से साश्र्य बों कहने लगा, 
आचार्य देखो तो नया यह िह सोते से जगा ।--शुप्त 
इसमें अभिमन्यु आलबन, अनेक महारथियों से एक साथ युद्ध करना उद्दोपन, 
कण आदि का साश्चय देखना अनुभाव और शका, चिन्ता, वितक आदि छंचारी 
हैं। इनसे परिपुष्ट आश्चर्य स्थायी भाव रह्त-हप में परिणत होकर व्यज्ञित दोता है। 
इसमें जो आश्रय शब्द है उससे स्वशब्दवाच्य-दोष नहीं लग सकता; क्योंकि 
इसका सम्बन्ध द्रष्टा के साथ है। अभिनन्यु के अलोकिक इत्य मे हो चमत्कार है, 
जिससे अ्रदूधुत रस यहाँ व्यड्ग है । 
रिप्त करि छेजे हे के पते बॉपिवो को लगी, 
आवत न पुरी बोली कंसो यह छोना हे। 
देखि देखि देखे फिर खोलि के लपेदा एक, 
बाँचन लगी तो बहू क्‍्योंहूँ को बेध्योना है । 
पवाल' कवि जसुदा चकित यों उचारि रहो, 
आलोी यह भेद कछू परयो तुझकों ना है। 
यही देवता है किधाँ याके संग देवता है, 
या किहू सखी ने करि दोन्‍्झो कहछु ढोना है। 
कृष्ण के बधनकाल में रध्सियों का छीग पड़ना आलबन विभाव हैं, कंष्ण का 
न बँधना उद्दीपन विभाव है, संश्रम आदि अनुभाव है और वितक, चिन्ता, शंका 
श्रादि संचारो भाव है। इनके द्वारा विस्मय स्थायो भाव अ्रदूयुत रस में परिणत 


होता है । 
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तेरहवीं छाया 


करण रस 


कह आये है कि मवभूति एक करुण रस को ही मानते हैं | अन्य रस पानी 
के बुलबुले-ज्से हैं। जल जैता करण हो सबका पूल है। कारण यह कि करुण का 
छंजेदन बढ़ा तीत्र होता है ओर उदश्चकी मात्रा सुख की अपेक्षा अधिक होती है। एक 
दिन का दुख सौ दियों के सुख पर पानी फेर देता है | 
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क्रोची-वियोग कातर क्रौंच की वेदना से कवि के चित्त में वेदना का संचार 
हुआ | इसी वेदना से उद्ध लित हृदय का उद्गार श्लोक «प में प्रकट हुआ और 
उसने अन्त में महाकाव्य का आकार धारण कर लिया। इसी से रामायण करुण-रत्त- 
पूर्ण है श्रोर उन्चका परिपाक्र अ्रन्त तक--सीता के अत्यन्त वियोग-पयन्त उद्वका 
निवोह किया गया है। संसार में सुख कम और दुःख अधिक है। 

सुख परतो शोक सुमेरू ।--पत 

जीवमात्र दुःख दूर करने को निरन्तर चेष्टा करता है। यह दुःख आनन्द में 

भी विद्यमान है। राव आरखो को उक्ति है-- 
आानरद अचानक रो उठता, लगते ही कोई शर तिर्म । 


एक अन्य काव का यह केता मर्मोदूग/र है-- 

' *' “अलोकिक आन-देर भार, 
बविधाता याहारे देय, तार बक्षे वेदवा अपार । 
तार नित्य जागरण, अध्नि देवतार दान, 
ऊद्ध शिखा ज्वालि, चित्ते अहोरात्र दरघ करे प्राण 


अथात्‌ विधाता जिखपर अलोकिऋ आनन्द का भार लाद देता है उसके हृदय 
मैं श्रपार वेदना होती है। उन्नका जागरण स्वाभाविक हो जाता है। देवता का दान 
अग्निन्‍समान चित्त में शिखाए. फेलाकर दिन-रात प्राण को जलाते रहता है । इसी 
से यह कद्दावत भी चरिताथ होती है कि समझदार को मौत है।! अ्रभिप्राय यह 
कि अनुभवी का आनन्द वेदना-विकन्न होता है । 

करुण में सहानुभूति' को मात्रा अधिक रहती है । यह अन्यान्य रसों में भो 
पांया जाता है। ६सते को देखकर हँतना और भागते को देखऋर भागना, सद्दानु भूति 
का ही एक रूप है। समान विचार या अनुभूति से यह उत्पन्न होती है। हससे 
सहानुभूति को समानुभूति कहना ही ठीक है । करुण में इसको विशेषता रहती है ; 
क्योंकि समानुभूति सामाजिकता से उत्पन्न होती है। इसमें परोपकार, उदारता, 
स्वार्थद्ीनता आदि संदगु्ों का समावेश रहता है। मुल इसका आत्मौपम्य है। 
प्रिय व्यक्ति की करुणु भावना को मन में लाकर उत्तका समरख होना शोक कौ 
समानुभूति है। शकुन्तता ने समानुभूति का भाव जड़-जगम से भी रखा था| उनसे 
विदा होने के समय भाई-बहन से विदा होने का-सा भाव प्रकट किया था। यहाँ 
भावामास नहीं कहा जा सकता ; क्योंकि, यहाँ तो “उदारचरितानान्तु बसुधैव 


१ रामायणे दि करुणों रसः स्वय आदिरशविना उंत्रितः। शोकः श्लॉकत्वमागतः इत्येब॑ 
बादिना। निव्यूद्च स्त एवं घीतात्यन्त विवोगपयन्तमेव स्वप्रवन्धपुपन्यस्यता । 
भनन्‍्याज़ोक 
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कुडम्बकम्‌ ' है। कवि कहता है--“जीव मन के जितने प्रिय सम्बन्धों को जोडता 
है उतने शोकशंकु उसके हृदय में अंकित होते है |? 

यहो शोक करुण रस का स्थायी भाव है। इष्टनाश आदि के कारण चित्त को 
विकलता को शोक* कहते है। यहाँ श्रादि से नाश के खाथ विरह, बिपत, दुराशंका 
का भी गअहण है| कहने का भाव बह कि जिनके साथ, चाहे वे मृग, शुक आदि हों 
या लता, वृक्ष आदि हों, मन का प्रिय छम्बन्ध बना हुआ है। उनके नाश होने, 
वियुक्त होने, विपद में पढ़ने से मन में कष्ट के काँटे चुमें, वही शोक है। 
अभिलाषाओो, इच्छा-आकांदहाओं तथा प्रिय प्रवृत्तियों का विफन्न होना भी 
शोकजनक दोता है। 

कह आये हैं कि शोक प्राथमिक भावना नहीं है। मनुष्य की प्रीति, पालनबवृत्ति, 
वात्सल्य आदि को सहचर भावना जब इृष्ट-वियोग आदि से विकल हो उठती है वा 
उपके प्रतिकार मे अप्तमरथ हो जाती है तब शोक उत्पन्न होता है। केवल प्रीतिमात्र 
शोक को उत्पादिका नहीं है । जिससे प्रेम नहीं, उसके दुःख शोक से हमें कया ! यह 
शोक प्रियवश्तुमूलक होने के कारण आज ध्थावी नही, संचारी माना जाता है। 
इसको स्थायो मानने का कारण शआ्ध्वाद की उत्कव्ता ओर सहानुभूति को स्वतंत्र 
भावना ही हो सकती है। रति-वात्सल्य आदि की भाषना भी इसके स्थायित्व में 
सहायक होती है, अन्यथा इसमें संचारों का ही भाव फालकता है। 

यदि प्रिय-संबंधी मात्र तक ही परिमित न रख करके अथात्‌ माता, पिता, 
आता, भगिनी, पुत्र; पति, बन्धु, परिजन आदि के वियोग तक में हौ आबद न 
करके करुण का रूप सह्ानुभूति-मूलक मान लें तो सतीम न होकर यह अश्वीम हो 
जायेगा । केवल दलित-पौडित तक ही नहीं, बल्कि प्राणिमात्र और प्रकृतिमात्र तढ़ 
करुण का विस्तृत च्षेत्र हो जाय--जैल्वा कि ऊपर उदाहरण दिया गया है--तो शोक 
को प्राथमिक भावना का भी पद प्राप्त हो बकता है। 

७ 


चोदहवीं छाया 
करुण रस की सुख-दुःखात्मकता 
दुश्खान्त-साहित्य से आनन्द क्यों होता है, यह एक प्रश्न है। इसके समाधान 
में इम केवल यही नहीं कहना चाहते कि करण आदि रह्च में भो जो आनन्द मिलता 
है, उसमें सहदयों का अनुभव ही प्रमाण है या यदि दुःख होता तो करुणप्रधान 
१ यावतः कुरुते जन्तुः सम्बन्धान्‌ मनत्तः प्रियान्‌। तावुण्तोइस्व विलिख्यन्ते हृढये 


शोकशकबः | | ० 
२ इष्टनाशाविभिरचेतों बेक्‍्लब्यं शोकराबदभाकू | सा० दु० 


२०६ काव्यदपंण 


काव्य के देखने-सुनने में कोई ग्रवृत्त क्यों होता* ! कुछ और बातें भो इसमें 
विचारणीय है । 

एक तो हमारे यहाँ वियोगान्त वा दुः्खान्त काव्य, नाव्क आदि लिखने का हौ 
निषेष है ओर युद्ध, बध अनेक बातों का रंगमंच पर दिखल्ाना भी निषेध है | 
प्रो० विचेष्टर भो निष्ठुरतापूर्वक हत्या आदि प्रदर्शन के विरुद्ध हैं। इसीसे हमारे 
यहाँ प्रायः सुश्चान्त नाटकों को हो भरमार है। श्रव धो दुःखान्त नाटक और 
एडांको भी लिखे जाने लगे हैं बह पाश्चात्व ब्राहित्य का प्रभाव है। यत्र-तत्र प्राच्य 
साहित्य में जो करुण रत दीख पढ़ता है वह रस-विशेष कौ प्रिषुष्टि के लिए ही ; 
लेसे, बिना विप्रलंभ के--वियोग के अ्गार का परिपोष होता ही* नहीं |? 
“त्तररामचरित” श्रादि एक-दो नाथ्क-काव्य इप्तके श्रपवाद है। 

करुण बढ़ा कोमल रस है। यह सहानुभूति के साथ सहृदयता को भी उत्पन्न 
करता है। इश्चके आँसू अमल, शुद्ध तथा दिव्य होते है। आँसू हृदय को मलौनता 
को दूर कर देते हैं। दुःख से हमारी श्रात्मा शुद्ध और परिष्कृत हो जाती है। दुःख 
हो कत्तव्य का स्मरण दिलाता है। दुःख से हो महान व्यक्तियों के भैय॑ की परीक्षा 
होती हे। जब हम हरिश्चन्द्र, महात्मा गाँवी-जैसे महान्‌ पुरुषों की कष्ट-कथा सुनते 
हैँ तब हमारे मन में उनके प्रति गौरव के भाव जागते हैं। हम मो अपने मन में 
ऐसा अनुभव करने लगते हैं कि कितना ही कष्ट क्यों न मेलना पढ़े, कत्तंव्बविधुख 
न होना चोहियें। काव्य-नावक के आदरश चरित्रों से, भो दुःख में हो निखरते हैं, 
हमें दुःख नहीं होता, बल्कि हमारा हृदय उत्साह और गौरव से भर जाता है और 
ऐश्वों के खामने हम नतमस्तक हो जाते हैं। सुखान्त नाटक की अपेत्ता, जिशमें दुःख 
की व्याख्या हो जाने से मन को आशान्ति दूर हो जाती है, दुःखान्त नाटक का 
प्रभाव ज्षणिक नही होता। हमारा दिल देर तक कचोटता रहता है। 


पाश्चात्य वैज्ञानिकों ने इसपर बहुत विचार किया है और उनसे भिन्न-भिन्न मत 
हैं। शोकान्त काव्य-नाठक के पढ़ने, सुनने और देखने से आनन्द होने के ये 
कारण हैं--(१) मन में यह कल्पना होती है कि संसार श्रसार है, जीवन दणभंगुर 
है, इसका साह्मात्कार होता है। (२) शौय, औदार्य आदि गुण प्रक८ करनेवाले 
नायक को मत्यु से उब्नके प्रति आदर बढ़ता है। (३) खद्गुणों का उत्तेनन और 
दुगु णों का प्रशमन देखा जाता है। (४) दूछरों के दुःख होने की कह्पना होती है। 
(३.) शोकान्त नाटकों को घटनाओं से स्रामाजिकों को कल्पना-शक्ति का संचालन होता है 

१ करुणादावर्ष रसे जाबते बस्‍्परं सुखम्‌। सचेशासुनुभवः प्रधाणं तत्र केवलम्‌ किच तेषु 

यदा दुःख न को5पि स्वात्तदुन्पुलः । सा० देखी 
२ दूराहान गयो थुद्ध राज्यदेशादिविप्कवः । सा० दर्पण 
३ न विना विपकम्मेन खक्षाएं: पुष्टिमरदुते | सा० दर्पण 
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(६) रचनाकार के रचनाकोशल का चमत्कारूदर्शन देखने को मिलता है। 
(७) दुःख में गुणगण को अधिक विकष्तित देखा जाता है। (८) नये ज्ञान प्राप्त 
करने को इच्छा होतो है। (६) दुःखी को देखकर दया के भाव जगने से प्रत्यक्ष 
सहायता के भाव जगते हैं, इत्यादि | ये सब स्चेततामनुभव' ही तो है । 
एक-दो आचाय रवों से सुख-हौ-सुख होता है, इसके विरुद्ध हैं | दुःखात्मक रस 
से दुःझ्न दी होता हे, सुद्ध नहीं, ऐश्वा मानते हैं । उनके मत से करुण, रोद्र, वीमत्स 
ओर भवानक दुःश्वात्मक रख है और शेष सुखात्मक । वे कहते हैं कि विभाव, 
अनुभाव झादि से स्पष्ट सुल-दुःख का निश्चय होता है । 
करुण रस्त के पाँच भेद किये गये दे | जैसे--- 
फरुण अतिकरुमण ओ भहाकरुन लघुकरुन हेतु। 
एक कहत हे पॉच यों दुख मे सुर्खाह सचेतु । 
श्रथात्‌ करण, अतिकरुण, महाकरुण, लघुकदण और सुखकरुण ये पाँच 
भेद करुण के होते है। इन्हें भेद मानना ठौक नहीं। यह करुण को मात्रा के ही 
मेद कहे सा क्षकते है। सुखकरुण का एक उदाहरण ले-- 
बहू, बहू, बंदेहि बड़े दुख पाये तुमने 
माँ मेरे सुख आज हुए हैं हूने बूने ॥-गुस 
यहाँ सुख में भो दुःख की स्मृति करुणा का उद्रेक करती है । महाकरुण के 
हो लिए भवभूति ने लिखा है--पत्थर भी रो पड़ता है और वज्र का हृदय भी फट 
जाता है--अपि आवा रोदित्यपि दलित वज़स्य हृदयम्र्‌ | करुण को यही महिमा है। 


७ 
पन्द्रहवीं छाया 
करुण-रस-सामग्री 
, ईंट वस्तु की हानि, अनिष्ट वस्तु का ल्लाभ, प्रेसपात्र का चिरवियोग, 


अथ-हानि आदि से जहाँ शोक-भाव की परिपुष्टि होती है. वहाँ करुण 
रस होता है। 

आलंबन विभाव--बन्धुविनाश, प्रिववियोग, पराभव आदि | 

उद्दीपन विभाव--प्रिय वस्तु के प्रेम, बश या गुण का स्मरण; वस्त्र, आभूषण, 
चित्र आदि का दशन आदि । 


१ स्थानिभावाओितोत्करें: विमावन्‍्वसिचारिभिः | रशनुभवननिश्नेय धुखदुःज्ञातमकों रसः । 
सनाव्यदप॑ण 
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अनुभाव--रुदन, उच्छू वाल, छाती पीटना, मच्छो, भूमिपतन, प्रलाप, 
देवनिन्दा आदि | 
संचारी भाव--व्याधि, ग्लानि, मोह, स्मृति, देत्य, चिन्ता, विषाद, 
उन्माद, आदि | 
स्थायी भाव--शोक । 
प्रिवविनाशजनित, प्रिववियोगजनित, धननाशजनित, पराभवजनित आदि 
करण रस के भेद होते हैं। 
जो भुरिभाग्य भरी विदित थी अनुपसेय सुहागिनी, 
है हृदय-बललभ ! हु बही अब में महा हतभागिती । 
जो साथिनोी होकर तुम्हारी थी अतीव सनाथिनी, 
है अब उसी मुझसी जगत से और कोन अनाथिनी ! --गुप्त 


काव्यगत रस-छामग्री--अभिमन्यु का शव आलंबन है। वौर-पत्नी होना, 
पति की बीरता का स्मरण करना आदि उद्दोपन है । उत्तरा का क्रन्‍्दन अनुभाव है । 
स्मृति, देन्य, चिन्ता आदि संचारी हे। इनसे परिपुष्ट स्थायी-माव शोक से करुण 
रस ध्वनित होता है । 

रप्तिकगत र्त-म्ामग्रो--उत्तरा आलब॒न, उसका पूब के सुख-सौभाग्य का स्मरण 
उद्दोपन, पद्य-रूप में कथन अनुभाव और मोह, विषाद, चिता श्रादि सं॑चारो हैं। 


प्रिय पति वह मेरा प्राणष्यारा कहाँ है? 
दुखजनलनिधि डूबी का सहारा कहा है? 
लख मुख जिसका से आज लोंजो सकी हुं 
वह हृदय हमारा नेनतारा कहाँ हैं ?--हरिश्रोघ 
कृष्ण आलंबन, दुश्ख का सहारा होना उद्दोपन, मुख देखकर जीना अनुभाव 
ओर स्मृति, विषाद आदि संचारो हैं । 
अभी तो मुकुट बंधा था माथ हुए कल ही हलदी के हाथ, 
खले भी न थे लाज के बोल खिले भी चुम्बनशुन्य कपोल, 
हाथ रुक गया यही संसार बचा सिन्दूर अंगार --पत 
पति-बियोग काव्यगत आलंबन है ओर विधवा रसिक-गत । पति की वच्तुओं 
का दशन काव्यगत ओर हलदी के हाथ होना, संसार का रुक जाना अथीत्‌ चूड़ी 
पहनना, सुहाग को बिंदी लगाना आदि का श्रभाव हो जाना काव्यगत उद्दीपन दें । 
रुदन आदि अनुभाव और चिता, विषाद आदि संचारो हैं। 
अरि हु दंत तृण वर्बाह ताहि नहिं सार सकत कोइ । 
हस संतत तृण चराहू वचन उच्चर्राहु दीन होइ ॥ 


हाध्य रस श्छ्ट्ट 


अमृत पय नित ल्र्वाह बच्छ शहिथंसन जार्बाह। 
हिंदुत मधुर न देह कटुक तुरुझहि नहिं प्यार्वाह। 
कह 'नरहरि! सुनु साहुपद बिनवत गउठ जोरे करन । 
केहि अपराध मोहि मारियतु मुंबउ चाम् सेवत चरन ॥। 
हसमें शाहपद्‌ श्रकवर आहलंबन, दूध देने में हिन्दू-युललमान का भेद न रखना! 
मरने पर भी पैर की जूती का काम देना उद्दीपन, दीन वचन कहना, प्राथना करना 
अनुभाव ओर देन्य, विषाद आदि संचारी हैं| शोक घ्थायी भाव है। 
श्रम संचारी का पूर्वोक्त रवैया करण रख का अपूव उदाहरण है। 


७ 
सोलहवीं छाया 
हास्य रस 


हास्य रख एक अपूव भाव की सृष्टि करता है। इसका सम्बन्ध मानल्विक क्रिया 
से है। साधारण हँसो, जो गुदगुदाने आदि से पैदा होती है, भोतिक कहलाती है। 
हास्य रत की हँसी प्रशस्त ओर सलहददयात्मक मनोभाव के रूप में होती है। इसमें 
भी शारीरिक क्रिया अनिवाय है। फिर भी साधारण द्वाध्य से साहित्यिक हाथ का 
अधिक महत्व है ; क्योंकि इसमें बुद्धियोग भी रहता है । 

भरत ने अज्जार से हाध्य की उत्पत्ति मानी है ।" दाल चित्त का विकाप्न है जो 
प्रीति का एक विशेष है ;* किन्तु हास्य के विस्तृत सीमाच्षेत्र को देखकर उसे 
केवल शखद्भार में ही छीमित नहीं किया जा सकता। द्वास्य के विभावों के भूल में 
अनीचित्य ही एक कारण है ओर वह कारण प्रायः सभी रतो के विभाव आदि 
में हो सकता है। इसमे अनोचित्यमूलक रसपरिरोषण से घ्वंनत्र हास्य रस उत्पन्न 
हो सकता है 3 | किन्तु इसमें सन्देह नहीं कि दृश्य का श्वद्धार से अधिक सम्बन्ध 
है ; क्योंकि वह प्रिय-चित्तानुर॑जक होता है| * 

कलाकार मानवजीवन को अछंगति या विषमता वा विपरोतता आदि से 
हास्य रस की सृष्टि करहे जौवन को उदार आनन्द देने कौ चेश करता है । यह 
असंगति इच्छा के साथ अवस्था की, उदृं श्य के साथ उपाय की, कहने के स्ाथ 





१ खद्ारादि भवेड्ास्यः |--भरवसत्र 

२ प्रीतेविंशेषः चित्तत्य विकासो दत्त उच्चते ।--भावप्काश 

३ अनोचित्य-परृत्तिकृतमेव द्वि द्वास्य-विमावत्वम्‌ । तच्चानोचित्य सबरसानां विभावानुभा- 
बादो छंभाच्यते |--म्र० गुप्त 

४ खज्ाररसभूयिष्टः प्रियाचितानुरज5रा |--रमसुधाकर 
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करने की, इच्छा के ताथ प्राप्ति की तथा ऐसे हौ श्रन्यान्य विषयों की होती है । यदि 
अज्ञानी अ्रपने ज्ञान का ठिढोरा पीटे ; डरपोकर यदि शेरमार खाँ बनना चाहे, जाहिल 
अक्तमन्दी जाहिर करे ; कुध्लि सरल बनने का ढे ग रचे तो भला किसको हँसी न 
आवेगी ! बोने, कुबढ़े, ठेढ़े-मेढ़े व्यक्ति को देखऋर हम इश्बीलिए हँछते हैं कि 
मनुष्य की आइति,से उच्चम बिपरोतता पायी जाती है । दुबते पति की मोयी छ्ी, 
ठिगने पुरुष को लम्बी पत्नी को देखकर इसीसे हँधते हैं कि इन दोनों में विषमता 
है। इनका मेल नहीं खाता--बेजोड़ हैं । 


इसके अतिरिक्त हँसी के अ्रन्व भो अनेक कारण हैं। जेसे कुरूप को सुरूप 
बनने को चेष्टा, ग्रामीणों को ग्रामीणता, बेवकूफ की बेवकूफी, हृद से ज्यादा फेशन- 
परध्ती, बंदर-भालू का तमाशा, श्रहम्मन्यों को अदृस्मन्यता, नकल करना आदि | 

प्रायः ऐसे लोगों का मजाक उड़ाया जाता है, जिनके प्रति हम गुप्त रूप से 
भृणा रखते हैं | हख प्रकार उपहास करनेवाला अपने को दूसरे से श्रच्छा समझता 
है। हाध्य का परपीड़न से अधिक एम्बन्ध है। उपहातास्पद जब भोपता है तो हा 
के साथ उसकी दौनता से करुणा का भाव जग उठता है, सहानुभूति भी उमड़ 
पढ़ती है | कुछ हास ऐसा भी होता है जो मेपनेवातते को भी उसमें सम्मिलित कर 
देता है। 

संत्षेप में हास्य रस विक्ृत आकार, वचन, वेश, चेष्टा आदि से उत्पन्न होता 
है। यहो कारण है कि अगरेजों के हिन्दी बोलने पर, बन्दर के तमाशे पर 
विदूषक के शरौर, वेश-भूषण, आचरण आदि पर हँसी आती है । 


७ 


सत्रहवीं छाया 


हास्य के रूप-गुगा 


हात एक सहज प्रवृत्ति है ओर है उपजनेवाली | यह एक प्रकार की कीड़ा 
प्रवृत्ति भौ मानी जाती है। दो महीने के बच्चे में हँछी की झलक पायी जाती है । 
पाँच महीने के बाद तो उसका स्पष्ट रूप देख पड़ता है। वह धघ्थिर जत्ति है। 
अप्तंगति से इसकी पुष्टि होती रहती है । यह आनन्द, आवेग, मात्सय्य, चापल्य 
आदि भावनाओं से भरी रहती है। इसीसे यह शरोर-मानत्त-प्रक्रिया है। स्पेंसर 
का मत है कि शरीर-व्यापार में शानतन्तुश्रों को उत्साइशक्ति उच्छुवाह्षित हो उठती 


१ क्िकृताकारवाय्वेबधेशदेः कुदकादमबेत्‌ [--खा० द९ 
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है। बही हास्य है| हँस पडने का कोई समय नहीं, कोई निश्चय विषय नहीं | 
उप्तके एक नहीं, अनेक कारण हो सकते हैं। 

इसके कई प्रकार हैं--द्वास्य ( ॥77०४ ), वाक्यचातुरी ( जता ), ब्य॑ग्य 
( ए०ए ) और वक्रोक्ति ( 58/76 ) । 

हाध्य समष्त अनुभूति को आन्दोलित करता है। इससे प्रशस्त आनन्द 
फूथ पढ़ता है। इसमें व्यग्य-बाण का आधात नहीं रहता। करुणारस में इसका 
जब परिपाक होता है तब इसकी गंभीरता और बढ़ जाती है। हिन्दी में उच्च ओर 
गंभौर हास्य रह का प्रायः अभाव-छाय है। 

“वि” की सृष्टि करने में वही लेखक समर्थ हो सकता है, जो तीदण बुद्धि का 
हो ओर कल्पना-पढ़। शब्दकोशल पर उसका अधिकार होना आवश्यक है।' 
जैंसे प्रयाग में बाल-सुघार-समिति' बनी है। उसके पदाधिकारी भी चुने गये । 
उसमें कोई नाई नहीं दोख पड़ता । “बाल सुधार-समिति! में इसका अ्रभाव खब्कता 
है |? ऐसे ही सुन्दर चुटकुले इसके डदाइरण हो सकते हैं। उनके सुनने से मुधकाये 
बिना नहीं रहा जा खकता । 

“विट! को हाभिरजवादी कहते हैं। जैसे, मालिक ने नौकर से कहा कि तू 
भारी गधा है । नौकर ने छूट्ते ही कह्दा--“आप मा-बाप हैं।? 'मालिक लज्जित होते 
हुए, भी मुस्काराये ।? 

ब्यंग्यविद्र पकारी लेखक किद्लो पक्ष का अवलंबन नहीं करता | वह एक परोक्ष 
भाव का इंगित कर देता है। जेसे, सुना जाता है कि सप्लाई-विभाग के श्रभो 
घुतखोर अफप्तर इयये जायेंगे।' दूसरे शब्दों में, 'तप्जाई-विभाग बन्द कर दिया 
जायेगा ।' इसमें व्यग्य यह है कि कोई भी ऐसा अफसर नहीं जो घूतखोर नहो। 

वक्रोक्ति के (क ) काकु ( 9787/67०0 ) और (ख ) श्लेष (७४) दो 
भेद हैं। जैसे, काकु--आप तो पुरुषार्थी है ।! इसपर कोई यह कह दैंठे कि 
यही क्‍यों, परम पुरुषार्थी कहिये' तो इपपर हँती आये बिना न रहेगी। ब्लेष--- 
कोई कहे कि आजकल मे बेकार हूँ?। इसपर दूसरा कहे कि 'एक कार खरीद लें! 
तो हँसी बरबत आ जावगो । 

जैसे उछुलमा, कूदना; ताली पीय्ना श्रादि प्रशन्नतसूचक चिह हैं बेसे ही 
हँतना भी इसका एक सूचक प्रकार है। द्वास्य मनुष्य को दुखी होने से बचाये 
रखता है। सेन का कथन है--हार्दिक हँसना ऐडा है जेसे मकान में सूर्योदय 
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होना ।' हास्य से स्वास्थ्य पर भी अच्छा प्रभाव पडता है। हास्य से समाज-सुधार भी 
होता है। आज के हास्यप्रधान पत्र, कविता, चुटकुश्ते आदि सुधार के अच्छे कार्य 
कर रहे हैं। थेकरे का कइना है--'हास्यप्रिय लेखक आपके असत्य, दम्भ ओर 
कृत्रिमता के प्रति श्रश्नद्धा तथा दरिद्रों, दलितों ओर दु।खथो के प्रति कल्याण-कामना, 
करुण, प्रेम ओर दयालुता के भावों को जाग्रत कर उनकी उचित दिशा का निर्देश 
करता है। द्वाध्यप्रिय ब्ाहित्यिक उदार, सहता खुख-दुख से प्रभावित तथा अपने 
पाश्वबर्ती पुरुषों के स्वभाव की विविधताश्रों के ज्ञात होने के कारण उनको हँलो; 
प्रीति, विनोद और रुदन में समवेदना प्रगठ करता है। उत्तमोक्तम परिद्ात्त वही 
होता है, जिसमें कोपलता और कृपालुता को मात्रा श्रधिक्र रहती ।# 
सुरचि-परिचायक हास्य सर्वोत्तम होता है । 
७) 


अठारहवीं छाया 


हास्यरस-सामग्री 

जहाँ विकृषत वेष-भुषा, रूप, वाणी, अंगभंगी आदि के देखने-सुनने 
से हास का अत्थायी भाव परिपुष्ट हो वहॉ हास्यरस होता है । 

आलबन विभाव--विक्ृत वा विचित्र वेष-भूत्रा, व्यंगभरे ववन, उपहाखास्पद 
व्यक्ति की मुखताभरी चेश का दशन या श्रत्रण, व्यक्तिविशेष के विचित्र बोलने- 
चालने का अनुऋरण, हाध्योत्पादक वश्तुएँ, छिंद्रा्वेषण, निलज्जता आदि | 

उद्दोपन विभाव--हास्ववद्ध क चेष्टाएँ । 

अनुभाव--फर्पोत्त ओर ओऔओठ का ए्फुरित होना, श्राँखों का मिचना, मुख का 
विकसित होना, पेट का हिलना आदि दै। 

संचारी भाव--अश्र , कप, हष, चपलता, श्रम, अवहित्या, रोमां च, स्वेद, 
असूया, निलज्जता आदि । 
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स्थायी भाव--ह्वाप्त | 


हात स्थायी भाव और हास्यरप्त में नाम्मात्र का ही श्रन्तर हे। दास 
हास्यरत का पूणत: प्रदर्शन नहीं करता | हाप्त विनोद-भावना का एक रूप है। 
अतः, इसके स्थान पर विनोद को स्थायों भाव माना जाय तो किछ्ली प्रकार को 
नोस्सता नहीं त्रा सकतो । 


हास्य दो प्रकार का होता है-- आत्मस्थ और परस्थ। जब स्वय॑ हँखता है 
तो वह आत्मस्‍्य और दूसरे को हँताता है तो वह परध्थ* है। इसमें दुषरा मत 
भी है। हास्य के विषय को देखने से जो हास्य होता है वह आत्मस्य और दूसरे 
की है तता देखकर जो हाध्य होता है वह परस्थ* है। 

प्रकारान्तर से इसके छुह भेद होते दे--(१) ध्मित, (२) झसत, (३) बिहृधित, 
(४, श्रवहृत्तित, (५) अपहृ्तित ओर (६) अतिहृष्तित । कुछ उदाहरण दिये जाते है | 


विस्ध्य के बासी उदासी तपोन्नतधारी महां बिनु नारि दुखारे। 
गाँतम तोय तरी 'तुलती? सो कथा सुतनि भे सुनिव॒न्द सुखारे।॥। 
हो है सिला सब चर्द्रमुखी परसे पद मंजुल कज तिहारे। 
कोन्‍्हीं भली रघुतायक जु करुता करि कानन को पु घारे।॥। 


काव्यगत रस-सामग्री--इसमें रामचन्द्रजी आलंबन विभाव है ओर गोतम 
की नारी का उद्धार उद्दीपन विभाव | मुनियों की कथा सुनना आदि अनुभाव ओर 
हष, उत्सुकता, चंचलता आदि सचारी भाव दैं। इनसे परिपुष्ट होऋर हात्न स्थायो 
भाव हाध्यरस में परिणत होता है । 


रतिकगत रस-सामग्रो--कबि आलंबन है और कवि का वर्णन उद्दीपन, सुंब* 
विकाध् आदि अनुभाव श्रोर हष, कंप आदि संचारी हैं। 

वुलसीदासजी का यह व्य॑ग्यात्मर उपहात्त उनके ही उपयुक्त है। अपने आराध्य- 
देव के साथ ऐसा मामिक परिहास करने में वे ही समर्थ थे । पत्नीहीन मुनियों को 
चन्द्रमुखो-प्राप्ति के विचित्र श्लोतर को उद्धावना से किसका मानस-ऋमल खिल 
न उठेगा ! 


वीच हों निकास हों नराधम हों नारकी हाँ, 
जँसे-तेसे तेरे होँ अनत अब कहाँ जाँबच। 





१. यदा ग्बय दृसति तदात्मत्थ- | यश तु पर हासवति तदा परस्थः।--नो ज्य शाख 
२. आत्मस्थी द्रष्डररुत्पन्नों विभावेक्षणमात्रतः। हृसन्तमपर वृष्ट्वा विमावश्वोपजायते । 
बो5ती शस्यरसः तह परजूस्थः परिकी सितः ।|«बयप्तगेगाषर्‌ 
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ठाकुर हां भाप हम चाकर तिहारे सदा, 
आपुको विहाय कहों भोको और कौत ठाँव । 
गज की गुहार सुत्रि धाये निज लोक छाँड़ि, 
बचा की गुहार सुनि भयो कहाँ फील पाँव । 
गतिका अजासिल के ओँगुन गत्यों ने साथ, 
लासन उबारि क्षय काँखत हमारे दाँव। 
इसमें चाचा के नाम आलम्बन, ओगुन न गिनना श्रादि उद्दीपन, लाखों का 
उंधारना अनुमाव ओर दोनता, विधाद आदि संचारी हैं । 
गोपी गुपाल कों बालिका के वृषभानु के सोच सुभाई गई। 
“उजियारें बिलोकि-बिलोकि तहाँ हरि राधिका पास लिवाई गईं। 
उठि हेलि मिलो या सहेलि खो यों कहि कंठ से कंठ लगाइ गईं । 
भरि भेटत अंक निसंक उन्हें थे समयकपुखी मुसुकाइ गई॥ 


सखियाँ गुपाल को बालिका बनाकर लायीं ओर राधिका उन्हे बालिका समझ 
गले-गले मिलीं। हसपर लजियाँ हँस पढ़ों। उनको हँतती देख राधाकृष्ण भी 
अपनी हँसी न रोक सके। यही चमत्कार है और दाध्यरत को व्यज्ञगा भी | यहाँ 
का स्वशब्द-वाच्य मुस्कुगाना सखीपरक है। राघाक्ृष्णा का ह्वस्य तो व्यग्य द्वी है। 
यहां परनिष्ठ हास्य है । 

परिद्यात्त रूप में भो कविता का अनुकरण ( ?४7009 ) होने लंगा है। जैसे, 

घन घमड नभ्त गजंत घोरा, दका हीन कलपत भन् सोरा। 

वामिति दमकि रही घतमाँहीं, जिमि लीडर की म्ति घधिर नाहीं ॥। 


“-ईश्वरीप्रताद शमी 
धस्यरक्ष मानतिक गम्भीरता को बरलता में परिणत कर उसप्पुल्लता 
ला देता है। 


उन्नीसवीं छाया 
बीभत्स रस 


नव रखों में वोभत्स रत की गणना बहुतों को अमान्य है; क्योंकि यह 
निश्चयपूवक कद्दा जा सकता है कि वोभत्स रस को लेकर या उसकझ्नो प्रधानता देकर 
किध्तो काव्य को रचना नहीं को गयी। अन्य रतों की भाँति यह उतना 
प्रददद्यावजक नही समकऋऋा गया $ किन्तु क्ितनों का कहना है छि श्रनेक संचारियों 
की अपेदा इसके आस्‍्लाद को उत्कथ्ता बंढ़ीचढ़ी है ओर इसकी विचित्रता भी 


वीमत्स रक्ने “# १५, 


ऐसो है, जिससे मुद्द मोड़ा नहीं जा सकता | यही कारण है कि र्तों की पैक्ति में 
यह भी आ बैठा है । 

वीभत्म्न के लिए यह आवश्यक नहीं कि मताव, शव, रक्त, मांत, मजा, अ्रध्यि 
आदि का ही वर्णन दो) ऐसी वस्तुएँ भी वीमत्तित हैं, जिनके देखने, स्मरण मेँ 
लाने, कल्पना करने से हिचक हों, घृणा हो। ऐसी वल्तुए छिन्हें छुना न चाहें, 
जैसे कि सड़ी-गलो चीजे, अस्वश्य पदाथ, गंदे देहातो सूश्रर आदि जीव ; ऐसे 
खाद्य पदार्थ, जिनके खाने में सस्कारवश प्रवृत्ति न हो, जैसे मांब, मछली आदि; 
ऐसे रोगी जिनके संतग से अपने में रोग के संक्रमण की संभावना हो, जैसे कि 
यह्पा के रोगी आदि वीमत्स रस के विभाव हो सकते हैं। बिश्व वस्तु से 
घृणा हो, वही वीभमत्स का बिषय बन जातो है। एक शारीरिक या वाह्य जुग॒ुप्सा का 
उदाहरण देखे-- 

लोहे के जेहरी लोहे की तेहरी लोहे की पॉव पर्येजनी गाढ़ी । 

नाक मैं कोड़ी ओ कान में कोड़ी त्यों कौड़िन की गजरा अति बाढ़ौ, 

रूप में वाको कहों लो कहों सनो नील के माठ सें बोरि के काढ़ो । 

ईठ लिये बतराति भतार सो भसागिनी भोौन मैं भृत-सी ठाढ़ी ॥॥ 

शारीरिक जुगुप्ता से ही मानसिक जुगुप्ता भो होतो हैं। इनका अन्‍्योन्याश्रय 
सा है; पर मानप्िक जुगुप्सा का महत्व अधिक है। मानप्तिक जुग़ुप्सा के कारणा 
ही इम दुष्टो की दुष्टता पर उसकी भत्सना करते हैं और श्रन्याया के अनीत पर 
उसका तिरस्कार करते हैं। दुगु या से दूर रहने, अकांय करने, दुःघंग त्यागने, 
अस्यान में न बेठने-उठने आदि में घृणा की भावना ही तो काम करती है। कवि 


के इस कथन में-+- 
हा! बन्धुओं के ही करों से बन्धुगर्ण धारे गये! 


हा ! तात ने सुत, शिष्य से गुरु सह॒ठ संहारे गये: 
इच्छारहित भी बीर पाण्डव रत हुए रण में अहो ! 
कत्त व्य के वद् विज्ञ जन क्या-क्या नहीं करते कहो ! ---गुपत 
पाएडव के “इच्छा-रहित कहने? का कारण क्‍या है ! वही घृणा ; क्योंकि वे 
अपने गुरुजनो के घात आदि को घृणित कार्य समभते थे । यहाँ मानसिक घृणा का 
ही साम्राज्य है। ऐसा न होता तो अजु न भीक्षष्ण से यह कैंसे कहते कि महानुभाव 
गुरुजनों को न मारकर मै इस संसार मे भीख माँगकर खाने को हो अ्रच्छा समझता 
हूँ। कारण, गुरुजनों को मारकर भो इस लोक में रुधिर से पने हुए अर्थ और 
कामरूप भोगों को द्वी तो भोगू गा।"* 
१ गुरुमहत्या दि महानुभावान्‌ भेवो भोगतु भच्यम्रपीह लोकै | 
हत्वाभद प्रांस्तु गुरूनिदेव भुब्जीय सोगानरभिरप्र देखात | गीता 


बौभत्स-रस-घामग्री ११७ 


वौभत्स रस के उदाहरण हैं, जो भत्‌ हरि के वैराग्य को ही पुष्ट करते हैं। प्रसंगतः 
किप्ती-न-कित्ती प्रकार का वीभत्स मुख्य रस्त का सहायक होकर ही आया है। स्फुट 
पद्मों में भी वीभत्स रस भाव के रूप में आता है। जैसे, 
आवत गलानि जो बखान करों ज्यादा वह 
मादा सलमृत और भज्जा की सलीती है। 
फहे 'पदमाकर” जरा तो जाग भीजी तब 
छीजी दिन-र॑ंन जेंदे रेनु ही की भीती है । 
सीतापति राम में सनेह जदि पूरो कियो 
तौ-तो दिव्य देह जमजातना सो जीती हैं । 
रोती रामनामतें रही जो बिना काम वह 
खारिज खराब हाल खाल की खलीती है। 
यहाँ शरीर की वोभत्सता वणित है ; पर वह रामवेषयक रति का हो पोषक 
है। अत., यहाँ जुग॒ुप्पा स्थायी न होकर प्वंचारी है| 
ऐसे स्थानों की जुग॒ुप्ग 'विवेकजा' होतो है; क्योंकि विवेकी--जानी 
सांसारिक पदार्थों को, शरीर, स्री, सम्पदा आदि को, घृणा की दृष्टि से जो देखते 
हैं वह वैराग्य को उद्दोपित करतो है। दूपरी जुगुप्ता 'प्रायिक्री! होती है, जि्षमें 
घुणित पदार्थों का वर्णन होता है। श्रधिकांश उदाहरण इसी भेद के दिये जाते हैं। 
७ 


बीसवीं छाया 
वीभत्स-रस-सामग्री 
धृशित वस्तु के देखने या सुनने से जहाँ घृणा या जुगुप्सा का भाव 
परिपुष्ट हो वहाँ वीभत्स रस होता है । 
आलबन विभाव--श्मशान, शत्र, चर्बी, सड़ा मास, रुधिर, सत्तमृत्र, दुर्गन्ध- 
द्रव्य, चुणोत्पादक वस्तु ओर विचार आदि | 
उद्दीपन विभाव--गीधों का मांत नोचना, मांतभक्ती जीवो छा मांतार्थ युद्ध, 
वीड़े-मकोड़ों का बिलबिलाना, आइत आत्मीय का छुटप्यना, कुत्सित रग- 
रूप आदि । 
बंचारो भाव--आवेग, मोह, व्याधि, जड़ता, चिन्ता, वैवयर्य, उन्माद, 
मिरवद, सलानि, दैन्य आदि | 
स्थायी भाव--जुगुप्ता । 
गोल कपोल पलट कर सहसा बने भिड़ो के छत्तो से । 
हिलने लगे ज्ष्ण इबाँतों से ओठ लपालप लत्तो से ।॥| 


११८ काव्यदपण 


कुद कली से दाँत हो गये बढ बराह की डाढ़ों से । 
विकृत भयानक और रोद्र रस प्रकटे पूरी बाढ़ो से ॥। 
जहाँ लाल साड़ी थी तन में बना चर्म का चीर वहाँ । 
हुए अस्थियों के आभूषण थे सणिसुक्ता होर जहाँ॥ 
कृधो पर के बड़े बाल वे बने अहो आतो के जाल । 
फूलो की वह वरमाला भी हुईं मुण्डमाला सुविज्ञाल ॥-गुप्त 
काव्यगत रक्-तामग्री--शूपंणखा की कार्मालप्ता आलबन, भिक़ों के छुत्तों- 
से कपोलों का हो जाना आदि उद्दीपन, उनकी भयानक चेष्टाएं अ्रनुभाव और मोह, 
बैवण्यं, ग्लानि आदि सचारो भाव दै। इनसे परितुष्ट जुगुप्सा भाव वीभत्स रस में 
प्रिणत होता है । 
रसिकगत रत-प्तामग्री--शुपंणखा आलंबन, वर्णन उद्दीपन, नाक-भों सिकोढ़ना, 
थू-थू करना श्रनुभाव और मोह आदि सच्ारी हैं । 
सिर पर बेदयों काग ऑख दोड खात निकारत । 
खीचत ज्ञी्माह स्थार अर्तिह आनन्द उर धारत ।॥॥ 
गीध जाँघध को खोदि खोदि के मॉस उपारत। 
स्वान आँगुरनि काटि-काटि के खात बिदारत ॥। 
बहु चील नोच ले जात नुच सोद भरुयो सबको हियो। 
सनु ब्रह्म भोज जजिमान कोउ आज भिखारिन कहें दियो ।।-हरिश्च॑द्र 
मुर्दों की हड्डी, माह, चमढ़ा आदि ( श्मशान का दृश्य ) आलबन, शब के 
श्रेगों का काक आदि करे द्वारा नोचना, खोदना, फाड़ना, खाना आदि उद्दीपन, 
श्मशान का दृश्य देखकर राजा का इनके बारे में पतोचना अनुभाव और मोह, स्मति 
बलानि आदि ब्वंचारोी तथा राजा के मन में उठनेवाला घृण। का भाव स्थायो है। 
इनसे वीभत्स रस व्यग्य है | 
भौड़े मुख लार बहें भाँखिन ढीढ़ राधि-- 
कान मे सिनक रेंढ भीतन पे डाह देति । 
खुरं॑ खुरें खरचि खूजाबे भद्का सो पेट 
टुढ़ी लोह लटकते कुचन को उधारि देति ॥। 


लौटि लौदि चीन घोंघरी की बार बार फिरि 
बीनि बीमति डोंगर नखन धरि भारि देते १ हु 


लगरा गंधात चढ़ी चीकट सो गात मुख 
धोबे ना अन्हात प्यारी फूहड़ बहार देति ॥--शैकर 
फुइड नारी आलंबन, लार बहाना, बौचढ़ निकलना उद्दीपन। नेथ हिढ़ककर 
मौत पर डालमा, अमुभाव, बैबय्य, देन्य आदि संचारी दें । 
क्र 


इकीसवीं छाया 


शांव रस 


भरत ने 'श्रष्टो नाट्ये रताः स्मृताः कहकर शांत रत्त को पृथक्‌ कर दिया। 
इसका फारण बह है कि प्रथम-प्रथम जो काव्य-चर्चा प्रारम्भ हुई, बह नाटक को 
लेकर हो। शांत रत के अभिनय में निष्कियता उत्पन्न हो जाती है। अभिनेता 
शांत रत का जब अनुभव करने लगता है, नग-चेष्टा बन्द-सी हो जातो है| इस 
रस में मन का कोई विकार नहीं रह जाता--न जह्ञोभ न उद्दंग। चित्त में शाति 
आ जाती है। इतीसे किसी ने शांत को रख ही न माना ।* शम को भी ऊिसी- 
कितो ने रस माना है ; पर नाटक में इसकी पुष्टि नहीं होती ।* यह कहना ठौक 
नहीं । नाटक-पिनेमा में शात रस के अच्छे-से-अच्छे अभिनय दिखाये जाते हैं। 
चित्त को शाति में नी मानसिक क्रियाएं बंद नही होतीं। ब्रह्मश्नों, योगी समाधि 
की अवस्था में निव्यापार हो जाते है; पर निव्योपार कौ भी यथार्थता प्रदशन 
योग्य होती है। क्‍या शंकर, शुक्र, श्रृव, परह्ाद आदि को तपस्या का अभिनय 
यथाथ नहीं होता १ नद तो व्यक्ति-विशेष की अवस्था-विशेष का अभिनय करता है । 
उम्र अवस्था का वह उपभोक्ता नहीं बन जाता। रतोपमोक्ता तो सद्दृदय दश्क ही 
होते दें । 
कोई यह कहे कि शात रत श्रव॑जन-सुलभ नहीं । इससे उसका निराकरण कर 
देना चाहिये | यह उचित नहीं ।३ यदि ईश्वर सवृजन-सुलभ नहीं तो क्या उसके 
सत्ता संशवाप्पद मान ली जावगो १ शुकदेवजोी ने रंभा का तिरक्कार कर दिया तो 
श्रज्धार रस को उपेक्षा कर देनी चाहिये | कितनों का कहना है कि भरत ने जो 
शांत को रख न माना उसका कारण यह दे कि भाव में निदेद की गणना कर दी 
और उसे स्थायी भाव न माना । इश्बीसे उसे रंसत्व प्राप्त नहीं हुआ | 
मम्मठट आदि अनेक आचायों ने “निरवेद” को ही शातरस्न का स्थायी भाव माना 
है। उन्होने इसके दो रूप माने दें । विषयों में तत्वज्ञान से जहाँ निवेद उत्पन्न होता 
है वहाँ स्थायी होता है ओर जहद्दाँ इष्ट-वियोग तथा श्रनिष्ट-प्राप्ति से निवंद उत्पन्न 
होता है वहाँ 6ंचारो होता है ।* भरत ने जो विभाव दिये हैं उनसे भी यही विदित 
३ दांतस्व निर्विकारताद, न शातत मेनिरे रसम्‌ । 
२ शममपि केचित्माहः पुष्टिनांट्येपु नेतस्व | +-दु० रू० 
३ यदि नाम सर्वजनानुभवगोचरता तस्य मात्ति नताबतासौ “अतिक्तेप्तु! शक्य- | 
“चबनन्‍्यादोक 
४ स्थायी स्वाद्रिषयेप्वेव तत्वशानोहुबो यदि । इ््टनिष्ट वियोगाप्तिक्ृतस्तु व्यभिवाय॑ंसों | 
“संगीत रत्नाकर 


२२७० कांव्यद्पण 


होता है कि रोग, शोक, दरिद्रता, श्रपमान-जैसे क्षुद्र विभावों द्वारा उत्पन्त निर्वेद 
हंचारी ही होता है । ॥॒ 

शान्त रप्त के ध्थायी एक नहीं, श्रनेक माने गये है। किसो ने विश्मय-शप 
को माना है। दूसरे ने उत्साइ को माना है। किसी ने जुग॒ुप्ता को श्रोर किसी ने 
सभी को स्थायी माना है | किन्तु, तस्वज्ञानोत्पन्न निबेद ही इसका स्थायी है | 
भोज ने धृति को स्थायी भाव माना है। 

विश्मय तो सभी रतों का सचारी है। उश्चको एक घ्थान पर पघंकुचित कर 
हैना ठीऊ नहीं ! श॒म्र का नाम ही एक प्रकार से निवंद है। शम को एक भाव 
मान लेने से भरत के माने हुए, भावों वी ४६ छंख्या में बराद्ध हो जावगी। इससे 
शम स्थायी-भावात्मक् शान्त नहीं है । ध्वति आदि मे विषयोरभोग विद्यमान रहता 
है, इससे वह शान्त का स्थायी केगे हो सकता है | जुगुप्सा पे चित्त को ग्लानि ही 
ग्लानि है । जुगुप्सा-जनित त्याग प्याग नहीं | इससे इसे शान्त रस के स्थायी होने 
की योग्यता प्राप्त नहीं हो सकती । इससे निवंद ही को यह गौरब प्राप्त है। 

आनन्दवद्धन शान्त रख छो तो मानते हैं; पर उसका स्थायी भाव 
तृष्णाज्ञवः मानते हैं ।* फिर भी यह कद्धा जा सकता है कि तृष्णक्षुय-रूप ही तो 
शम या निबेद है । 

निव्द तत्वज्ञाममूलक है। अतः, वह तत््वज्ञान का विभाव है। अतः, मोक्ष 
का कारण निवंद नहीं, तत्वज्ञान ही है। ईसपे तश्वज्ञान में शान्त रत्त के स्थायी 
होने की योग्यता है। श्रतः, अभिनव गुप्त कहते हैं कि शान्त का स्थायी भाव 
तत्वज्ञान है ओर तत््वज्ञान का अ्भिप्राय आत्मज्ञान है । वही मोक्ष का ताधन+ है। 
किन्तु भरत से लेकर पण्डितराज तक प्रायः सबोने निर्वेद को ही स्थायी माना है। 
कारण यह कि निवेद से भी शान्ति की प्राप्ति होती है श्रोर उत्तते शान्त रख 
पुष्ठ होता है । 

भरत ने शान्त रह्न का यह "ूँप उड़ा किया -- जहाँ न दुःख है, न सुख है, म 
दंष है, न मात्सय है ओर जहां पर सब प्राणियों में सम भाव है वहाँ शान्त रत 
होता है ।* यदि शान्‍्त का ऐसा रूप माना जाव तो मुक्ति-दशा में ही परमात्मा- 
घ्वहप शान्त रस हो घकता है । उत्त समय विभाव आदि का ज्ञान होना संभव नहीं 





१ तन्न शान्तस्थ स्थायो विस्मय॑न्शम इति केश्चित्यठितः । उत्साए एवास्य स्थावी रत्यन्ये । 
जुगुप्सेति कश्चित्‌ सबे इत्येके | तत्त्वज्ञानजों निबेशेंडत्य स्थायी |--नाव्यशाख 

२ शान्तश्च तृष्णाक्षयसखरय यः परिपोषस्तदुऊक्षणोे रसः प्रतीयक एवं |- ध्यन्यालोक 

३ शइ तत््वशानमेव तावनमोक्षमाधनामति तथ्येव मोक्षे स्थायिठा युक्‍ता। तत्वशञान नाम 
आत्मशानमेंव ।-नाट्वय शास््र 

४ नमन दुःस्ध सुख न दघो नापि मत्स5 | ततः स्बेपु भूतेषु स शान्तः प्रधितों रक्तः । 


शान्तरत ध्षामगोी २२१ 


और इनके बिना शान्त रस को सिद्धि ही केसे हो सकती है? इतका उत्तर यह है 
कि युक्तदशा अ्रथोत्‌ योगी के ध्यानमग्न होने को श्रवध्था, वियुक्त श्रथौत्‌ योगी को 
योगलिद्वियाँ प्राप्त हो जाने की अवस्था ओर युक्त-वियुक्त अथीत्‌ योगी के अ्रतौन्द्रिय 
विषयों के ज्ञान की अवस्था में जो शम रहता है वहों शान्त रख का स्थायी भाव" 
है। मोक्-दशा का शम यहाँ श्रभीष्ट नही है। उक्त श्रभीष्ठ शम में छंचारी श्रादि 
का होना संभव है। 

शान्तरत में सुख का जो श्रभात्र क॒ह् गया है वह विषय-सुख का अभाव है| 
उस समय किप्तौ प्रश्मर का सुख होता हो नहीं सो बात नहीं है | तृष्णा-क्षय का जो 
सुख है वह खर्वोपरि है, जेसा कहा गया है। सार में जो काम सुख-विषयजन्य सुख 
है और जो स्वग आदि का दिव्य महासुख है, ये सब सुख मित्कर भौ तृष्णाक्षय-- 
शान्ति से उत्पन्न सुख के सोलहवे हिस्से को भी बराबरी नहीं कर छकते *। 

अन्यान्य रसों में लोकिक विषयों को लेकर अनुभूति होतो है और बह नित्य 
ब्यवह्य “-मूलक होती है ; पर शान्त रस की अनुभूति उनसे निराली होती है और 
यह नित्य-व्यवहार-मूनक नही होती | अ्रन्य रस लोकिक होने से प्रवृत्तिमूलक और 
शान्त रस पारलीकिक होने से निवृत्तिमूलक हैं। प्रवृत्ति का विश्लेषण जितना 
सहज है उतना निवृत्ति का नहीं। इसझे दाशनिक विचार बड़े ही सूच्रम और 
बोधगम्य हैं | 

आधुनिक युग श्रशान्ति को ओर ले जाता है और चाहता है परलोक को 
भुला देना । देहात्मवाद परमात्मा की ओर प्रवृत्त होने नहीं देता । आज घर्मप्राणु 
भारत को करमयोग के साथ शान्त रख की भी आवश्यकता है। 

& 


बाइसवीं छाया 
शान्त-रस-सामग्री 
संसार से अत्यन्त निर्वेद होने पर या तत्त्वज्ञान-द्वारा वैराग्य का 
उत्कर्ष होने पर शान्‍्त रस की प्रतीति होती है। 
आलंबन--संधार को श्रवारता का बोध या परमाव्मतत्व का ज्ञान । 
उद्दोपन--सज्जनों का छृत्छंग, तोथोब्न, दर्शनशाख्र, धर्मशात्र, पुराण का 
अध्ययन, सांतारिक रमटे आदि। 

१ युव.-वियुक्तद्शायामवस्थितों वः शमः स्व यतः। रसतामेति तदसिमन्स- 
चार्यादः स्थितिश्व न विरुद्ध | --साहित्यदर्पण 
यच्च काममुर्ख छोके यच्च दिनय मइत्सुख्म्‌ । तृष्याक्षयलुखस्थेते नाइंवः 
पोडशी कलाम | “-चन्याछोक 


११२ व! व्यदर्पण 


अनुभाव--दुखी दुनिया को देखकर कतर होना, भमयों से घबराकर 
संत्तार-त्याग की तत्परता आदि | 


स्थायी भाव--निवेद्‌ वा शम । 
संचारी भाव--ध्रृति, मति, हर्ष, उदंग, ग्लानि, देन्य, असुया, निर्वेद, 
जड़ता आदि | 
बोले मुति थों चिता की ओर हाथ कर 
देखो सब लोग अहा क्या ही आधिपष्य है। 
त्याग दिया आप अजननन्‍दन से एक साथ 
पुत्र॒ हेतु प्राण सरथ कारण अपत्य है। 
पा लिया है सत्य शिव सुम्दर-सा पूर्ण लक्ष्य 
इृष्ट सक्थ हसको इसीका आनुगत्य है। 
सत्य है स्वयं ही शिव राम सत्य सुन्दर है 
सत्य काम सत्य और राम नाप सत्य है ।--गुप्त 


काव्यगत रस-प्तामग्रौ--दशरथ का प्राण-त्याग आलंबन, चिता का निर्देश 
आदि उद्दोपन; खूब लोगों का कातर होना अनुभाव, 'राम-नाम सत्य है? के 
निर्णंय से मति, शृति आदि संचारी तथा निवेद स्थायो है। इनसे शान्तरप्ष 
ब्यक्षित होता है । 


रसिकगत रस-सामग्री--संखार की श्रतारता श्रालंबन; उपदेश-रूप में उक्ति 
उद्दीपन; मन में विमल बुद्धि का होना श्रनुभाव; ध्ृृति, मति, ग्लानि आदि संचारो 
तथा निवंद स्थायो हैं । 
जाति परयो सोको जय असत अखिल यह 
प्रव आदि काहु को न सर्वदा रहत है। 
या ते परिवार व्यवहार जीतहारादिक 
त्याग करि सब ही विकसि रहो मन है। 
दवाल! फवि कहै सोहु काह से रहो ने भेरो 
करयोंकि फाहू के ने संग गयों तन धन है। 
कीन्ही से विचार एक ईइवर ही साथ नित्य 
अलख अपरंपार चिदानंदधघन है । 


इसमें संज्ार को असारता आलंबन, किती का न रहना, तन, धन का श्वाथ न 
जाना उद्दोपन, परिवार आदि का छोड़ना, मोह न रहना अनुभाव ओर मति, धरृति, 
आदि संचारी दें । 





भक्तिरत २१२३ 


बन वितातन रवि सत्ति दिया फल भख सलिल प्रवाह । 
अवनि सेज पंखा पवन क्द न कह परवाह ।--प्राचीन 


यहाँ लोकिक सुख की ऋषणभंगुरता आलंबन, प्राकृतिक सुख को बिना प्रयात्त 
ही प्राप्त कर लेना आदि उद्दीपन, वक्ता को निःध्युह्रता-सूचक उक्ति तथा चिन्ता- 
विहीन होना अनुभाव और घृति, मति, औल्‍्छुक्य, हु आदि घसंचारी हैं। हनसे 
परिपुष्ट निव॑ द्‌ से शान्त रत्न ध्वनित होता है । 
जमुना पुलिन कुझम गहबवर की कोकिल हूँ द्रम कक सचाऊ । 
पद पंकज प्रिय लाल मसधुप हे मधुरे-सधुरे गज सुनाऊँ ॥ 
_कुकुर हू बनबीथिन डोलों बचे सीथ संतन के पाऊँ। 
ललित किश्ोरी' आस यही मम ब्रजरज तजि छिन अनत न जाऊं ॥। 
इश्व प्रकार के वन में देव-विषयक रति भाव की ही प्रधानता रहती है, 
शान्त रत को नहीं । 


७ 


लेईसवीं छाया 
भक्तिरस 


कुछ प्राचीन आचायों ने भक्ति की खरता कौ ओर ध्यान नहीं दिया। 
जिन्होंने ध्यान दिया उन्होंने भावों में इसका अन्तर्भाव कर दिया | वे भाव हैं 
स्मृति, मांत, घृति ओर उत्साइ। सार यह कि शान्त रत्त में हो यह प्रविष्ट" है । 
रत्तगंगाधरकार की शंका का समाधान यह है-- 

भगवदभक्त भागवत आदि के श्रवण से जो भक्ति रत का अनुभव करते हैं 
बह उपेक्षणोीय नहीं। उस रप्त का आलंबन भगवान पुराणादि-श्रवणु उद्दीपन, 
रोमांच आदि अनुभाव तथा ह आदि संचारो हैं। स्थायी है भगवद्धिषयक प्रेमरूप 
भक्ति। इसका शान्‍्त में समावेश नहीं हो सकता। कारण यह्द कि प्रेम निर्बंद वा 
वैराग्य के विर्द्ध है और वैराग्य ही शान्तरस का स्थायी भाव है। इसका उत्तर वे 
देते हैं कि देवता-आदि-विषयक रति भाव है, रस-नहीं* | रति हो भक्ति है। फिर 
वे अपने इस प्रश्न का कि भगवह्धिबयक भक्ति को ही क्‍यों न रत मान लिया जाय 
ओर नायिकाविषयक रति को भाव। क्थवोकि, इनमें तो ऐसी कोई युक्ति नहीं कि 


१ अतएव इश्वस-प्राणिधान-विषये भक्ति श्रद्धा स्थुतिमतिशृस्युत्सादानुपरविष्टेभ्यो 
न्ववैवाल मिति न तयोः पृथप्रसत्वेत गयनम्‌ ।--नाव्यशाद्ष 
२ र॒विद बादिविषय व्यमिवारा तवाजितः । भावः प्रोक्त:* *** '**[--काब्वप्रकाश 


१५७ काव्यदपण 


एक को रस माना जाय और दूसरे को भाव। इसके उत्तर में वे प्राचीन आचायों 
की 4रंपरा की दुद्वाई देते है, जिससे स्पष्ट है कि उनसे उत्तर बन न पढ़ा | हमारा 
क्तमाधान यह है कि नायिकानाय 5-विषयक रति उभयगत वा उभयप्रवत्तित होने से 
जैसी परिपुष्ट होती है वैंशों मगवद्मक्ति नहीं; क्‍योंकि वह एकागी होती है। 
अन्यान्य रसों में भी यह उमयात्मझता परोक्ष वा अपरोक्ष रूप से विद्यमान है। 
इसकी पत्िद्धि के लिए यहाँ शाज्रा५ की आवश्यकता नहीं । किन्तु, यह कोई ऐसा 
कारण नहीं कि भक्तिरत रक्त न माना जाय । 

कितनों का कहना है कि भक्ति, शान्ति आदि मूलभावना नहीं है; 
क्योंकि छोटे-छोटे बच्चों में ये भाव नहीं पाये जाते। इसे ये रस-अ णी में नहीं 
जा सकते | दूसरी बात यह कि इनकी व्यापकता नहीं है ; गिने-गिनाये द्डी व्यक्ति 
हैं, जिनमें भक्तिमावना हो। हससे भक्ति स्वतन्त्र रख की योग्यता नहीं रखती | 
किन्तु, ये तक निखार है। भावनाओं की मूलभूतता के छंबंध में मनोवैज्ञानिक 
एकमत नहीं हैं। भेग्डुगल” के मत से, भय, जुग़॒ुप्सा, विस्मय, क्रोध, वात्सल्य, 
लज्जा और आत्मप्रीढ़ि ये ही मुख्य भावनाएं है। जेम्स! स्पद्धों को ओर 'रेनो? 
धम्मभावना को मूलभूत मानते हैं। श्रतः, रसत्व की योग्यता का कारण मूलभूतता 
नही है। व्यापकता की दृष्टि से भी यह रति प्रौति से होन नहीं कही जा छकती। 
कुछ विरागी छंसारासक्ति से परे रहनेवाले हैं| इससे रति को मयांदा न्यून नहीं होती 
श्रोर न कुछ विलासियों के भक्तिशून्य होने से भक्ति का महत्व नष्ट होता। इससे 
यह कहां जा सकता है कि भक्ति एक प्रवल भावना है। इसकी आध्वाद्यता ओर 
उत्कृष्ठता कितो प्रधान रख से कम नहीं । 

ईश्वर में परम अनुरक्ति को भक्ति" कहते हैं। यह भक्ति का लक्षण है। 
ईश्वरपरायण महापुरुषों के अवतार तथा साधु-छनन्‍्तों की मधुर वाणियों ने भक्ति की 
बह गंगा बहा दी है कि उसमें गोता लगानेवाले तह॒दव भक्ति की सरसता से केसे 
विमुख हो सकते हैं ! रामायण ओर भागवत की कथाश्रों ने भाक्तेरस से भारत की 
प्ञावित कर दिया है। श्री मघुसूदन सरस्वतो ओर श्री रूप गोस्वामी ने इश्चको 
साहित्यशासत्र का रूप दिया। उन्होंने सब रसों को प्रीति वा भक्ति के ही रूप कहा 
ओर उनको उज्ब्चल रस के नाम से छंबोधित किया। वेष्णवों ने शान्त, दाध्य- 
सख्य, वात्सल्य, मधुर ( श्वद्भार ) को मुख्य और शेष को गोण माना । यहीं तक 
नही, इन्हे भी यथोचित सामग्री से वैष्णव धर्म की भक्ति का ही रूप दे डाला | 

भत्तिरस पु-षार्थोपयोगी तो है ही, श्रधिक मनोर॑जक भी है। व्यापकता और 
उत्कय्ता की दृष्टि से शान्तरस से भक्तिरस चढ़ा-बढ़ा है। यह भक्तिरत सामान्य 

१ सा परानुरक्तिः झवरे ।--शाणिडित्वयूत्र 

का तु अस्मिनू परमप्रेमरुपा ।-ना" भ० सूत्र 


भैक्तिरत-साभग्री २२५ 


चित्तवृत्त से भिन्‍न होने के कारण स्वतंत्र रूप से व्यक्त हौता है। भक्ति ओर शान्त 
दोनों भिन्‍न रत है और अपने आपमे पूर्ण है। *क्तिरस का शान्तरप्त में श्रत्तमोव 
नहों हो सकता। भागवत को अंधरी टीऊा में भक्तिरसत का स्वृतत्न उल्लेख पाया 
जाता है" | शान्तरस में शात के उपाप्क एक प्रक र से मोक्षाकांचा रखते हैं ; पर 
भत्तिरत में भक्त कहता है कि 'न मोकृस्याकराह्षा' आदि। बिना भक्ति के ईश्वर का 
ज्ञान तहज संभव नहीं | ज्ञान की श्रपेत्षा भक्ति का मार्ग सुन्रम है | 
इश्चौसे तो तुलतीदास कहते है--- 
अस विचार हरि भगति सयाते; मुक्ति निरादरि भगति लुभाने। 
रवीन्द्रनाथ भी वहते है-- 
जे किछु आनन्द आछे दृश्ये गनन्‍्धे गाने 
तोमार आननदेर  बितार सॉझ खाने । 
मोह भोर मुक्ति रूपे उठिये ज्वालिया 
प्रेम सोर भक्ति रूपे रहिबे पलिया। 
भक्तिर्स में घार्मिक भावना ही काम करतो है। इसमें भय और स्वाथ मिश्रित 
रहते हैं। विश्वनिर्माता को श्रपरिमित शक्ति ही उस्तकी भक्ति की प्रेरणा करती है। 
भक्त घट-घट व्यापे राम? ही नहीं कहते, 'हममें तुममे खड़ग खभ में” भौ कहते है। 
सभी वस्तुओं में उत्तकी पत्ता मानकर भक्त पशु-पक्ती और पेड़-पौथे तक कौ 
पूजा करते हैं। इस पूज्य भावना का सादर भीति, आश्चय और श्रद्धा द्वारा 
निर्माण दोता है । 
इसमें सन्देह नहीं कि भारतीय साधुछन्तों ने भक्ति का जो रूप खड़ा किया है 
बह साज़ोपाड़ है। शास्त्रीय तथा मनोवैज्ञानिक दृष्टि से विचार करने पर भक्तिग्स 
परिपृर्ण तथा खरा उतरता है श्रोर रत्त-श्रेणो में श्राने के उपयुक्त है। भत्तिरत्न के 
विरुद्ध जितने तक हैं वे निःलार हैं। भक्तिरत की आस्वाद्य बोग्यता निर्बाध है | 


चौबीसवीं छाया 


भक्तिरस-सामग्री 


जहाँ ईश्व-विंपयक प्रेम विभाव आदि से परिषपु४ठ होता है वहाँ 
भक्तिरस जाना जाता है । 
आलबन विभाव- परमेश्वर, राम, कृष्ण, अवतार आदि | 





१ ऐेद्रादमुतो च शंडारों दास्यं वीरोदयस्तथा | 
भयानकश्च व भत्सः शान्तः सप्रेमर्माक्तिकः | 
का 2 ६१-८5 २७ 
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उद्दीपन विभाव--परमेश्वर के अदूधुत काय, श्रनुपम गशुणावली, भक्तों का 
क्त्पंग श्रादि । 
संचारी भाव--श्रौत्तुक्य, ह५, गव, निरवेद, मति आदि | 
अनुभाव--नेत्र-विकास, रोमाच, गद्गद वचन आदि । 
स्थायौ भाव ईश्वरानुराग । 
तुम करतार जग॑ रच्छा के करनहार 
पुरन मनोरथ हो सब चित चाहे के। 
यह जिय जानि 'सेनापति” हु सरन आग्रो 
हुजिये दयाल ताप सेटो ढुख दाहे के।॥। 
जौ यों कहौ, तेरे है रे करम अनेसे हभ 
गाहुक है सुकृति भक्तिरस लाहे के। 
आपने करम करि उतरोंगों पार तो पे, 
हम करतार तुम्त काहे के।॥ 
काध्यगत रस-सामग्री--इसमें भगवान भक्त के आलंबन विभाव हैं ओर 
उहदीपन हैं जगत्‌ की रक्षा करने; मनोरथ पूरा करने के भगवान के गुण | शरण में 
जाना, प्रार्थना करना, गदूगदू वचन आदि अ्नुभाव हैं और संचारो हैं. इ्ं, मति, 
वितर्क, निर्वेद्‌ आदि । इनसे परिपुष्ट ईश्वर्प्रेम द्वारा भक्ति-रस को व्यश्ञना है | 
रसिकगत एस-सामग्री--ईैश्वरानुरक्त भक्त आलबन ईश्वस्मरण से भक्त पर 
होनेवाले भाव उद्दौपन दै। रोमांच, अश्रपात, विहलता आदि श्रनुभाव हैं। 
श्रौत्सुक्य, इषे, आत्मद्दीनता को भावना- ग्लानि आदि संचारो और ईश्वरानुराग 
स्थायी भाव दें । 
मेरे तो ग्रिरधर गोपाल दूसरो न कोई । 
जाके सिर मोर मुकुट भेरो पति सोई॥। 
साधुन संग बेठि-बेठि लोक लाज खोई। 
अब तो बात फल गयी जाने सब कोई ।॥। 
अंसुअल जल सींचि-सीचि प्रेर-बेलि बोई । 
भीरा/ को लगन लगो होनी हो सो होई॥॥ 
इसमे गिरिधर गोपाल आलबन, साधुपंग उद्दीपन, प्रेमबेलि बोना अ्रनुभाव 
और हर, शंका आदि संचारो दै। इससे मौरा को अनन्य भक्ति व्यक्षित है। 
क्या पूजा क्या अर्चत रे । 
उस असीम का सुन्दर सन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे । 
मेरी इवासें करती रहतों नित प्रिय का अभितन्दत रे । 
पदरज को धोने उमड़े भाते लोचन में जल कने रे । 


भत्तिरत-सामभी २१२७ 


अक्षत पुलक्नित रोम मधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे। 
स्नेह भरा जलता हैं झिलसिल सेरा यहु दीपक मन रे । 
मेरे दृग के तारक से तब उत्पल का उन्सीलन रे। 
धूप बने उड़ते रहते है प्रतिपल मेरे स्पन्दन रे । 
प्रिये प्रिये जपते अधर ताल देता पलको का नतंव रे ।--महांदेवी 
यह भक्ति रहस्यवादियों कौ है । इछ्में स्यूल वश्ुश्रों से स्थृूल पूजा नहीं; पर 
पूजा की सारी सामग्री प्रस्तुत है। साकार को पूजा नहीं, निशकार कौ है। प्रिय 
सम्बोधन परमात्मा का है। पूज। के वाह्य उपकरणों को शरीर में ही दिखज्ञाना मीरा 
को-सी अनन्य भक्ति और सर्वस्व-समपण का भाव है। अ्रन्तःकरण की पूजा के 
समझ वाह्म पूजा वा अचन तुच्छ है । 
यहाँ प्रिव आलंबन, प्रिय की अनुपमता, अ्रव्यक्तता आदि गुण उद्दीपन, प्रिय 
का अभिनन्दन करना अनुभाव तथा ओत्सुक्य, हर्ष, उत्साह, गवं, मति श्रादि 
छंचारी है, जिनसे भक्तिरत ध्वनित होता है। 
रास नाम मणि दीप धरु जीभ देहरी द्वार । 
तुलसी मीतर बाहिरो जो चाहति उनियार ॥। 
राम नाम आलबन, उज्ज्वलता को श्राकाज्षा उद्दोपन, रामनामप्मरण अनुभांव॑ 
और मति, घ्ृति उत्कण्ठा आदि सचारी हैं। 
ढार॑ नेन नोर ना सँवारे साँच संकित सो 
जाहि जोहि कमला उतारयो करे आरते । 
कहे 'रतवाकर' सुरकि गज साहस के 
भाष्यो हरे हेरि भाव आरत अपारते। 
तन रहिबे को सुख सब बहि जहै हाय, 
एक बूंद आँस में तिहारे जौ बिचारते । 
एक को कहा है कोटि करूतानिधात प्रान 
बारते सचेत पे न तुमकों पुकारते ॥ 
भगवान के प्रति गजराज को यह उक्ति है। भक्त अपने भगवान के र॑चमात्र 
के कष्ट से अकुला उठता है। इसमें भगवान आलंबन, आँसू की बूंद, भगवान का 
कष्ट उठाना आदि उद्दोपन, गत़राज का करोडों प्राण निछावर करना, न पुआरने की 
बात कहना अनुभाव और॑ मति, विषाद आदि सचारी है | 
यहाँ यह बात ध्यान में रखना चाहिये कि दयावोर, घर्मवौर, भक्ति वा 
देवविषयक रति में कुछु-न-कुछ किसो-त-छिछ्ती प्रकार के श्रहंकार का लेश रहता है ; 
पर शान्‍्त रत्त सब प्रकार के अहंकारों से शून्य होता है। वही इनमें अन्तर है | 
(६ 


कं 


पच्चीसर्ें छाया 
वृत्सल-रस 

प्राचीन आचार ने वत्सधन रस को रस वी » णी में स्थान नहीं दिया है | 
कारण यह कि देव।दावषयक रति की भावों मे गएन! की गयी है। सोमेश्वर की 
सम्मति है कि 'ध्तेह, भक्ति, वात्सल्य, रति के हो विषेरा रूप हैं । तुल्य लोगो को 
परुपर रति का नाम स्नेह, उत्तम में अनुत्तव को राते का नाम भक्ति और अनुत्तम 
में उत्तम को रति का नाम वात्वल्य है। आध्वाद को दृष्टि से ये सब भाव ही 
कहलाते हैं ।* इसमें वात्तल्य का जो रूप है वह ठीक नहीं । छोटों में बढ़ों को रति 
वात्तल्य होता है । 


अनेक आचायं ने वत्सल-रप्त.को माना है ओर रसों में इसकी गणना की है | 
प्रथम प्रथम रुद्रट ने जो दलवे प्रेयत्त रत्न का जो सूत्रगत्र किया, यह वत्तल-रख का 
हो? रूप है। भोज ने जं। रस-गणुना को है उसमे वात्सल्य का नाम भी आया 
है। दरिपालदेव ने वत्सल-रत को माना: है। दर्पणकार ने तो इस रस को पूर्ण 
व्यास्यार की है | 

केबल स्पष्टटः चमत्कारक होने से हो नहीं, वात्तल्य भावना की उत्कय्ता, 
स्ववश-रच्षण की समथ्ता तथा आस्वाद को योग्यता के कारण वात्सह्य भाव को 
रत न मानना दुराग्रह के अतिरिक्त क्‍या ऋह्य जा सकता है। वात्सल्य माता-पिता 
में भ्रधिक रहता है। माता में इसकी अ्रत्यधिक मात्रा दौख पढ़ती है। कारण यह 
कि शिशु के मर्भध्य होने के ताथ-साथ माता के मन में बात्तत्य का आरम्भ हो 
जाता है और कुछ समय के बाद दुग्ध के रूप में शरीर में भी फूट पड़ता है। माता 
का वात्सल्य एक ऐसा स्थिर भाव है कि गधस्‍्थ शिशु के साथ-साथ उसकी भ॑ बुद्ध 
होती है। वात्तल्य में सौदय-मावना, कोमजता, आशा, शज्ञर-मावना, आ्रात्माभिमान 
श्रदि अ्रनेक भाव रहते है, जिनके मिश्रण से वात्सल्य अ्रत्यत प्रबल हो उठता है | 


वत्सल्य-रस का ध्थायी भाव स्नेह है । रुद्रट ने इसे स्नेह-प्रकृति कहा है। जिल 
रस का ध्यायी स्नेद दो, उसको प्रेयल कहते हैं । इसी का नाम वात्सल्य है । किसीने 





१ स्नेते भक्तिवत्प्िल्यमितिरतेरेव विशेष | तेन तुब्ययोर न्गेन्य रतिः सस्‍्नेदः झनुत्तम * 
रवोत्तमे रतिभेक्तिः उत्त्मस्थानुत्तमे रतिवात्ए्व्यम्‌ | इत्येबमादों भावस्वेबारवाचलवम्‌ । 

है स्नेहग्रकृति प्रेयान्‌ू । -- काव्यालकार 

२ श्रद्धारीरकरुणादूसुतरोद्रहास्यवीमत्सवत्सठमवानकशान्तनास्नः | 

है शान्‍्तोीं अक्याभ्षिः पश्चात्‌ वाततढ्बाख्यरततःपरस्‌ । --प० घु० 

४ रफुद चमतकारितया वत्सल च रस बिंदु! | ““प्ताहित्यदर्पण 


बाध्सहय-र/-सामी १२६ 


करुणा" को और किसीने ममता को इपका स्थायी माना" है। दपएकार ने वत्सलता 
स्तेह को--बरात्सल्पपूर्ण स्तेह को इसका स्थायी मान' है, जो बहुतम्मा है। करुणा 
और मप्तता दोनों इसमें पैठ जाती है। वात्सल्य में करुणा और ममता को श्रधिक 
मात्रा होना ही इनके स्थायी भाव म.नने का ऋरणु है । एक उदाहरणु--- 
पूजे कई देवतः हमने तब है इसको पाया। 
प्राण समात प/लकर इसको इतता बड़ा बनाया।॥ 
आत्मा ही यह आज हमारी हमसे बिछड रहो है। 
समझाती हूं जी को तो भी भरता धीर नह्टी है।। का०प्र० गुर 
इस वरणितर बेटी की विदा! में बत्नह्प उमा पड़ता है, जिपते करणा और 
ममता ने बहा दिया है| ये वत्सतल्य को दबा न सकी है। 
इसके आलंबन विभाव है बाल बालिका । बालझ परमात्मा का परमप्रिय होता 
है। ईता ने भी खुद ऐसा ही कद्ा है। बालऋ ज्ितता ही भोलाभाला होता है 
उतना ही प्यार | एक उत्फुल्न बलऊ को देखरूर मत्र प्रमत्न हो जाता है ; उसकी 
दुतली बोली सुनकर हृदय गद्गद हो जाठा है और उनके कमच-कोमज मुखड़े पर 
की हँतो से तो अन्तःकरण में आनन्द के फब्वारे छूथने लगते दें । 
बात्तल्य में कहीं प्रेम व्यक्त रइता है, कही कारुणग, ओर कहीं अतृप्त 
आकाज्षञा। कहीं बीररस की, कही शव्वारर्स की, ओर कहीं हास्यरप्त की छुटा 
दौख पड़ती है। एक उदाहरण ले--- 
आरसी देखि जसोमति ज्‌ सों कहे तुतरात यों बात कब्हैथा । 
बैठ ते बंठे उठे ते उठ और कदे ते कूदे चले ते चलेया। 
ब्रोले ते बोले हँसे ते हंसे मुख जसे करो त्यौंडी आपु करेया। 
दूसरों को तो दुलारों कियो यह को है जो मोहि खिझावत सेंया ।॥। 
इस वात्सल्य में हाम्य का भी पुद है जे उसे और पुष्ठ करता है | 
पुत्र-विषयक वात्सल्य प्रबल दोता है या पुजी-विष्यक, इच्त प्रश्त का समाधान 
कठिन है। इसमे सदेह नहीं कि पुत्र-वात्सल्य का साहित्य व्यापक ओर विस्तृत है ; 
तथापि पुत्री के वात्सल्य में व्यूनता हो, यह बात नहीं है। सुभद्राकुमारी चौहान 
“उत्तका रोना' शी८क में कहती हैं-- 
तुमको सुनकर चिढ़ आती है घुझको होता है अभिमान, 
जेसे भक्तों की पुकार सुन गवित होते है भ्रगवान ॥॥ 


१ इअन्ये तु करुणा स्थायो बाटतत्य दश-ो5पिच | --मंदरमरंदचपू 
२ अन्न ममक्रारः स्थायी | --कवि कर्णपूर सर 


३३० काव्यदप॑श 


तो “बिटिया? के प्रति माता का जौ वात्सल्य प्रकट है, वह क्या किसौसे न्यून 
है ! यहाँ को उपमा तो उसे आकाश तक पहुँचा देती है । 
इसमें सन्‍्देह नहीं कि पुरुष की अपेक्षा स्तरियाँ अधिक वत्सल होती है। अ्रत:; 
माता के वात्सल्य का अधिक वन पाया जाता है। गुप्तनी ने अ्रवला-जीवन का 
जो करुण रूप खड़ा किया है उत्तमें बत्सलता का ही प्रथम स्थान है-- 
अबला-जोवन हाथ तुम्हारी यही कहानी । 
भॉचल में हे दूध और भाँखों में पानी ।। 


७) 


छब्बीसवीं छाया 
वत्सल-रस-सामग्री 


जहाँ पुत्र आदि के प्रति मःता, पिता आदि का वात्सल्य परिपूर्ण 
स्नेह की विभावादि द्वारा पुष्टि हो वहाँ वत्सल रस होता है । 
आलेबन विभाव--पु७, पुत्री आ्रादि | 
उद्दोपन विभाव--बालक की चेष्टाएँ, उसका खेल्ना-कूदना, कौतुक करना, 
पढ़ना-लिखना, वीरता श्रादि | 
संचारी भाव--अनिष्ट कौ श्राशका, हर्ष, गव, आवेग आदि | 
स्थायी भाव--बत्सलतापूर्ण स्नेह | 
कबहूँ सत्ति मॉगत आरि करे कबहूँ प्रतिबिब निहारि डरे । 
कबहूँ करताल बजाइ के नाचत म्ातु सबे सनमोद भरं। 
कबहूँ रिसिआइ कहें हठि के पुनि लेत सोई जेहि लागि अरें। 
अवधेश के बालक चारि सदा 'तुलधी” सत-सन्दिर में बिहरे ॥ 
काव्यगत रघ्-पतामग्री--चारों बालक माता के आलंबन हैं। बालसुलभ 
क्रौड़ायें उद्दोपन हैं| माताओं का मन में मोद भरना अनुभाव तथा हष, गब॑ आदि 
संचारी हैं | इनसे परिपुष्ट वत्सलरस व्य॑ंजित होता है । 
रतसिकगत रस-सामग्रौ--अपने बालको की क्रीड़ायें देखनेवाली माताये रसिकों 
के आलंबन विभाव हैं। माताओं का आनंदित होना उद्दैपन विभाव है। 
नेत्राकुचन, मुखविकात, स्मित हास्य श्रादि अनुभाव हैं ओर संचारी हैं कौतुक- 
मिश्चित आदि | 
उत्तररामचरित का एक पद्यानुवाद देखिये -- 
मो तन सो उत्पस्त किधों यह बालसरूप सें नेह को सार है। 
के यह चेतना धातु को रूप करे क़ि बाहिर मंजु विहार है ॥॥ 


बंध्तल-रत-सामग्री २३१ 


पुरी उमंग हिलोरत हीय के स्राव को कंधों लसे अवतार हैं। 
जाही सो भेंद सुधारत ले जन सींचत मो सब देह अगार है ।। स० ना|० 
यहाँ रामचन्द्र के कुश आलंबन विभाव हैं| उद्दीपन दे बाल-स्वर्प, बीरता, 
आत्मा वे जायते पुत्र/ का निदर्शन। अनुभाव हैं आलिगन करना, तज्जत्य 
आनन्द का अनुभव करना | संचारी हैं आवेग, इष, ओत्सुक्य आदि । वाष्व्वल्य- 
स्नेह स्थायी है । 
बरदत को पंगति कुन्दकली अधराधरपलल्‍लव ( दोल ) खोलन को । 
चपला चमके घन बीच ज्गे छवि मोतिव माल असमोलन की ॥॥ 
घंघरारि ले लटके मुख ऊपर कुडल लोल कपोलन की १ 
निवद्धावर प्रान करे 'तुलसी' बलि जाऊं लला इन बोलन की ॥॥ 
बाल रूप राम आलम्बन, घु घरारि लट, बोलना श्रादि उद्दीपन, छुवि का 
अवलोकन अनुभाव और हे आदि संचारी भाव हैं। 
कवौन्द्र रबीन्द्र का एक पद्याश है--- 
आम्ती सधु बले छिलाम--कदम गाछेर डाले 
पृणिमा चाँद ऑअंदका पड़ जलन संध्या काले 
तखन की केऊ तारे घरे आते पारे 
सुने दादा हँस के ना बलले आसाय खोका 
तोर मतो आर देखी नाई तो बोक़ा। 
मैंने केवल यही कहा था कि साँक के समय पूर्णिमा का चाँद जब कदम की 
डालों में उलभ जाता है तब क्या कोई उसे पकढ़ करके ला सकता है १ इसपर 
मैया ने हँसकर कहा किरे बच्चा ! तेरे ऐस्ला तो कोई अबोध और भोला-भाला 
नहीं दिखाई पडता | 
एक अँगरेज कवि का पद्मांश है-- 
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अभी मेरा मामकरण नही हुआ है। में अमौ दो दिनो का बच्चा हूँ । फिर 
तुमको हम क्या कहकर पुकार ! में मूतिमान उल्लास हूँ | मेरा नाम आनन्द है। 


७ 


पाचवा प्रकाश 
रसाभास आदि 
पहली छाया 
रसाभास 
जहाँ रस की अनुचित प्रवृत्ति से अपूर्ण परिपाक होता है, वहाँ 
रसाभास समभना चाहिये | 
श्रद्गार-रता वासत--प्रनौचित्य रूप से रत की प्रवृत्ति निम्नलिखित परिस्थतियों 
में होती है--( १ ) परख्त्रीगत प्रेम, (२ ) स्त्रो का परपुरुष से प्रेम, ( ३े ) सत्री का 
बहुपति-विषयक प्रेम, (४) निरिन्द्रिणों ( नदी-तालों-लता-बृक्षो आदि ) में दाम्पत्य- 
विषयक प्रेम का आरोप, ( ५ ) नायक-नाविका में एक के प्रेम के बिना ही दूसरे का 
प्रेमवणुन, ( ६ ) नीच पात्र में किसी उच्च कुलवाले का प्रेम तथा (७ ) पशु, 
पत्नी, आदि का प्रेम-बएन । आधुनिक कवि भी रसाभास के बड़े प्रेमी हैं । 
पर-स्री में पर-पुमुष की रति से श्षड्भार-रताभात्त 
में सोयी थी नहीं, छिपा सत मुझसे कुछ भी छोरी । 
ली थी पकड़ कलाई उनने, देती थी जब पान) 
तुने मेरी ओर कछिणा इंगित कि गयी में जान, 
तब वे बोले दीव रही में जनम जनम की भोरी। 
उसके बाद उढाया उनने मुझे स्वयं आ जाल, 
तू हँत पायी भीन तभी सद कटे तेरे गाल, 
किया तनिक सीत्कार कहा उनने कि खूब तू गोरी ! 
--जा० ब० शासत्रौ 
काव्यगत रससामग्री--(१) इस कविता का आश्रय है रेलयातन्नी नवविवाहित 
युवक । (२) उश्चका आल॑ंबन है युवती 'विन्दो' दाती। (३) रति स्थायी भाव है। 
(४) उद्दौपन हैं दासी की युवावस्था और पान देने को प्रक्रिया। (५) संचारी 
भाव हैं आवेग, चपलता, शका, त्राप्त आदि। (६) अनुभाव हैं सौत्कार, 
शेमांच आदि । 
रसिकगत रससामग्री--( १ ) रति स्थायी भाव है। (२) आश्रय रखिक 
है। (३) आलंबन है विवाहित युवक | ( ४ ) उद्दीपन दें विवाहित ज्री को शाल 
उ़ाना, पेंसी हुईं दाती का छुव्पदाना आदि । (५ ) संचारी हैं लगा, हष॑, आवेय 
आदि | ( ६ ) श्रनुभाव दे हृ५ंसूचक शारीरिक चिह, चेश आदि | 


रसाभात 5३ ३ 


इससे परणरी-प्रेम व्वक्षित है। यहाँ इसका अनौचित्यरूप से प्रतिपादन किया 
गया है। अत; यह परनारीगत परपुरुषविषयह् शज्गार रप्ताभात है । 
बहुनायकनिष्ठ रति से शटद्गार-रसाभास 
अंजन दे निकसे नित नेनति मंजन के अति अंग संवार | 
रूप गुमात भरी सग से पगही के अँगूठा अनोद सुबारे। 
जोबन के मद सो 'मतिराम” भई मतवारिनि लोग निहारे । 
जात चली यहि भाँति गली विधुरी अलके अँचरा न सम्हारं ।। 
यहाँ नायिका को अनेक पुरुषों में रति व्यक्त होने से »ज्बार रमाभास है | 


अनुभवनिष्ठ रति से श्रज्ञार रसाभातत 


केसब केसनि असकरी, जस अरिहूँ न कराहि। 
चन्द्रबदनि मृग नोचती, बाबा कहि-काह जाहि ।।-- केशव 
यहाँ वृद्ध कबि केशव का परनायिका में अनुराग वरणणित है। इससे » गार 
रस की अनौचित्य-पूर्ण प्रतीत होतो हैं। यहाँ श्रनुराग का जो परिद्शन कराया 
गया है वह केशव की ओर से ही । अत5, एकागी होने से--अनुभवनिष्ठ रति से 
उपजे श्र॒ज्ञार रपताभ'स का यह दोहा विलक्षण उदाइरण है। 
निरिन्द्रयो मे रतविषयक शअ्रारोप से श्रन्गार-रताभातत 
“छात्रा? शीर्षक कवता की ये पैक्तियाँ हैं-- 
कोन-कौन तुम परहितवसना स्लानमना भुू-पतिता सी । 
धूलि-धूसरित मृक्त-कुन्तला किसके चरणों की दासी॥ 
विजन निशा से सहज गले तुम लगती हो फिर तरुबर के । 
आतनन्दित होती हो सखि ! तुम उसकी पद-सेवा करके ॥--पँत 
यहाँ छाया के लिए 'परिह्ितवसना? तथा नि््न एकान्त स्थान में तरु के गले 
लगना आदि जो व्यापार संभोग-श्रद्ठारगत दिखलाये गये है ओर उनके छाया तथा 
तरु-) सी निरिन्द्रिय व्षु में होंने के कारण अनौचित्य है। इससे रसाभास है | 
पशु-पक्षी-गत रति के आरोप से श्रज्वार-रसाभात्त 
कविकर पैत' की अनंग' शीपंक रचना वी निन्‍नलिखित पैक्तियाँ इसके 
उदाहरण हैं-- 
सुगियों ने चंचल आलोकन औओ चकोर ने निशामितार । 
सारस्त ने मृदु ग्रीवशलिगन हुंसी ने गति बारि-विहार (। 
यहाँ पशु-पक्तीगत जो मनुष्यवत्‌ छंभोग-शछज्ञार का वणन है उससे 
श्रड्ाररताभात है । 
श्रद्भार ही के समान प्रत्येक रख का रताभात होता है । 


२३४ काब्येदर्पण 


हास्य का रसाभास 
कराह कूठ नारदाह सुनाई, नीक दीन्‍्ह हरि सुन्दरताई। 
रीर्िह राजकुअरि छवि देखी, इर्नाहु बरिहि हरि जानि बिसेसी 
नारद-मोह के प्रत॑ग में शकर के दो गण नारदजोी के स्वरूप को देखकर उनकी 
हैँंती उड़ाते थे । उप्ती क्रमय को ये पक्तियाँ हैं | यहाँ हर-गणो के ह्वाध्य का आलंबन 
नारद-जैसे देवषि हैं। अतः, यहाँ दवास्य का अनुचित रूप में परिपाक हुआ है। 
करुणा का रसाभास 
मेदती तृषा को कंठ लगि लगि सींचि सींचि 
जीवन के संचिबे में रही पूरी सूमड़ी। 
हाथ से न छूटी कबों जब ते लगाई साथ 
हाथ हाथ फूटी मेरी प्रासप्रिय तुूसड़ी ॥-- दिंदी-प्रेमी 
तूमड़ी आलंबन, उत्तका गुण ऋथन उद्दीपन, द्वाथ पट्कना, प्र घुनना श्रनु- 
भाव और विषाद, चिन्ता आदि उंचारी हैं। इनसे परिपुष्ट शोक स्थायो से करुए- 
रस व्यक्षित है ; पर अपदार्थ, तुच्छु वूमड़ी के लिए इतनी हाय-द्वाय करने से करुण 
का रप्ताभातत है । 
७) 
दूसरी छाया 
भाव 
प्रधानता से प्रतीयमान निर्वेदादि संचारी, देवता-आदि-विषयक 
रति और विभावादि के अभाव से उद्बुदध-मात्र-रति आदि स्थायी 
भावों को भाव कहते हैं। 
भाव के मुख्य ये तीन भेद हुए-- 
(१ ) देवादिविषयक रति, (२) केवल उदबुद्धमात्र स्थायी भाव और 
(३ ) प्रधानतया ध्वनित होनेवाले संचारो भाव” | 
यद्यपि रघध्वनि ओर भावध्वनि दोनों अपंलक्ष्यक्रम व्यंग्य हो हैं, तथापि 
इसमें भेद यह है कि रसध्वनि में रत का आस्वादन तब होता है जब विभाव, 
अनुभाव और संचारी भाव से परिपुष्ट स्थायी भाव उद्रे कातिशय को पहुँच जाता है 
और जब अपने अनुभावों से व्यक्त होनेवाले संचारो के उद्र क से आत्वाद उत्पन्न 
। होता है तब भावध्वनि होती है। 
१ सन्बारणः अधानानि देवादिविषया रतिः | 
उद्बुद्धमात्रः स्थायी च भाव इत्याभिधीयते ॥ साहित्यदर्पण 


रवतिदेवादिविषया व्यभिचारी तथाजितः । 
भाषः प्रोव्तस्तदाभासा हनोचित्यप्रवर्ति त: ।, काव्यप्रकाश 


वें ९३१५ 


१ दैवता-विषयक रतिभाव 
अबकौ राखि लेहु मगवान । 
हम अनाथ बेठे द्वरम डरिया पारिधि साथ बान ॥ 
याके डर भागन चाहत हो ऊपर दुक्यो सचान। 
दुबवों भाँति दुख भयो आनि यह कौन उबारे प्राव '। 
सुमिरत ही अहि डस्थो पारिधी सर छूटे संधाव। 


श 


'सूरदास' सर लग्यो सचानहि जे जे कुपानिधात ॥ 


यहाँ भगवान्‌ आलम्बन हैं, व्याध का वाणसंघान ओर ऊपर बाज का उड़ना 
उद्दीपन हैं और स्मरण श्रनुभाव तथा चिन्ता, विषाद, औत्सुक्य आदि संचारी दें । 
यहाँ भगवद्धिषयक जो अनुराग ध्वनित होता है वह देवविषयक रति-भाव या भक्ति 
वद्द जाता है, भक्त संकयपनन होकर भगवान को पुकारा करता है, पर भगवान्‌ 
प्र्यक्षु रूप में कुछ नहीं करते । 
अब मातृभूमि-विषयक रति भी देव-विषयक रति में सम्मिलित मानो जाती 
है| एक उदाहरण-- 
बन्‍्दना के इन स्व॒रों में एक स्वर मेरा मिला लो। 
बन्दिनी माँ को न भूलो 
राग मे जब मत्त झूलों 
अचचना के रत्न-कण में एक कण मेरा सिला लो॥। 
जब हृदय का तार बोले 
श्रृंखला के बन्द खोले 
हो जहाँ बलि सीस अगनित, एक सिर सेरा सिला लो ॥ 
--सोहइनलाल द्विवेदी 
यहाँ आलम्बन भारतमाता हैं। उसका बन्धचन उद्दौपन विभाव है। वक्ता का 
अनुनय और कथन अनुभाव हैं। हष, ओऔत्सुक्य आदि सचारी हैं। हनसे भारत- 
माता के प्रति कवि का रति-भाव परिपुष्ट होकर व्यज्ञित होता है । 
गुरुविषयक रतिभाव 
बन्दों गुरु पद पदुस परागा, सुरुचि सुबास सरस अनुरागा। 
यहाँ पराग कौ बन्दना से गुर्विषयक रति भाव अथात्‌ श्रद्धा या पूज्य भाव कौ 
ध्वनि होती है । 


राजविषयक रतिभाव 
बेद राख विदित, पुराव राखे सार युत, 


रामवाम राल्यो अति रसना सुधर में। 


१३१६ कॉम्यदप 


हिन्दुत की चोदी, रोढी राखी है सिपाहिन की, 
काँधे मे जरेऊ राष्यो, म.ल। राघी गर में ॥--- भूषण 
यशौँ कवि का शिवाजो मदाराज-विययक श्रद्धासाव ध्वनित होने के कारण 
राजविषयक रति है। 
२ उद्बुद्धमात्र स्थायी भाव 
कर कुठार मैं अहरुगण कोही, आगे अपराधी गुरुद्रोही । 
उत्तर देत छाड़ों बा सारे, केवल कौसिक सील तुम्हारे ।॥। 
न तु यहि कादि कुडार कठोरे, गुर्रह उरित होतेउ' श्रम थोरे ॥ तुल्ती 
धनुष-सग के बाद लद्टपए की व्यग्यमरी बातों से ऋदध परशुराम ने उपयुक्त 
बातें करी है। आजतम्बन, उद्दोपन और अनुवाब आदि के होते हुए भी क्रोध 
स्थायी भाव शो पुष्टि नहीं हो पायी है। ऐसे स्थानों में सबन्र भावध्यनि हो 
हतो है । 
३ प्रधानता व्यंजित व्यभिचारी भाव 
सटपटाति सी ससिप्रुखी, मुख घूंघटपठ ढाँकि। 
पावक झर सी झमकि के, गई झरोखा झाँकि ॥। बिहारी 
यहाँ नायिकागत शका संचारो भाव ही प्रधानतया व्यज्ित है। अश्रतः, यहाँ 


भावध्यनि है । 


तीसरी छाया 


भावाभास 
भाव की व्यज्ञना में, जब किसी अंश में अनौचित्य को झलक 
रहती है तब वे भावाभास कहलाते है । जैसे, 
दरपन सें निज छॉह संग, लखि प्रीतम की छाँह । 
खड़ी ललाई रोस की, ल्‍्याई अँखियन मॉह ॥--प्राचीन 
यहाँ क्रोध का भाव वर्शित है; पर सामान्य कारण होने के कारण 
भावाभात्त है। 
भावोदय 
जहाँ एक भाव दूसरे विरुद्ध भाव के उदय होने से शान्‍्त होत' 
हुआ भी चमत्कारकारक प्रतीत होता है, वहाँ भावशान्ति होती 
है। जैसे-- 
कितों भतावत परीय ततउऊ मावत नांहि रिसात। 
अच्णचू ड़ धुनि सुनत ही तिय पिय हिय लपटात ॥--प्राचीन 


भावाभांस २३७ 


यहाँ प्रियतम के प्रति नायिक्रा का मान ( गव ) प्रकट है। कुकझुट की ध्वनि 
सुनने से श्रोत्सक्य भाव के उदित होने पर पहला भाव ( गब ) शान्त हो गया है। 
इस भावशान्ति में हो काव्य का पूर्ण चमत्कार है। अत), यह भावशान्ति है। 
भावशान्ति 
जहाँ एक भाव को शान्ति के बाद दूसरे भ्तव का उदय हो ओर 
उदय हुए भाषों से ही चमत्कार का पयवसान हो वहा भावोद्य 
होता है । 
हाथ जोड़ बोला सशश्॒ नंवन भमहीप थो--< 
मातृभूमि इस तुच्छ जन को क्षमा करो। 
आज तक खेयी तरी मैने फपसिन्धु मे, 
अब खेऊंगा उप्ते धार में कृपषाण को ॥--आर्यावतं 


जयचन्द्र को इत्त उक्ति मे उिषाद भाव की शान्ति है ओर उत्हाह भाव का 
उदय है | विधाद के व्यजक दाश्र नयन! ओर "क्षमा करो? पद है। उत्साह अन्तिम 
चरणा से व्यक्त है । 
भावत्तन्यि 
जहाँ एक साथ तुल्यबल एवं समचमत्कारकारक दो भाषों की 
सन्धि हो, वहा भावसन्धि होती हे । के से-- 
उत रणभेरी बजत इत रगमहल के रंग। 
अभिमन्यु रन ठिठकिगो जस उतग नभ्॒ चंग ॥--प्राचीन 


यहाँ भी अभिमन्यु की रण यात्रा के समय एक ओर रगमहल की रेग- 
रेलियों का स्मरण ओर दूधरो ओर रणभेर' बजने का उत्साइ--ये दोनों मात्र 
हमान रुप से चमत्कारक है | 
भांवसब बता 
जहाँ एक के बाद दूसरे ओर फिर तीसरे--इसी प्रका( कई ससात 
चमत्का रक भावों का सम्मेलन हो, वहाँ भावसबलता होतो है। डैसे-- 
सीतातरण के बद रामचन्द्र ने वियांग मे जो प्रला] किया है वह इसका 
उदाहरण है। जसे-- 
संत सन सीता आश्रस नाही ।-शक्ता 
हा ग्रुणखानि जानकी संता ।--विषाद 
'सुनु जानकी तोहि बिनतु आज 
हुं सकल पाई जनु राजू ॥*--वितक॑ या प्रताप 


२३८ काव्यदपणु 


“किमि सहि जात अनख तोहि पाही ॥--ईध्यां 
(प्रिया वेगि प्रकटत कस नाहीं ।-- उत्कण्ठा 
श्रादि अ्रनेक भाव समकोटिक हैं ओर साथ ही चमत्कारक भी है। 
उप्यु क्त असलच्ष्यक्रम के आठ भेदो के अ्रनेक भेद हो सकते हैं, जिनके 
लक्षण और उदाहरण लिखना सबयथा दुष्कर है। जेसे, शड़ार के एक भेद संभोग 
में ही परसपरावलोकन, करण्पश, आजिगन आदि से मनपा, बचा तथा कर्मणा 
अनेक भेद हो जायेगे, जिनकी छख्या अ्गम्य होगी । इसीलिए, आचायों ने इसका 
एक ही भेद माना है। 


छठा प्रकार 
ध्वनि 
पहली छाया 


ध्वनि-परिदय 


'धाच्य से अधिक उत्कषक--चारुताप्रतिपादक-- व्यंग्य को ध्वनि 
कहते हैं । 
व्यग्य ही ध्वनि का प्राण है। वाच्य से इसको प्रधानता का शअ्रमिप्राय है 
बाच्यार्थ से श्रधिक चमत्कारक होना । चमत्झार के तारतम्य पर हो वाच्या4थ और 
व्यंग्यार्थ का प्रधान होना निर्भर है। 
कहने का अभिप्राय यह है कि जहाँ शब्द या अ्रथ स्वयं साधन होकर साध्य- 
विशेष--किप्ती चमत्कारक श्रर्थ को अभिव्यक्त करे वह ध्वनि-काव्य है। वाच्याथ 
या लक्ष्याथ से ध्वान वेसे हो ध्वनित दोतो है डैसे चोट खाने पर घड़ियाल से 
निकली घनघनाहट की सूद्य से सूच्रमतर या सुद्रमतम ध्वनि | 
पाकर विशाल कचमार एड़ियाँ धसतीं । 
तब नख-ज्योति-मिस सुदुल अंगुलियाँ हँसती। 
पर पग उठने में भार उप्ही पर पड़ता। 
तब अरुण एड़ियो से सुहाग सा झड़ता ।-गुत्त 


दीधीकार विशाल कचभार से एड़ियाँ जब-जब दब जातीं तब-तब श्रेंगुलियाँ 
नख-उ्योत के बहने मन्‍्द मन्‍्द मुसुकाती । पर पद-संचालन में % गुलियो पर जब 
भार पढ़ता दब उनके नखों में रक्ताधिकय हो जाता ओर एड़ियों की अ्ररणिमा कम 
पढ़ जाती । उस समय ऐसा ज्ञात होता कि ज्से वे +राक्रान्त नखो को देखकर 
हँस रही हों । 

इसमें विशाल कचभार कहे से केशों को दीघता और सघनता ध्वनित द्ोती 
है। एड़ियो के जँसने से शरीर की सुदु मारता ओर भारबहन को असम्थंता को भी 
ध्वनि निवलती है। भारक्रान्त नखों ओर एडढ़ियों में रक्ताधिक्व के कारण जौ 
आभा फूयी पढ़ती है उससे शरोर को स्वास्थता को भी ध्वांन होती है । 


१ के) चारव्वोत्क्ष |मब्घना हि वाच्यव्यग्ययोः प्राधान्यविक्षा ) “-चन्याठोक 
(ख) वार्च्चा शायिनि न्यग्गे लनिध्ततकाशणमुत्तमम्‌ | -साहित्यदृप 


दूसरी छाया 


ध्वनि के ५१ भेदों का एक रेखाचित्र 
ध्वनि 


| 


| 
लक्षणामुलझ ( अविवक्चितत्ाच्य ) अविधापू कक ( वित्क्षितान्य॑प दाच्य ) 


। 





..> 





तथोन्तरसक्रमित अप्यन्ततिरस्कृत असंलक्ष्यक्रप (रतध्वनि) संलच्यक्रम 
| 
पद्‌गत बाक्यगत पद्रगत वाक्यगत . । 
(१) पदगत अ्रथा-तर (२) वाक्यगत अ्रथोन्‍्तर-.. १ पदगत, २ पदाशगत 
संक्रमित संक्र मत ३ वाक्वगत ४ रचनागत 
(३) पदगत श्त्यन्त, (४) वाक्यगत अत्यन्त-. «९ प्रबन्धगत 
तिरस्कृत तिरकृत ६ बणंगत 
कुल ४ भेद कुल ६ भेद 
2 । 
शब्दश क्तिमूलक श्रथशक्ति-मूलक १ शब्दार्थोंभयश क्तिमूलक 


(१) पदगत वस्तुध्वनि 
(२) वाक्बगत वध्तुध्वनि 
(३) पदगत श्रत्ञकारध्वनिं 
(४) वाक्यगत अलकारध्वनि 
बुल ४ भेद 
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| [ 
*छंभवी कवियोडी क्तियात्रतिद्ध कविनिवद्धपात्रपौढो क्तिमातसिद्ध 
(१) वस्तु से वम्तुध्वनि (१) वध्तु से वस्तु ध्वनि (१) वस्तु से वध्तुध्वनि 
(२) वष्तु से अलकारध्वनि (२) वस्तु से अलेकारध्वनि (२) वस्तु से अलकारध्वनि 
(३) अल कार से वस्तृध्वनि (१) श्रलकार से वस्तुध्वनि (६) अ्रलझार से बस्तुर्ध्वानि 
(४) अलंकार से अलकार- '४। अलंकार से अखफ्ार- (४) अ्रल॒कार से अलक[र« 


न्‍] नि ध्वनि ध्वनि 
इन चारो में प्रत्येक के. इन चारो मैं प्रंध्थेक के. इन चारों में प्रत्येक के 
(१) पदगत (१) पदगत (१) पदगत 
(२) वाक्यगत और. (२) वाक्यगत ओर (२) वाक्यगत ओर 


(३) प्रबन्धगत के भेद से (३) प्रबन्धगत के भेद से (३) प्रबन्धगत के भेंद से 
१९ लेद्र हो जाते हैं। १३ भें हो जाते हैं।. १९ भेद हो जाते हैं। 
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अपर! के पेटे आठ रस, भाव आदि श्र॑लक््यक्रम ध्वनि के भेद, दो 
संलक्ष्यक्रन ध्वनि के भेद और वाच्य श्र०, कुल ग्यारह आते हैं। यहाँ अंग हो 
जाने का श्भिप्राय है गौण हो जाना श्रयात्‌ अ्रंगी का सहायक होकर रहना, जिखते 
अगी परिषुष्ठ हो । 

१ मुखी कृत रत रसत्त्‌ श्रलकार, २ शुणोभूत भाव प्रेयल अलकार, 
३ गुणीमूतर रसाभास तथा ४ गुणीमूत भावासात्त ऊजंस्वी अलकार श्र ५ गुरणीमूत 
भावशाति समाहित अलकार के नाम से अनिद्वित होते हैँ । ६ भमावोदय, ७ भाव- 
सन्धि ओर ८ भाव-शबलता अपने-अपने नाम से ही श्रल॒कार कहे जाते हे। जेसे, 
भावोदय अलंकार, भावतन्धि अलंकार आदि | 

( क्‌ ) रस से रस की अपरांगता 

ए.क रस जहाँ किसी दूसरे रस का अंग हो जाता है वहाँ वह रस अपरांग 
गुणीभूत व्यंग्य हो जाता है । 

रस के अररांग होने का अ्रमिप्राय उप्तके स्‍्थ!यी भाव के अपरांग होने ते है ; 
क्योंकि परिपक्व रस किसी दूधतरे का अ्रग नहीं हो सकता । 

सपनो है ससार यह रहत न जाने कोय । 
सिलि पिय सनतसानी करो काल कहाँ धो होय ॥--प्राचीन 

यहाँ शांतग्घ्न शज्ञार रस की पुष्टि कर रहा है। श्रतः, श्ज्ञार रख का अंग 
हो जाने से शात अ्रपराग हो गया है । यहाँ एक असंलक्रंपक्रम व्यंग्य ही का दूसरा 
अम्न॑लचयक्रम व्यंग्य अंग है। 

( स्व ) भाव सें भाव की अपरांगता 


जहाँ एक भाव दूधरे भाव का अंग हो जाता है वहाँ भाव से भाव की 
अ्परांगता होती है। 


डिगत पाति डिगुलात गिरि, लखि सत्र ब्रज बेहाल । 
कपि किसोरी दरसि के, खरे लज़ाने लाल ॥।--बिहारी 
यहाँ $"ण के सात्विक भाव कंप से व्यजित रतिन्माव का लण्जा-भाव अंग 
है। श्रत), एक भाव दूसरे का भाव का श्रग है । 
( ग॒) भाव सें भावसन्वि की अपराॉगता 
जहाँ ब्मान चमत्कार्बोधक दो भावों कौ इंघि कियो भाव का अग होकर 
रहती है वंश भावतन्धि को अपरांगता होता है । 
छुटे न लाज न लालचों प्यो लब्चि नहर गरेह | 
सटपटठात लोचन खरे भरे सकोच सनेह ॥«विहारौ 
इस्तमें प्रिय-मिलन का लालच ( ओत्छुक्य और चपतता ) तथा नेहर को लाज 
द्वोनों भावों की संधि है, जो नायर-विषयक रतिभाव का झंग्र है| 
3१९ 


श्र कांव्यदर्पण्‌ 
(घ ) भाव सें भाव-शबलता की अपरांगता 
जहाँ भाव-शबलता किसी भाव का अग हो जाती है, वहाँ उत्तकी अ्रपरागता 
धेतो है । 
रौशधि-रौध्ि, रहसि-रहसि, हँसि-हँसि उछे 
सॉसे भरिं, आँसू भरि कहत दई-दई। 
चौं कि-चों कि, चक्ति-चकि, उचकि-उचकि “देव , 
जकि-जकि, बंकि बकि. परत बई-बई 
दुहुन को रूप गुव दोऊ बरनत फिरे, 
घर ने थिरात रीति नेह की नई-नई 
सो हि-मोहि मोहन को सन भयो राधिका से 
राधा सन मोहि-मोहि मोहन सई सई 
यहाँ भी मोहन के विषय में राधा के और राधा के विषय में मोहन के रति 
भाव के इ४, मोह, विषाद, उत्सुकता श्रादि प्योक्त संचारी भाव अ्रंग होकर आये 
हैं। अतः, यहाँ भाव शबलता की अपरागता है । 
३ वाच्यसिद्ध्यंग व्यंग्य 
जहाँ अपेक्षित व्यंग्य से वाच्यसिद्धि होती है वहाँ वाच्यसिदूध्य॑ग 
व्यंग्य होता है। 
वाच्य-पिदृध्यंग और अ्परंग में यही विभिन्‍तता है कि अपराग में वाच्य को 
सिद्धि के लिए व्यंग्य की अपेक्षा नहीं रहती। व्यग्याथ वाच्याथ की थोड़ी-बहुत 
सहायतामात्र कर देता है; पर बाच्यतिद्ध्यग में तो व्य॑ंग्यार्थ के बिना बाच्याथ की 
सिद्धि ही नही हो सकती। 
पेंखड़ियों में ही छिपी रह, कर न बातें व्यर्थ । 
हूढ़ु कोषों में न शियतम- वास का तू अर्थ ॥ 
हुटा घू घट पट ने मुख से सत उश्चककर झाँक। 
बैठ पव में दिवानिशि मोल अपनी भाँक || 
कर अभी मत किसी सुन्दर का सिवेदल ध्यांव; 
रो सजनि वन की कली सादान ॥ -श्रारती 
बन की कली के प्रति यह कवि को उक्ति है। इसमें व्यथ बातें करना, कोपी 
मै प्रियतम का अर्थ ढ़ ढ़ना, सुख से घू घट हटाना, उफ्मऊुकर भॉँकना, परे में बेठकर 
रात-दिन अपना मूल्य'आँकना आदि ऐसा वर्णन है, जिससे एक मुग्धा नायिका का 
मान होता है। यदि यह व्यंग्य न मानें तो कली से जो बातें ऊपर कहो गयी हैं 
उनकी सिद्धि ही नहीं होती। अतः, यहाँ मुग्धा नाविक का व्यंग्य वाच्योपस्कारक 
होने पे वाष्यब्रिधभ्यंग गुणोभूत व्यंग्य है | | 


हा 
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४ अस्फुट व्यंग्य 

जहाँ व्यंग्य स्फुट रीति से नहों समझा जाता हो, वहाँ अस्फुट 
ब्यंग्य होता है। 

अथात्‌ जहाँ व्यग्य अच्छी त्रद सट॒दयों को भी न प्रतोत होता हो श्र बहुत 
माथापन्ची करने--दिमाग लघने पर ही तमक में आरा तकता हो, वह अ्राफुद 
व्यग्य है। जेसे,-- 

खिले नव पुष्प जग प्रथम सुथध के 
प्रथभ. बसत मे गुच्छ - गुच्छ ।--निराला 

यहाँ यौवन के पहले चरण में प्रेयत्ती की नवी-नयी अमिलाषाएँ उदित हुईं, 

ऐसा व्यग्याथ-बोध कठिनता मे होता है । व्यंग्य यहाँ अ'फुः है--बहुत गूढ है । 
५ संदिग्ब-प्राधान्य व्यंस्य 

वाच्यार्थ और व्य॑ग्याथ दोनों में किसकी प्रवानता है इस बात का 
जहाँ संदेह रहता है वहाँ संद्ग्धि-प्रायान्य व्यंग्य होता है । 

थके नतयन रवूपति छाब देखी। पलकन हूँ परिहरी निमेसखी। 

अधिक सनेह देह भई भोरी। सरद सर्तिह जन चितव चकोरी ।-तु० 

रामचन्ध की छुबि देखते-देखते जानको अत्यन्त स्तेह से इस प्रकार विभोर हो 
गयीं जेसे शरद्‌ के चन्द्रमा को देखकर चक्चोरी विभोर हो जाती है। यहाँ भो 
बाच्याथ ( उपमागत ) का चमत्कार अधिक है या दिह भह भोरी” से व्यग्यप्ान 
जड़ता सघंचारी भाव का। इसमें तन्देह् रहने के कारण हो यह उदाहरण संदिर्घ- 
प्राधान्य का दे | 

६ तुल्यप्राधान्य व्यंग्य 

जहाँ व्य॑ंग्यार्थ और वाच्यार्थ दोनों की प्रधानता तुल्य हो, समान 

ही प्रतोत होतो हो वहाँ तुल्यप्रावान्य व्यंग्य होता है । 
आज बचपन का कोम्तल गात, जरा का पीला पात ! 
चार दिन सुखद चाँदनी रात, और फिर अंधकार प्रज्ञात ॥-- पत 

बबपन का कोमल कल्लेबर बुढापे में पीले पात का-सा असुन्दर श्रोर निष्प्रभ 
हो जता है | चाँदनी रात भो कुछ दी दिनों के लिए होती है | फिर तो अध झार ही 
अधकार है। इससे यह व्यग्याथ निकलता है कि संसार मे सब-फ्रे-पब दिन एक 
समान नहीं व्यतीत होते | यहाँ वाच्याथ श्रोर ब्य॑ग्यार्थ को प्रधानता तुल्प है। 

७ काकाक्षिप्त व्यंग्य 

जहाँ काकु द्वारा आक्षिप्त होरर व्यंग्य अबग॒त होता है वहाँ गुणी- 

भुत काकाक्षिप्त दोता है । 


२६० कांव्यदर्षण 


काकादित के कुंछ उदाहरण ये दै-- 
पंचानन के गुहा-हार पर रक्षा किसकी ? 
किसी की रक्षा नही । यह काकु द्वारा आत्षम व्यग्य है । 
नेक कियो न सनेहु गुपाल सो देह धरे को कहा फल पायो । 
जब गोप,ल से कुछ भी नेह का नाता नददों जोड़ा तो जन्म लेने का क्या फल 
पाया १ कुछ भी नहीं । यह काक्काक्तित व्यग्य है । 
हैं दससोस सनुज॒ रघुनायक ? 
जिनके हनूमान से पायक। 
यहाँ कांकु से व्यग्य आह्षित होता है कि राम मनुष्य नहीं देवता हैं। 
व अपुन्द्र व्यंग्य 
जहाँ वाच्यार्थ से प्रतीत होनेवाला व्य॑ंग्याथ कुछ भी मनोहर न हो 
वहाँ असुन्द्र व्यंग्य होता है। जैसे, 
बेठी गुरुजन बीच से सुनि मुरली की तान। 
मुरक्षति अति अकुलाय उर परे सॉकर प्रान ॥- प्राचौन 
मुरली की तान सुनकर गुरुजनों के बीच बेठी हुई बाला मश्लेसकर मुरभा 
आती है; प्राण हंकट में पढ़ जाते हैं। यह वाच्यार्थ है| ब्य॑ग्याथ है मुरली की तान 
का संकेत पाकर भी गोपिका का कृष्ण से मिलने के लिए जाने में भ्रत्मर्थ होना | 
इसमें व्यग्याथ की श्रपेद्षा वाच्याथ कहीं अधिक सुन्दर है । 


सातवाँ प्रकाश 


काव्य 
पहली छाया 
काव्य के भेद ( प्राचीन ) 


सख्ब्प या रचना के विचार से कात्य के दो मेद होते ईैं--£ भव्य काव्य 
और २ दृश्य काव्य । 

१--जिन काव्यों के आनन्द का उपभोग सुनकर किया जाय वे श्रव्य काव्य 
हैं। श्रव्य काव्य नाम पढ़ने का कारण यह है कि पहले मुद्रणकला का श्राविभोत्र 
नहीं हुआ था, हससे सुन-सुनाकर हो सब लोग क्यों का रसास्वादन करते थे। 
अब काव्य पढ़कर भी काव्य के आनन्द का उपभोग किया जा सकता है । 

२-.जिन काव्यों के आनन्द का उपभोग श्रभिनय देखकर किया जाय वह 
दृश्य काव्य है। भव्य काव्य के समान दृश्य काव्य भी पढ़े और सुने जा घकते हैं 
किन्तु अ्भिनय-द्वारा इनका देखना ही प्रधानतः श्रभीष्ठ होता है। नट अपने अ्रैग, 
बचन, वस्ताभूषण आदि से व्यक्ति-विशेष कौ विशेष अवस्था का अनुकरण कर 
(गमच पर खेल दिखाते हैं। न के काय होने के कारण दृश्य काव्य की नाटक 
और व्यक्तिविशेष के रूप को नव में आरोप करने के कारण इसको रूपक भी 
बहते दें । 

वैज्ञानिक दृष्कोण से काव्य का यह भेद स्थूल कद्य जा सकता है। कारण 
यह है कि भ्रव्य काव्य मे श्वणेन्द्रिय की ओर दृश्य काब्य में नेत्रेन्द्रिय की प्रधानता 
होने पर भी अन्यान्य इन्द्रयों के सहयोग के बिना इनका प्रभाव नहीं पड सक्तता। 
पन पर जो सौन्दर्य स्फुटित होता है वह समध्त इन्द्रियों का सम्मिलित रूप ही 
होता है । 

निबन्ध के भेद से अ्रव्य काव्य के तीन भेद होते हैं--१. प्रबन्ध काव्य 
२. निबन्ध काव्य और हे. निबन्ध काव्य । 

प्रबन्ध प्रकृष्ता--विघ्तार का द्योतक है। प्रबन्ध काव्य के पत्र प्रबन्धगत 
कथावर्शन के अघोन तथा परस्परप्तम्बद्ध रहते हैं। वे सम्बद्ध रूप से अपने विषय 
का ज्ञान कराते, भाव में मग्न और रस में शराबोर करते है। 

१--प्रबन्ध काव्य के तीन भेद दोते हैं--(क) महाकाव्य, ( ख ) काव्य और 
(ग ) खंडकाब्य | 


१६६ काव्यद्प॑ण 


(क ) किती देवता, सद्व'शोदूभव दपते या किसी प्रतिद्ध व्यक्ति का चत्तान्त 
छेकर अनेक सगों में जो काव्य लिखा जाता है वह महाकाव्य है। इन बृत्तान्तों 
के आधार पुराण, इतिहास आदि होते है। इनमें कोई एक रस प्रधान होता है और 
अन्य रस गौण | इनमें विविध प्रकार का प्राकृतिक वर्णन रहता है। अनेक छुन्दों 
का उपयोग किया जाता है। ऐसी ही अ्रनेक बाते लक्षण ग्रन्थों में महाकाव्य के 
रूग्बन्ध में लिखी गयी दें। उदाहरण मे रामायण, रामचरित-चिन्तामणि, एिद्धाथ 
आयोवत आदि महाकाव्य हैं | 

रवोन्द्र बाबू का मत है कि वर्णानानुगुण से जो काव्य पाठकों को उत्तं जित कर 
सकता है; करुणाभिभूति, चकित, स्तम्नित, कोौतूहली ओर अपग्रत्यक्षु को प्रत्यक्ष कर 
सकता है, वह महाकाव्य है ओर उप्तका रचयिता महाकवि। उनका कहना यह 
भो है कि महाकाव्य में एक महू्चरित्र होना चाहिए और उत्ती महच्चरित्र का एक 
महत्काय और महृदनुशान होना चाहिये। 

(ख) काव्य महाकाव्य को प्रणाली पर तो लिखा जाता है; किन्तु उसमें 
महाकाव्य के लक्षण नहीं होते ओर न उप्तमें उप्तके ऐश्वा वश्तुविध्तार ही देखा जाता 
है | एक कथा का निरूपक होने से यह एकाथक काव्य भी कट्दा जाता है। यह भी 
स्गवद्ध होता है । जैसे, प्रियप्रवास, साक्रेत, कामायिनी आदि । 

(ग) खण्ड काव्य वह है जिसमें वाक्य के एक अंग का अनुसरण किया 
गया हो । इसमें जीवन के एकांग का या किसी घटना का या कथा का वर्णन रहता 
है, जो स्वतः पूर्ण होता है। जेसे, मेघदूत, जयद्रथ-वध आदि । 

२--निबन्ध साधारणता का द्योतक है। कथात्मक या वरणनात्मक जो कविता 
कई पत्यों में लिखो जातो है वह निब-च काव्य कहज्ञातो है। वह अपने कुल पयो के 
भौतर हो संपूर्ण होती है। जैसे, प्प्रमोद, सूक्तिमुक्तावली आदि संग्रह-काव्यों के 
काव्य-निबन्ध | 

३--निर्बन्ध काव्य प्रबन्ध और निबन्ध के बन्धनों से मुक्त रहता है। इप्तका 
प्रत्येक पद्य चाहे वह दो पंक्तियों का हो चाहे कई पंक्तियों का, स्वतन्त्र होता है। 
इश्के दो भेद होते दैं--( क ) मुक्तक श्रोर ( ख ) गौत | 

(क ) मुक्तक अपनेमें परिपुण तथा सबंथा रसोदे क करने में स्वतत्र रूप से 
स्प्थ होता है । बिहारी आदि कवियों की सतसइयों के दोहे, ठुलती, भूषण आदि 
कवियों के कवित्त और खबेये इसके उदाहरण है | 

२--गीत काव्य वह है जिसमें ताल-लय विशुद्ध औ्रोर सुप्वर-सग्बद्ध पैक्तियाँ 
हों। गेय होने के कारण इन्हें गीत कइ्दते हैं | ये दो प्रकार के होते हैं--(क) आस्व 
इशेर (ख) नागर | 

प्राम्य गत वे हैं जिन्हे समाज्िक विधि-व्यवहारों के समय र्ियाँ ग्रातों दें । 


कॉव्य के मेंद ( प्राचीन ) १६३ 


जैसे, सोहर आदि। इनमें इमारो भावना और संस्कृति का अक्षय भण्डार भरा है | 
देहातों में पुरुषों के प्रवलित गोत आहल्द्या-ऊदल, कु अर-इजभान, लोरिफायन 
आदि हैं। 

नागरिक गीत साहित्यिक हैं। इनके रचयिता अपने गौतों के कारण अजर- 
अमर हैं। 'गौत-गोविन्द' के रचयिता पीयूषवर्षी जयदेव, सहसतो गोतों के रचयिता 
सैथितझ्ो किल विद्यायति, सुर्तागर के स्वयता सूरदाध्ष, गोतावलियों के रचयिता 
गोध्वामी तुलसौदास तथा अनेक प्रद्भर के ग्रौतों के रचयिता अनेक भक्त कवि 
यशः शेत्र होने पर भी इम'रे बीच ज॑ं वित-जाणत दं। आधुनिक गीति कविता भिन्न 
प्रकार को होती है, जिप्तका अन्यत्र वर्णन है। 

शैली के मेद से काव्य तोन प्रक्वर का होता है--१ पद्य काव्य, २ गद्य काव्य 
और ३ मित्र काव्य या चम्पू काव्य । छुदोबद्ध ऋविता को पथ कहते हैं । 

पद्म कांब्यों में कवियों को कुछ स्वतन्त्रता रहतो है ओर कुछ परतन्त्रता। 
स्वतन्त्रता इस बात की है झि वे छुन्द मे यथादचि पद-स्‍्थ पन कर समते हैं ओर 
परतन्त्रता इस बात की है रि वे छुन्द के बन्चन में बेवे रहते है। आज यह भो 
बन्धन तोढ़ दिया गया है ओर अभमत्राह्वर या अतुकान्त को बात कौन चलावे 
स्व॒तन्त्र वा मनमाने छन्द की सृष्टि हो रहौ है। पर छुत्दोबद्ध रचना का स्वार्य 
इनमें नहों रहता । इन्हें पद न कहकर पद्याभास् वा वृत्ति-गन्धि गद्याव्य कहना 
ही उचित प्रतोत होता है। अनेक गद्य काव्यों के कवियों के गद्य काव्यों में ओर 
स्वृतन्त्र या मुक्त छुत्दों में लिखे पद्य काव्यों में कोई विशेष अन्तर नहीं जान पढ़ता । 

गद्य काव्य छुन्द के बन्चन से मुक्त हैं ; तथापि उसमें कवियों के लिए. कविता 
करना श्रत्यन्त कठिन है। कारण इतका यह दै कि पद में एक पद भी चमत्कारक 
हुआ तो सारा पद्म चमक उठता है। थह बात गद्य में नहीं है। गद्य जब तक 
अआदयन्त रमणीव ओर चमत्कारक नहीं होता तब॒ तक वह काव्य कहलाने का 
अधिकारी नहीं दोता । 

गद्य काव्य के एक-दो वाक्य वा वाक्य-खण्ड छरस वा सुन्दर होने से सारी- 
की सारे गय-रचना कवत्रिता नहीं हो सकती। पद्यकविता->सी इसमें शब्दों को 
तोड़-मरोड़ करने की सतन्त्रता भी नहीं रहतो; बल्कि प्रत्येक शब्द चुनकर रखने 
पड़ते हैं और वाक्य के छंगठन का पूरा ध्यान रखना पड़ता है। अतः, पद्म में कविता 
लिखने की अपेक्षा गद्य में काव्य-रचना करना कहीं कठिन काय है। कहा है गद्य 
कृवीनां निकष वदन्तिः--गद्य को कवि को कसौदी कहते दें। गय्य-काव्य लिखने- 
वालों में बाबू ब्रजनन्दन सहाय, रावइृष्ण दास, भी दिनेशनन्दिनी चोरड्या आदि 
का नाम लिया जा सकता है । 

गद्य-पद्य मिश्रित रचना को चंपू काव्य कहते हैं। हिन्दी में च॑पू-काव्य का बहुत 


५्९ए कॉन्वदर्पश्‌ 


अभाव है। प्रताद जी का 'उवशी! नामक और अक्षयवटत्री का आत्मचरित चँपू 
नामक चंपू चंपू-काव्य के लावण्य रखते हैं, किन्तु चंपू के गुण कम । आधुनिक 
दृष्टि से अज्षय का 'चिन्ता' नामक लिखा चंपू काव्य है। नाटक में गद्य-पद् दोनों 
रहते हैं। किन्तु, उनको शैलो संवाद-प्रधान होती है और इनकी वर्णन प्रधान | 
यही इनमें अन्तर है। 


दूसरी छाया 
काव्य के भेद ( नवीन ) 


यह छत्य है कि साहित्यिइ रचना की शैलियो की कोई सीमा नहीं बाँधी जा 
सकती और न भेदोपमेदों के निर्देश से वह संकुचित हो हो जा सकती है, तथापि 
उनके अन्तज्ञोन के लिए उनके भेदोपभेद आवश्यक हैं। प्राच्य आ्राचायों ने उतने 
भेद नहीं किये दें मितने कि पाश्चात्यों ने। यह वर्गीकरण तब तक शिथिल नहीं 
हो सकता जब तक भाषा की सज्जौवता तथा नव-नव प्राय-पंचार के प्रयत्न शिथित्ञ 
नहों हो सकते। हिन्दौ-जेसों वढ्व नशील तथा विकासशील भाषा के लिए यह 
असंभव है। कुछ भेदों का हौ यहाँ निर्देश किया जाता है। 

नवीन विचारों को दृष्टि से काव्य के निम्नलिखित भेद किये जाते हैं। 

क्वीन्द्र खीन्र ने लिखा है--“लाधारणतः काव्य के दो विभाग किये जा 
सकते हैं। एक तो वह जिसमें केवल कवि की बात होती है और दूसरी वह जिसमें 
किपतो बड़े ध्म्प्रदाय वा समाज की बात होती है ।?” 

“कवि की बात का तालय उपको सामथ्य से है, जिसमें उसके सुख-दुख, 
उसकी वल्मना और उसके जीवन की श्रभिज्ञता के अन्दर से संसार के छ्वारे मनुष्यों 
के चिरतन दृदबावेग और जीवन को मार्मिक बतते आप-हौ-श्राप प्रतिध्वनित हो 
उठती हैं । 

“दूसरी श्रेणी के कवि वे हैं, जिनकी रचना के अन्तस्तल से एक सारा देश, 
एक सारा युग, अपने हृदय को, अपनी अ्रभिज्ञता को प्रकट: करके उस रचना को 
सदा के लिए समादरणीय सामग्री बना देता है। इस दूसरी श्रेणी के कबि ही 
महाकवि कहे जाते दें । 

मंनोवृत्तियों ओर विषयों के आधार पर डाक्टर श्यामसुन्दर दास ने काव्य 
के निम्नलिखित ये तीन भेद किये दैं--“पहला भेद है, आत्माभिव्यज्ञन-सम्कन्धी 
साहित्य, अथात्‌ अपनी बीती या अपनी अनुभूत बातों का वर्णन, आत्मचिन्तन 
बा श्ात्मनिवेदन-विषयक हृदयोद्गार | ऐसे शास्त्र; ग्रन्थ या प्रबन्ध जो ध्वानुमव 
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के आधार पर लिखे जाये, धाहिव्यानोचन और कज्ञा-विवेवक रचनाएं, तब हती 
विभाग के अन्तर्गत हैं। दूसरा, वे ऋव्य, जिनमें कत्रि अपने अनुभव को बर्ते 
छोड़कर संधतार की अन्यान्य बातें अग्रोत्‌ मानवत्ीत्रन से छम्जर्थ रबनेवाजी 
साधारण ब्तें लिखता है। इत श्रेणी के अत्तगंत साहि्य कौ शेत्री पर रचे हुए 
इतिहास, आ्राख्यायिकाएँ, उपन्यास, नाटह आदि हैं। तोधरा, वणनात्मक कात्य 
इस विभाग का कुछ अंश आत्मानु तब के अन्तगत भी आरा जाता है।” 

डंटन के मतानुभार काव्य दो प्र हार क' होता है--१ एक शक्तिकाव्य (90०77 
88 थाश०ए ) और २ दूबष कताकाब्य ( 90७07ए 8&$ &॥ 7६ ) | फ््त्ते में 
लोकप्रवृत्ति को परिचालन करनेवाला प्रभाव होता है और दूपरे में मनोरंजन करना 
या लौकिक आनन्द देने का एकमात्र उह्दं श्य रहता है । 

पाश्चात्य-समीक्षक एक प्रकार से काव्य के और दो भेद करते हैं-एक 
वाह्यार्थनिर्पक और दूसरा स्वानुभूति-निदर्शक। पहले को जगत्‌ की वास्तविक 
व्यज्ञना होने के कारण प्राकृत वा यथार्थ काव्य कहते हैं और दूसरे को अन्तःकरण 
की प्रबल प्रेरणा और व्यंजना की तीव्रता के कारण संगीत रूप में प्रस्फुटित होने से 
गौतिकाव्य कहते हैं। पहले में प्रबन्ध-काव्य, कथा-काव्य और नाठ5 अ ते हैं श्र 
दूसरे में स्वच्छुन्द मुक्तक रचनाएं गिनी जाती हैं । 

उक्त दोनों मेदों को विषय-प्रधान काव्य या विषयिश्रधान काव्य ओर भाव- 
प्रधान काव्य भी कहते हैं। विधय-प्रधान का सम्बन्ध वाह्मय जगत्‌ के वन के साथ 
है। इस कारण इसे वर्णन-प्रधान वा वर्णनात्मक वा वाह्यविषयात्मक काव्य कहते 
हैं। भावप्रधान काव्य में उत्कट मनोवेगों--भावों के प्रदर्शन की प्रधानता रहतौ 
है| इससे इसे भावात्मऊ, व्यक्तित्व-प्रधान वा आत्माभिव्यंजक काव्य कहते हैं। 

पाश्चात्य विद्वानों ने काव्य के नाटक-काव्य ( 7)787080 0००४७ ), प्रकृत 
( 7२९४!800 ), आदरशाव्म हर ( [0०2॥500 ), उपदेशात्मक्न ( 0708000 ) और 
पौन्दर्य-चित्रणात्मक ( 78500 ) काव्य आदि अनेक भेद किये हैं। 

डाक्टर सुधीरकुमार दासगुप्त ने मुख्यतः काव्य के दो भेद किये हैं--द्र ति 
काव्य और दोछि काव्य । द्र्‌ तिमय काव्य का अवलंबन है दृदयगत भाव, जो चित्त 
में आध्वाद उत्पन्न करता है। दीप्तिमव काव्य का अवलंबन है बुद्धिगत रम्या्थ 
जो चित्त में रम्बबोध को उपजाता है । 

द्र तिकाव्य के तीन भेद हैं--रपोक्ति, भावोक्ति और स्वभावोक्ति, और दोधि 
काव्य के दो भेद हैं--गौरवीक्ति ओर वक्रोक्ति | स्वभावोक्ति में प्रकृति ओर प्राखि- 
पम्बन्धी कविताएँ और वक्रोक्ति में श्रथ-वक्रोक्त और अल॑ंकार-वक्रोक्ति कौ 
कविताएँ आती हें। 


भिन्‍न-मिन्‍न विचारकों द्वारा समय-समय पर जो काव्य के अ्रनेक भरेद-उपभेद्‌ 


१६६ काव्यदर्पण 
किये गये हैं था किये जा रहे हें वे इक्ष बात के बोतक नहीं दें कि कोन-सा सेद 
उत्कृष्ट और कौन-सा भेद निकृष्ट है। कवित्व को दृष्टि से काव्य की तप्ती शैलियाँ 
तथा सभी भेद प्मान हैं। सूद्रम दृष्टि से इनके अंतरंग में पैठने पर नाममात्र का हो 
प्रैद लक्षित होगा, तत्वतः बहुत हो कम | आुनिक युग में वर्गोक रण को यह मदो- 
घृत्ति दिन-पर-दिन बढ़ती ही जा रहो है। किन्तु, इमें वर्गों करण का उद्द श्य अश्रध्ययन 
कौ सुविधा को ही लद्दय में रखता चाहिये । कारण, इत वर्गोक़एण के बिता काव्य 
के क वात्मझ रूपों की विभिन्नता का परिचय प्राप्त करने में कठिनता का बोध होगा । 
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तीसरी छाया 


गीति-काव्य का स्वरूप 
गीति-काव्य के लिए सबसे बढ़ी बात है, उच्का संगीतात्मक होना। यह 
"गोत वाह्य न होऋर अन्‍्तरिक्र होता है। इतको अपने रूप को अपेक्षा नहीं रहती; 
घल्कि यह शब्दवोजना पर निभर रहता है। पर, अच्छे कवियों की भी गोति-कविता 
में इसका निर्वाह नहीं दोख पढ़ता श्रोर उसकी सगीतवात्मकता में सन्‍्देह उत्पन्न द्वो 
जाता है। 
कवोन्द्र रवीन्द्र के इस सम्बन्ध का विचार ध्यान देने योग्य है। उप्का 
भावाथ है यह कि पाश्चात्य देशों को गोति-उविता छापे के प्रचार से गेय न होकर 
भ्रव्य हो गयो है। सभी सोसाइटियों में मेरे अनेक गोत गाये गये है; पर कोई भी 
प्ेरे सुरसन्धान के अनुसार नहीं गाया जा सकता | इश्बका अ्रपत्राद्‌ एक बालि झा है, 
जपतने मेरे मन के मुताबिक गीत गाया । उनका निश्चित मत है कि -- 
के बा शुनाइल द्यास नास 
कामेर भीतर दिया मरमे पासिल गो 
आकुल करिल  सोर प्राण 
इसमें वे गीतिमत्ता मानते दें पर इसी आशय को इश्च कविता में पंगोत का 
धमाव ही नहीं; कविता को कविता भी कहना नहीं चाहते । 
इयाम नाम्र रूप निज शब्देर ध्वनि ते 
वाह्म रिद्रय भेद करे अन्तर इन्द्रिये (भरि) 
स्मृतिर बेदना ह'ये लागिल रणिते। 
इश्च सम्मति के उद्बूत करने का अभिप्राय यह है कि गौतिकार के श्ंगीतश्ञ 
होने पर भी उनके विरचित गोति-काव्य का संगोत में निवाह करना कठिन हो 
ह्राता है और दूसरी बात यह कि केवल संगीत आतन्तरिक हो आवश्यक नहों, उत्तका 
हाद्म रूप भी आवश्यक है ; क्‍्येकि गेय होने के लिए गोति-काव्य का स्वरूप भी 
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हेय नहीं है। यद्दी कारण है कि गीति-कविताएँ भिन्न-भिन्न प्रकार को द्वोती हैं। 

गौति-कविता को भाषा में सरसतता, सरलता, सुकुमारता ओर मधुरता होना 
आवश्यक है। प्रौड़िप्रदर्शन, मनगढ़न्त शब्दों के मनमाने प्रयोग, कला के नाम पर 
अनुप्राष्त आदि का त्याग, पाण्डित्यप्रकाशक कठिन वा दाशनिक शब्दों की हूस ठास 
अप्रसिद्ध शब्दों की भरभार, सापेज्ञ और सार्थक शब्दों की न्यूनता, शब्द-ध्वनि को 
प्रया श्र छोटे-छोटे छु्दों में गूढ भावों का समावेश श्रनावश्यक हैं । 

सभी कवि अपनी भावना के अनुभूतिजन्य आवेग को, जीवन की माम्मिझुता 
को गीति-कविता में अखण्ड रूप से प्रकाशन की क्षमता नहीं रखते, जो इसके लिए 
आवश्यक है। एक ही अविच्छिन्न उन्प्रक्त भावना इसका मेरुदरड है। ऐसी 
रचना मनोवेगात्मक होती है। कवि के अन्तभ्करणु में कोई भावना उमड़-घुमढ़कर 
बाहर निकल पड़ती है ओर गीति रूप में उसके अन्तर को खोलकर रख देतो है | 
सभी कवि गीतिकार नहीं हो सकते । पघोच-विचारकर, जोड़-तोड़कर गीति-कविता 
नहीं लिखी जा सकती। छच्ची अनुभूति की गीति-कविता भावुक श्रोता और 
पाठक को अपने रस में शराबोर कर देती है। 

एक प्रकार की गीति-झविता वह होती है, जिसमें कवि की संवेदनात्मक इच्छा- 
आकाज्षा, सुख-दुःख, आशा-तृष्णा आदि की भावनाएं रहती हैं। इसमे कवि की 
श्रात्मा ही बोलती है। दूसरे प्रकार की गीति-ऊविता वह है, बिसमें कवि का हृदय- 
संयोग उतना प्रतीत नहीं होता । बह उदासौन सा प्रतीत होता है। किन्तु, उसमें 
भी कवि के व्यक्तित्व की छाप अवश्य रहती है। एक को अन्तमु खी और दूसरी 
को बहिसु खी गौति-कविता कहते दे | 

ग्रोति-कविता की शैसी सरल, तरल, संद्धित, सुस्पष्ट होनी चाहिये। भाषा, 
भाव और विषय मे जितना सामझध्य होगा उतना ही गीति-काब्यपूरए और प्रभाव- 
शाली होगा। गीति-कविता मे भात्र की स्वच्छुता, भाषा का सौन्दर्य, बर्एंन- 
विशेषता वाड्छुनीय है । 

निप्त गीति-कविता में शब्दों की सुन्दर ध्वनि, सुकुमार पंदर्शन, सरल, सुन्दर 
तथा मधुर शब्द, कोमल कल्पना, सगीतात्मक छुन्द, अनुभूति की विभूति भावानुकूज 
भाषा और कलापूर अभिव्यक्ति हो, वह गीति-कविता प्रशलनीय है । 

गोति-काव्य को रचना प्रेम, जीवन, देशभक्ति, दाशनिक और घामिक भाव, 
करुणा, वेदना, दुख-देन्य आदि विषयों को छेकर की जाती है | 

ग्रीति-काव्य विभिन्‍न प्रकार के द्वोते हैं। उनमें व्यंग्यगौति, पत्र-गीति, 
शोव गोत, भावना-गीति, आध्यात्मिक गीति आदि मुख्य है| 

हिन्दौ-छंघार प्रकृत गीति-काव्यकारों से सवथा शून्य नहीं है । 

रेट 


चौथी छाया 


श्र्यानु तार काव्य के भेद 


कवि को इंतियाँ ताधारण कोटि की नहीं होतीं। उनमें सरतता की, आननन्‍्द- 
दायकता को व्यंजकता को मात्र| अधिक रहती है। श्रतएव, सरतता श्रादि की तुला 
पर नितका बजन हहऊा या भारो होगा वह काव्य भी उठती अनुगत से अयकृष्ट यां 
उत्कृष्ट होगा। इत्त दृष्टे से काव्य के चार भेर होते हैं--१ उत्तमोत्तम, २ उत्तम, 
३ मध्यम और ४ श्रपम। इन्हें क्रमराः १ ध्वनि, २ गुणीमूत व्यंग्य, 
३ वाच्यलंकार ओर ४ वाच्यचपत्कारयु क शब्दाल हार कौ छंज्ञा दी गयो है । 
ध्वूनि-काल प्रथम श्रंणी का कहा जाता है। गुणीमूत व्यंग्य दूसरी कोटि का 
काव्य है। इसमें ब्यग्य वाच्य से उत्कृष्ट, किन्तु ध्वनि से अपकृष्ट होने के कारण 
मध्यम से उच्चकोटि का होकर उत्तम हो जाता है। ध्वनि में व्यग्य प्रधान रहता 
है और गुणौभूत में ब्य॑ग्य गोण रूप से, अ्रप्रधान रूप से | यह वाच्याथ के समान 
चमत्कार वा उससे न्यून चमत्कारक होता है। बाच्य अलंकार में अ्र्थगत 
चमत्कार अवश्य रहता है; किन्तु उपमा, रूपक श्रादि के निबंधन को तेत्परता उसे 
सामान्य बना देतो है। शब्दालंकार से उत्कृष्ट ओर व्यंग्य से अभ्रसक्ृष्ट होने के कारण 
इसे मध्यम कहा जाता है। यह तीधरी श्रेणी का काव्य है। शब्दालंकार में जहाँ 
श्रथ-चमत्कार का थोड़ा भी निवोंह है वहाँ मुख्यतः वर्णों या शब्दों पर ही कवि-हृष्ट 
केन्द्रित रइती है। अतरव, वह चोथोौ भरेणी का काव्य माना जाता है| 
ध्वनिकाव्य ओर गुणीमभूतव्यंग्य काव्य के लक्षण और उदाहरण दिये जा 
चुके हैं। यहाँ शेष दो के उदाहरण दिये जाते हैं । 
वाच्य-अलंकार काव्य 
जहाँ साक्षात्‌ वाच्य-अथ पर चमत्कार रहे, व्यंग्य का आलोक नहीं 
हो अथवा हो भी तो वह आत्म-प्रतिष्ठा नहीं रक्खे, वहाँ वाच्य-अलंकार 
काव्य होता है। इसके उपमा, रूपक आदि अनेक भेद हैं । 
वाच्य-अलंकार 
इन्द्र जिमि जंभ पर, वाड़व सुअंब पर, रावण सुदंभ पर रघुकुलराज हैं॥। 
पौन बारिवाह पर, दांभु रतिनाह पर, ज्यों सहस्नबाहु पर रास द्विजराज हैं ।। 
दावा दुमदंड पर, चोता समृगझुण्ड पर 'भूषण' वितुण्ड पर जेंसे मृगराज हैं। 
तेज तम अंश पर, कान्‍्हु जिमि कस पर, त्यों विपच्छुवंश पर शेर शिवराज हैं ।। 
यह शिवाजी को भूषण-कवि-कृत प्रशंसा है। इस पद्म में उपमाश्रों की माला- 
सी गूँथ दी गयी है। इसी बल पर काल्य को मधुरता है। यहाँ ध्वनि या गुणीमूत 


अथौनुसार काव्य के मैद १६६ 


व्यंग्य की अपेक्षा नहीं रखकर उपमा के चमत्कार पर दो कबि का ध्यान कैन्द्रित 
है। इसीलिए यह अथ-चित्र है। यहाँ उपमा से वस्तु ध्वनित होने की छंभावना 
रहते हुए भी वह लक्ष्य नहीं है । 
विप्रकोप है और्ब, जगत जलनिधि का जज है। 
विप्रकोप है गरल वक्ष क्षय उसका फल है।। 
विप्रकोप है अनल जगत यह तृण-समूह है। 
विप्र-कोप है सूर्य जयत यह घकन-व्यूह है 
ब्"्र[0 चू० उछ० 
परशुराम के प्रति श्री रामचन्द्र को यह उक्ति है। इस पद्म में रूपक को 
बहुलता--काव को उछी विषय पर एकाग्रता--रसादि ध्वनि की भावना को 
बहुत पीछे छोड़ देती है। अर्थ-चमत्कार की विशेषता इसे शब्द-चित्र से ऊपर 
उठा देती है। 


वाच्य-चमत्कार-युक्त शब्यलंकार काव्य 


जहाँ ध्वनि आदि का लेश भी अपेक्षित न रहें और अर्थ में थोड़ा- 
बहुत चमत्कार लिये शब्दों में अलंकार हो, वहाँ कान्य का चतुर्थ भेद 
होता हे । 
तो पर बारों उरबसी, सुत्र राधिके शुजान । 
तु मोहन के उर बसी, हूँ उरबसी समान ॥--किहारी 


प्रखुत पद्म में प्रथम उरबशो का एक भूषण-विशेष, द्वितीय का हृदय मैं 
बछमा ओर तृतीय का अप्धरा अ्थ होता है । इन पदो के अर्थ में सबंध चमत्कार 
का भ्रभाव नहीं है | इनमें उपमा के मधुर भाव का थोड़ा-बहुत अंश अवश्य है। 
इसीसे यहाँ काव्य का व्यवद्गार है । 


लोक लीक मीक लाज ललित से नंदलाल 

लोचम ललित लोल लोला के मिकेत हैं। 
सोहर् की सोचना सेंक्रोच लोक लोकत को 

देत मुख शाको सखी, पूनों घुखदेत हैं। 
क्रिशोदास' कान्‍हर के नेहरी के कोर करे 

अंग रंग राते रंग अंग अंति सेत हैं। 
देशी देखो हरि को हंरनता हरननेती 

देश्यों नहीं देशत ही हिपो हरि बेल है ॥ 


हु 
चित्र-कव्य २७ 


केवल 'जलद' न कहकर उसमें बण और ध्वनि का भी विन्यास किया गया 
है। 'बर्ण' के उल्लेख से 'जलद' पद में बिग्व-प्रहण करने की जो शक्ति आयी 
थी वह रक्त-शज्ञ के योग में ओर भी बढ गयी और बगुलों की पंक्ति ने मिलकर 
तो चित्र को पूरा ही कर दिया । यदि ये वध्तुएँ--मेधमाला, श्र, वक-पंक्ति-- 
खलग-अलग पढ़ी होतीं, उनकी एंश्लष्ट योडना नहीं कौ गयो होती तो कोई चित्र 
ही कल्पना में उपस्थित नहीं होता। तौनों का अलग अथ-ग्रहणमात्र दो जाता, 
बिस्‍्ब-महण न होता | 
फिलिट साहब के कथनानुसार यह चित्र काव्य एक प्रकार का मूतिविधान 
या रूप खड़ा करता है, ज्सिमें वर्णित वस्तु इस रूप में हो, जिससे उत्तकी मूत्ति- 
भावना हो सके । 
प्राचीनों के कुछ चित्र-चित्रण देखिये--- 
१ जेंबंत दयाम नन्‍द की कनियाँ 
कुछ खावत कुछ धरनि गिरावत छवि निरखत नेदरनियाँ ॥ 
डारत खात लेत आपन कर रुचि सानत दर्धिदतियाँ॥ 
आपुन खात नंद सुख नावत सो सुख कहत न बनियाँ ।-- सूर 
२ दुमुकि चलत राभचन्द्र बाजत पैजनियाँ 
किलकिलात उठत धाय, गिरत भुमि लटपटाय । 
बिहँसि धाय गोद लेत दशरथ को रनियाँ ।--तुलघो 
रीतिकालीन चित्र-चित्रण का प्रयाल देखिये-- 
छवि सों फबि सीस किरोट वत्यो रुचि साल हिये बतमाल लसे । 
कर कजहि मंजु रली मुरली कछनतोी कटि चार प्रसा बरसे ॥॥ 
कवि 'कुष्ण' कहें लखि सुन्दर भूरति यो अभिलाष लिये सरसे । 
बहु तन्द॒किशोर बिहारी सदा बनि बानिक सो हिय माँस बसे ॥॥ 


उपयुक्त चित्र-चित्रण काव्य का एक अंग ही है ओर काव्य वस्तु का वन 
पात्र है। भले ही इनसे एक चित्र सामने आ जाता हो । यह यथार्थतः वस्तुपरि- 
गयना-प्रणाली के अंनुमार एक चित्रण कहा जा सकता है। इसमें आधुनिक 
चित्रण कला का लत्॒ल्ेश भो मह्दी हैं. तथापि यह कह्ट जा सकता है कि अस्ने समय 
के अनुसार चित्र-चित्रण के वे अच्छे आदश हैं । 

प्राचीन कवि अपने बन वा चित्र-चित्रण के लिए. मिश्चित रूपताले राम, 
कृष्ण, गगा, बमुना आदि उपादानों का और कुछ अनिश्चित रुपबाले प्रातः, 
बादल, बिजली आदि उपादानों का अहय करते ये। वे निश्चित वस्तुओं के चित्र- 
चित्रण का प्रस्त करते ये और झनिरिचत वस्तुओं का वर्णन-मात्र | इसके निपरोत 


३७३ काव्यदर्पण 


आधुनिक कवि निश्चित वस्तुओं का त्याग और अ्निश्चित बखुओं के चित्र- 
चित्रण का प्रयात करते हैं। इन वधघ्तुओ्रों-काव्योपादानों में कुछ तो ऐसे दें जो 
अताघारण प्राकृतिक पदार्थ हैं। जैसे निमर, ऊषा, रश्मि श्रादि। उनको दृष्टि 
साधारणतः तरु, लता, पुष्प, पशु, पछी आदि प्राकृतिक पदार्थों की श्रोर नहीं जाती | 
वे ऐसे विषय भी चित्र-चित्र0 के लिए लेते हैं, जिनका कोई रूप ही नहीं दोता । 
दैसे, सौंदर्य, स्वृति, शोक, मोह, लजा, स्वप्न, वेदना आदि । कल्पना-कुशल कवि 
इन भाववाचक संज्ञाओं को ऐसे रूप प्रदान करते हैं, जिनसे आँखों के सामने 
एक दृश्य उपध्यित दो जाता है--एक चित्र झलक जाता है| दृश्यो के चित्र- 
चित्रण में कला की वह महत्ता नहीं, जो भावों के चित्र-व्यजना द्वारा चित्रण 
में--प्रदशन में है । 
एक साधारण दृश्य का अ्रताधारण चित्र देखिये-- 
शिल|खंड पर बंठी बहु नोलाअ्चल मृदु लहराता था 
मुक्तंध संध्या समोर सुन्दरी संग 
कुछ चुपचाप बातें करता जाता ओर मुस्कुराता था। 
बिकसित अधठित सुवाधित उड़ते उसके कुंचित कच 
भोरे कपोल छू-छूकर विप उरोजों से भी वे जाते थे ।-- निराला 
चित्रं-व्यंजना-रेली में भावों का यह पेसा सुन्दर और द्ृदयग्राही दृश्य का 
प्रदर्शन है। कवि रजनी बाला से प्रश्न करता है-- 
इस सोते संतार बीच जग कर सज कर रजनी बाले ! 
कहाँ बेचने ले जाती हो थे ग़ज़रे तारोंबाले ? 
मोल करेगा कौन सो रही हैं उत्सुक अज़ें सारी 
सत झुम्हलाने दो सूनिपन में अपनी तिधियाँ प्यारी ॥। 
पुन; कवि तारावलियों का प्रतिबिग्ब निभोर जल में देखता है तो उसका चित्र 
वो छड़ा करता है-*» 
निरु्तर के निर्मल जल में ये गजरें हिला-हिला धोता। 
लेंहर-लहर कर यदि चूमें तो किचित विचलित मत होना । 
होंने दो प्रतिबिम्ब-विचुम्बित लहरो ही से लहरानां। 
ली मेंरे तारों के गजरे निपर स्वर मे यह गाना ॥। 
जब॑ प्रातः काल में तारओ्रों की ज्योति मंद पढ़ने लगो, तब कवि गजनरों की 
खर्थकृता का यंह चिंत्र खड़ा करता है-- 
पझदि प्रमाते तक कोई आकर तुमसे हाथ! न सोल करे । 
हो फूलों पर भोस रुप सें बिस़रा देता सब गजरे॥। 


#नरामकुमार वो 


चिंचे-कीन्य १७३ 


चित्र-व्य॑जना-शैली में श्रपनी प्रेयवी के सोँदय को महिमा का केसा भावात्मक 
सुन्दर चित्र प्रती्षा' नामक कविता में कवि चित्रित करता है-- 
कब से विलोकती तुमको ऊषा जा वातायन से ! 
संध्या उदास फिर जाती सूते गृह के आँगन से ! 
लहरें अधीर सरसी में तुमको तकतीं उठ-उठ कर ; 
सौरभ समीर रह जाता प्रेयसि ठंढी साँसे भर! 
है मुकुल मु दे डालों पर कोकिल तीरव मधुवन से ; 
कितने प्राणों के गाने ठहरे हैं तुमको सन में ! --पंत 
जान पढ़ता है दैसे प्रकृति श्रनेक रूपो में मूर्तिमती होकर उद्के अनिद्य संदर्य 
की भलक पाने को उत्क॑ंठित और लालायित हो उठी है | ऊषा के देखने का कारण 
अपने सौंदर्य के खाथ उप्तकी तुलना करना है। दंध्या का ग्लान लौंदर्य क्या उसके 
सामने ठहर सकता है ! फिर संध्या का उदास होना स्वाभाविक है। लहरें तुम्हारी 
चंचलता ही तो देखना चाहती हैं| वे अधौर इसलिए, हैं कि कहीं मात न खा जायें । 
कहीं भो हो, समोर को तुम्हारे तोरभ का आभास मिल जाता है ; क्योंकि वह स्व- 
व्यापी है। फिर क्‍यों नहीं अपने सोरभ को न्‍्यून समभकर ठंढो साँधं भरे ! 
स्‍्फुट सुन्दर सुमन जब उसकी समता नहीं कर सकते तो बेचारे मुकुल कुसुमित 
होकर क्‍यों अपनी हँसो करावे ! साधारण कोकिल को कौन बात ! मधुवन का 
कोकिल तुम्हारे कलकंठ के श्नामने कलरव न कर नौरव रहना ही अच्छा षममता 
है। फिर अन्य सुरीत्षे कठों के आकुल गान दुम्हें देखते फूट तो केसे फूटे ! 
कइना नहीं होगा कि कवि की प्रेयद्वी में ऊषा का राग, उंध्या कौ मलिनता नही; 
लहरों कौ चंचलता, समीर का सौरभ, कुसुम की कोमलता, भधुरता तथा सुन्द्रता, 
कोकिल की कलकंठता आदि के होने की व्यंजना है | 
चित्र-व्यजना द्वारा भावों का यह केसा अपूव प्रदशन है । 
अन्धकार में मेरा रोदन 
सिक्त धरा के अंचल को करता है छन-छुन 
कुसुम कपोलो पर वे लोल शिहिर कन ! 
तुम किरणों से अश्य, पोंच लेते हो 
नव प्रभात जीवन में भर देते हो !--निराला 
दुःख-निशा के अंधकार में कवि रोता है। उसका रोना अपना रोना नही । 
वह संप्तार के लिए रोता है। इसीसे बह्ट प्ृथ्वों के अंचल को छुन-छुन सिक्त करता 
है; जिससे सारी प्रकृति हो पिक्त हो उठती है। उसके अश्र-कण ही तो शिशिर- 
करों के रूप में कुसुम-कपोलों पर भलक उठते हैं। उन अ»-करों को तुम अपनी 
किरणों से पॉंछु लेते हो ओर जीवन में नव प्रभात भर देते हो। प्रातःकाल में 
१३१ 
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किए्णों से शिशिर-कर्यों का सूंखना श्रोर जगत में नवजीवन का जाग्रमत होना 
ध्वाभाविक है। भावार्थ यह कि कवि अपने दुख में रोकर क्ष्वार को सम्वेदनशील 
बनाता है और उसे सद्दानुभूति पाता है | इस प्रकार उन्नका रोना व्यथ नहीं जाता । 
परमात्मा की करुण पुकार के प्रतिफल का बसा चमत्कारक चित्र है ! 


चित्र-व्यंजना-शैली में भाववाचक संज्ञा का अमृत्त भावनाओं का चित्रण 
भ्रत्यन्त कठिन है। यह झ्राघुनिक काव्य-कला-कौशल का अ्रपूर्व महत्त्वपूर्ण अंग है। 
अरूप का रूप-न्चित्र हज-खाध्य महीं। विषयों को अपनी कल्पना का नूतन और 
विस्तृत क्षेत्र बनाकर चित्र-व्य॑जना-शैली में श्राधुनिक प्रतिभाशाली कवियों ने ऐसे 
अपनी प्रतिभा कौ पराकाष्ठा का प्रदर्शन किया है। सौन्दर्य का एक सुन्दर 
चित्र देखिये-- 
तुम कतक-किरन के अन्तराल में लुक-छिप कर घलते हो क्यों ? 
नतसस्तक गये बहन करते यौषन के धन रस फन ढरते--- 
हे लाज भरे सौंदर्य बता दो सोच बने रहते हो क्‍यों ? 
अधरो के सधुर कगारों मे कल-कल ध्वनि के गरुञ्जारों में 
मधु सरिता-सी यह हँसी तरल अपनी पीते रहते हो क्ष्यों ?--प्रत्नाद 


एक तो किरणें हो सुनहलो, फिर वे कनक को ! छोन्‍्दर्य कौ खान ! उन 
विश्वव्यापी सुनहली किरणों के श्रन्तराल में सोन्दर्य का छुक-छिपकर चलना 
कोमल भावना का कैसा सुनहरा चित्र है! बौवन का सनौन्दय कुछ निराला ही 
होता है, उश्चको गय होना सहज है। पर सोन्दय में ओद्धत्य नहीं। नतमस्तक होने 
से उद्चमें सुकुमारता है। खौन्दय का “लाज भरे” विशेषण से तो खोन्द्ये को 
महिमानत मृदुल मंत्रु मूर्ति आँखों में घर कर त्तेती है। मधुर अ्रधरों कौ झरलं- 
तरल दँद्यो तो मुख पर खुल खिलने को हो वस्तु है। 

एक स्वप्न का सुन्दर चित्र देखिये--- 


किन कर$0सों की जीबित छाया उस निद्वित बिस्‍्तृति के संग, 
आंखमिचौनी खेल रही बह कित भावों का ग्रुढ़ उसंग ? 
मुंदे नयन पलकों के भीतर किस रहस्य का सुखसय चित्र 
गुप्त बंचना के मादक कर सोच रहे सल्ि स्वप्न विचित्र ।--पंत 


प्रछाद, पंत-मैसे कुछ आधुनिक कवियों ने अपनी अनल्प कल्पना के बल 
मानवीकरण करके अमृत्त भावों को सुन्दर रूप प्रदान किये हैं । 


७ 


छंठी छाया 


गद्य-रचना के भेद 


गद्य-कवियों की कप्तोदी नहीं होता ॥ बल्कि गद्य-लेखकों वो भो कछ्तोये द्ोता 
है। पद के समान गद्य में रागात्मिका वृत्तियों को ही नहीं, बोधात्मक वृत्तियों को 
भी प्रश्रय मिलता है | गद्य हृदूगत बातों को विस्तृत रूप से प्रकद करने का डेसा क्षेत्र 
है वैसा पद्य नही | इससे जो झेखक अपने भाव गद्यात्मक भाषा में स्वच्छुन्दतापूवंक 
व्यक्त नहीं कर सकता वह सुल्लेखक नहीं हो सकता, वह प्रतिभाशाली लेखक नहीं 
कहा जा सकता | इससे पद्म की अ्रपेक्षा गद्य का महत्व कम नही | 

गद्य-रचना के क्षेत्र अनेक दें, जिनमें मुख्य हैं--उपन्यात्र, कहानी, नाइक 
ओर निबन्ध | इनके श्रतिरिक्त जीवन-चरित्र और यात्रा या भ्रमण दैं। अन्यान्य 
प्रकार की भी गद्य-रचनाएँ द्वो सकती हें; किन्तु इनका हो साहित्यिक रचना से 
विशेष सम्बन्ध है। इनसे विलक्षण गद्य-काव्य की रचना होती है। गद्य-काव्य 
कहने दी से यह ज्ञात हो जाता है कि काव्य के रस, कल्पना, चमत्कार आदि गुण 
उम्रमें रहते हैं। क्रमशः इनका वर्णन किया जाता है । 

उपन्यास को मनोर॑जक साहित्य ( ॥8॥ प्राक्यकए7७ ) कहते हैं। इससे 
इश्ककी रचना का रोचक होना आवश्यक है। उपन्यास ही कल्पनाकोतुक और कला- 
कौशल के प्रदशन करने का विस्तृत ज्षेत्र है। जिश्न उपन्यात्त से मनोरंजन के साथ 
मानस में नूतन शक्ति और उत्साह का संचार हो, उसका महत्व बढ़ जाता है। 
सच्चा ओपन्यातिक वह है, जो चरित्र-चित्रण के बल से जोवन को गुत्यियों को 
सुलभाता ओर प्रकृति के रहस्यों को खोलता है। श्रच्छे उपन्यात देश, समाज ओर 
राष्ट्र के उपकारक होते दें । 

उपन्यास के भुख्य चार विषय दे, जिनमें पहला है कथावश्तु या उपन्यात्त- 
तत्व (904 ० (४6 707७) | इसके भोतर वे मानवीय घटनाएँ या व्यापार आ!ते 
है जिनक आधार पर उपन्यास खड़ा होता है। अभिप्राय यह कि उपन्यात्त के लिए 
बही उपादान आवश्यक दैं, जो मनुष्य-मात्र के जोवन-संग्राम में--उश्चकी त्फलता 
था विफलता में व्यापक रूर से वत्त मान रहता है ओर हृदय पर प्रभाव डालता है । 
हसके लिए निम्न बातों पर ध्यान देना चाहिये--- 

१ कथावस्तु चित्ताकष5 हो, २ कथा बेमेल न हो, ३ आवश्यक बातें छूटने न 
पावे, ४ कथा का क्रमभग न हो, ५ पात्र-कथन का अद्वम्बद विध्तार न हो, ६ घटनाएँ 
श्रह्ुलित हों और मूलाघार से पथक न हों, ७ कथावस्तु के विस्तार में मनोरंजन 
ओर झाकपण का ब्राबर खयाल रहे; ८ स्राधारण बातों को भी आकर्षक रूप में 
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असाधारण बनाना, £ घटनाओं के चित्रण में स्वाभाविक्ता ओर मौलिऋता का 
लाना, १० साहित्यिक सत्य का होना, ११ कथा-विध्तार ओर घटना-विकात ऐसे होने 
चाहिये, जिनमें पाठकों कौ उत्सुकता कौ कमी न आवे, ३२ घटनाएँ संगत हों और 
अपकृत जान पड़े' तथा साधारणा-श्री प्रतोत न हों और १३ देश, काल तथा पात्रों 
के विपरीत वर्णन न हों 

उपन्यात्त के काल्पनिक, सामाजिक, एऐतिहाहिक, राजनेतिक, धार्मिक आदि 
कई भेद होते हैं। इनके ऐसे तथा अ्रन्यान्य प्रकार के भेद का कारण विषयों की 
मुख्यता ही है, जिसे उपन्यात-वश्तु कहते हैं। ओपन्यात्षिक इन विषयों को उपन्यास 
का आधार मानते हैं और श्रपनी कुशल कहपना से मनोर॑जक बनाते हुए, उपन्यास 
का रूप दे देते हैं । 

उपन्यास लिखने कै ढँग अनेक हैं, जिनमें प्रधान है स्वतन्त्रतापूर्षक घटनाश्रों 
को क्रम-विकास करते हुए लक्ष्य पर पहुँचना | इसका दूसरा ढंग है पात्रों द्वारा ही 
ओपलन्यासिक वस्तु का क्रम-विकास करके श्रपना उद्देश्य सिद्ध करना। तौसरा है, 
हेखक तटसस्‍्थ रहकर वात्तोल्ञापद्धारा ही उपन्यात्ष को गढ़े। पहले दँग पर दी 
अधिकांश उपन्याश्व लिखे जाते हैं। दूसरे ढंग पर 'चंद्‌ हसोनों के खतूत', “कमला 
के पत्र” आ्रादि कुछ उपन्यात्ष लिखे गये | तीसरे ढंग के उपन्यास का अभाव है। 
अंत के दोनों ढगों पर श्रधिक उपन्यास न लिखने के कारण ये हैं कि लेखक 
स्वृतन्त्रतापूवक वर्णन कर नहीं सकता और न पात्रों के चरित्र-चित्रण मे अपनी 
इच्छानुतार स्वतन्त्र होकर काम ले सकता है। ऐसे ही और भी श्रनेक कठिनाइयाँ 
हैं जो पहले ढंग में सामने नहीं श्रातीं। लेखक सारी घव्नाओं ओर पात्रों को 
सवेच्छानुस्तार अपने पीछे लगा सकता है | 

दूघधरा आवश्यक विषय है पात्र ( ०४४४०४०: ), जिनसे उपन्यास को घटनाएँ 
या व्यापार सम्बन्ध रखते हैं। 

पात्रों का चित्रण स्वाभाविक, वास्तव और सजीव होना उचित है, जिससे 
पाठकों को मानव-जोवन की सश्ची झलक दिखाई पड़े ओर वे यह समझें कि हमारे- 
जेसे ये भी सुख-दुध्ख, ईष्यो-द् घ, राग-विराग आदि का अनुभव करते हैं। पात्र-चित्रण 
में अलोकिकता ओर क्त्रिमता कौ गंध न आनी चाहिये। ऐश्वा होने से हो लेखक 
अपनी कृति में सफल हो खकता है ओर अपने पाठकों पर प्रभाव डाल सकता है | 
पन्नों के सज्नीव चित्रण से ही उस्तके खाथ पाठकों का मानघ्तिक सम्बन्ध स्थापित हो 
सकता दे । 

यह चित्रण दो प्रकार का होता है--एक तो विश्लेषणात्मरू और दूसरा 
अभिनयात्मक । पहले में लेखक स्वतन्त्रतापूवक स्वयं हो चारित्रिक व्याख्या करता 
है और उसपर मतामत भी प्रकट करता है। दूबरे में लेखक निरपेद्ध होकर पात्रों के 
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मुख से हो चरित्र-चित्रण करता है! इन दोनों शैलियों के उपयोग पर हो औपसन्याध्विक 
कौ सफलता निर्भर है। ऐसे चरित्र-चन्रण के लिए, उपन्याखकार को गहरा सांबारिक 
अनुभव और यथार्थ प्राकृतिक ज्ञान होना चाहिए । 

उपन्यात्न का तौधरा विषय है कथोंपकथन ( |)8080० ) श्रथोत्‌॒ पात्रों का 
पारस्परिक वात्तोलाप | कथोपकथन का उद्देश्य है कथावस्तु को विकसित करना ओर 
पात्रों कौ प्रवृत्तियों को विशेषताओं को प्रकट करना। कथोपकृथन का स्वाभाविक, 
सुप्तंगत, प्रध्नंग तथा परिस्यिति के अनुकूल, सुत्तम्बद्द, सरत्र, सजीव, भाव-व्यंजक 
और प्रभावपूर्ण होना उचित है । 

जो उपन्यात्त सरस होता है, रसोद्र क करने में समर्थ होता है, वह पाठ'मों पर 
अच्छा प्रभाव डालता है ; क्योंकि मानव-प्रकृति सदा से रस-पिपासु होती है। जो 
उपन्यास अपनी सरतता से जितना हो पाठकों का द्ृदयद्रावक होता है उतना दी वह 
सफल समा जाता है। कथावघष्तु, धट्नाश्रों, पात्रों ओर परस्थितियोँ के अनुकूल 
हो रस-विधान करना चाहिए। इसके लिए रस-विषयक शास्त्रीय ज्ञान श्रत्यन्त 
आवश्यक है । 

चौथा उपन्यास-तत््व परिस्थिति ( (श्राणयाा880065 ) है। अर्थात्‌, जिम 
देश, काल और प्रसंग में जो घटनाएँ घथ्त द्ोती हैं उनके समुदाय को ही परिस्थिति 
कहते हैं। जो लेखक सामाजिक, लोकिक और पारिवारिक आचार-विचार से 
अनभिक्ष होगा, वह पात्रों और घटनाओं में सामव्जस्य स्थापित करने में कभी 
सप्र्थ नहीं हो सकता | अध्ययनशोल ओपन्यापिकर हो देश-काल के विपरीत कोई 
बात नहीं लिख सकता | उपन्याप्त में प्राकृतिक दृश्यों का चित्रण भौ ऐश्ा ही होना 
चाहिए. जिसका कथावस्तु, घटना या पात्रों से कुछु-न-कुछ सम्बन्ध हो । 

आधुनिक उपन्यासों का उद्द श्य पहले का-सा जीवन-सुधार, शिक्षा-दान आदि 
नहीं रह गया। अब उनसे किसघतो उच्च आदश या नैतिक सिद्धान्त को प्राप्ति को 
आशा करना व्यथ है। अ्रब तो पात्रों के चरित्र-चित्रण, मानव-जीवन की व्याख्या 
काल्पनिक नही, सच्ची वस्तुओं का यथायथ उपस्थापन, कला-प्रद्शंन, वास्तव और 
कला के ख्रमीचोन समौकरण पर हो अधिक ध्यान दिया जाने लगा है। आधुनिक 
कलाकारों*की प्रव्॒त्ति घार्मिक तथा नेतिक पतन कौ ओर ही अग्रश्तर हो रही है जो 
वाँछुनीय नहीं। फ्रायडवादी उपन्यात्नों को छंख्या बढ़ती जा रहो है, जिससे 
स़दाचार का पेर लड़खड़ा रदह्दा है। 

कोई ऐसा विषय नहीं, जिसको भित्ति पर उपन्याख के महल खड़े न किये 
जा सकते हों । उपन्याहों में भो विज्ञन अपना घर बनाने लगा है बिश्वते उनको 
मनोरंजकता दूर होतो जा रही है। 


सातवीं छाया 


आख्यायिका 


आख्यायिका को ही कथा, कह्दनी और गलप भी कहते हैं। 

जब बढ़ते हुए लांखारिक ज॑जालों ने मानव-जीवन को अपने जाल में जकढ़ 
लिया तब मनुष्व को अपने मन को भूख बुक्ाने के लिए अवकाश का श्रभाव-सा 
हो गया। वह बड़े-बड़े उपन्याद् पढ़' नहीं तक ता था, रात-रात भर नाठक देख नहीं 
सकता या | पर उसका मनोरंजन आवश्यक था, मस्तिष्क को विश्राम देना चाहिये 
हो । नहीं तो उसमें लांब्वारिक ऋैकटों के साथ जूकने को ताजगी आवेगी कहाँ से ! 
यही कारण है कि छोटी-छोटी कद्दानियों का श्रवतार हुआ । थे साहित्यिक और 
कलात्मक कहानियाँ ग्राम्य कहानियों का ही लंशोधित और विकसित रूप है। इनका 
आधार कोई भौ विषय वा घटना हो सकती है। मानव-जीवन से घंबध रखनेवाली 
कोई भी बात कहानी का मूलाधार हो छकती है। 


कहानी का प्रधान उद्देश्य है मनोरंजन | यदि उच्से कुछ और लाभ हो 
जाय तो वह गोण है | मनोरंजन के साथ यदि कोई कहानी मानव-चरित्र को 
लेकर कोई आदर्श उपस्यित कर दे तो उसका सौभाग्य है। यदि कहानी में जीवन 
हो, यथार्थता दो, मनोविज्ञान का पुट हो, जागति उत्पन्न करने की शक्ति हो, शैली 
में आकषण हो, सरक्तता और सरलता हो, सजौव पात्र हो, कथोपरुथन सजौव 
ओर स्वाभाविक हो, अच्छा चरित्र-चत्रण हो, कला का बिकास हो, तो वह पाठकों 
पर मनोर॑जकता के श्वाय अपना प्रभाव डाले बिना नहीं रहेगी । 


कहानी में ऐस्लो स्थापना ( 8७४78 ) होनी चाहिए, जिम्नमें कथा की मुख्य 
घटना से खंबध रखनेवाली सारी बाते आ जायेँ। इने-गिने पात्रों ही से अभिलषित 
बातों का ब्जोव, स्पष्ट ओर सच्चा चित्रण हो जाय। भाषा में घारावाहिकता और 
लोच-लचक होना चाहिये। उसमें मस्तिष्क को उलभानेवाले गूढ़ और जटिल 
विचार वजित हैं । 


कद्दानी के मुख्य तोन अंग हैं--१ उद्देश्य, २ साधन और ३ परिणाम । 
कहानी का एक ही उद्दं श्व हो ओर आदि से अन्त तक उसका एक-सा निर्वाह 
होना चाहिए। उद्द श्य के अनुरूप हो घटनाओं का यथायथ चित्रण होना आवश्यक 
है। जिस उद्द श्य को लेकर कहानी का आरम्भ हो, उश्चका यथोचित विज्ञात्न करना 
ही छापन है ओर सफन्न पूर्ति उब्रका परिणाम है। इन्हीं तौनों के सामजझस्य से 
कट्ठानी घ्ाथंक तथा श्रफल हो तकतो है।” 


प्रबन्ध या निवन्ध २७६ 


कहानियाँ बढ़ी-बढ़ो लिखो जा रही हें पर वे दोनों चाहिये छोटी-छोये । 
तभी वे अपने उद्देश्य में सफल हो सकती हैं | अब तो एक-एक पारा को भी 
कहानियाँ लिखी जाने लगी हैं | वे अपने उद्दश्य को ब्िद्धि में समथ होंने से 
सफल समभौ जाती हैं । 


७ 


आठवीं छाया 
प्रबन्ध वा निबन्ध 


किठी विषय-विशेष पर सविस्तर विवेचनात्मक लिखे गये लेख का नाम 
प्रबन्ध वा निबन्ध है | 

प्रबन्ध में विवेचन सयुक्तिक, सुव्यवध्थित और प्रभावपूर्ण हो। विषय का 
प्रतिपादन समीचौन, सबल और ज्ञानानुभाव का भाण्डार हो, जिससे लेखक के 
उद्द श्य की सिद्धि सहज हो जाय | भाषा विषयोक्ति हो--प्रभोत्रादक, भावोद- 
बोघक, स्पष्ट ओर सुन्दर | 

निबन्ध हो एक ऐसा साहित्य है, जिससे यशश्शेष विवेक्ी विद्वानों के 
विचारों से हम परिचित होते आ रहे हें। निबन्ध-साहित्य का यह अ्रताधारण 
उद्देश्य है । विशेष के लिए मेरे 'रचना-विचार! और “हईिन्दी-रचना छमुदी' को 
देखना चाहिये। 

विचारों ओर भावों का जिनसे सम्बन्ध हो, वे भी बातें निबन्‍्ध के विषय 
हो खकते हैं; जिनसे देश, समाज, सम्यता, छंस्कृति और साहित्य कौ भीवृद्धि हो 
तथा मानव, मानवता ओर मानवो ज्ञान का श्रम्युदय हो | जो लेखक बहु, बहुअत 
और बहुदर्शी होता है वह्दी ऐसे निबन्ध चिख सकता है, मिससे शारीरिक मानक्षिक, 
नेतिक, चारिन्रिक, घामिक, छामाजिक ओर राष्ट्रीय उत्थान होना निश्चित है । 

मुख्यतः निबन्‍्ध के तौन भेद किये गये हैं--१ कथात्मक ( 7877807७ ), 
२ वर्णशनात्मक (068०7१70४० ) ओर ३ भावात्मक या विचारात्मक ( ॥र/6- 
०४४७ ) | रागात्मकता से ये काव्य को श्रेणी में आते हैं | श्रव तो इसके अनेक 
प्रकार हो गये हें। 

कथानक में किसी विषय का बर्णंन कथा-रूप में प्रतिपादन किया जाता है। 
इसमें मुख्यता कथा-विन्यास और परिश्यिति की होती है। घटनाश्रों को रोचक 
बनाने कौ चेश रहती है ओर यत्न-तत्र विचार का भौ पुद रहता है। यदि केवल 
सोधो-सो कोई कथा लिख दी जाय तो उसे निबन्ध कहना छंगत न होगा। 
कथात्मक की भाषा सरल और स्पष्ट होनी चाहिये । 


२८० काव्यदपण 


किसी वस्तु, दृश्य या विषय को लेकर जो बन किया जाता है वह वर्ण॑नात्मक 
निबन्ध है। ऐसे प्रबन्धों से पाठकों को तद्गिषयक ज्ञान पूर्ण होता है। इसके लिए 
आवश्यक है कि लेखक वल्पना-शक्ति से काम ले, उसकी दृष्टि तोक्ष्ण हो तथा 
उसकी स्मरणशक्ति, अनुभव ओर अ्रभ्यास प्रबल हों । 

वर्णनात्मक निबन्ध रुचिमिन्नता के कारण अनेक प्रकार के हो सकते हैं। 
ऐसे निबन्धों कौ भाषा परिमार्जित, रोचक और चित्रात्मक होनी चाहिए.। शैलौ 
का सरल होना उत्तम है । 

विचारात्मक निबन्ध वे हैं, जिनमें गंभीर विवेचना और बोधवृत्ति कौ प्रधानता 
हो। इश्के लिए आवश्यक है, स्वाध्याय, वाकू-चातुय, विवेचना-कोशल, तार्किक 
बुद्धि, प्रकाशन-योग्यता, विषय-ज्ञान तथा मननशोलता। सारांश बह कि जिस 
विषय का विचारात्मक लेख हो उसको पूरी सयुक्तिक व्याख्या होनी चाहिए । ऐसे 
निबन्धों कौ भाषा का गम्भौर होना स्वाभाविक है। 

प्रबन्ध के सम्बन्ध में कहा गया है--जिघका अथ-सम्बन्ध बना रहे, ऐसा प्रबंध 
हू ढ़ने हो से मिल जाय तो मिल जाव--- 

अनुज्ितार्थ सम्बन्धः प्रबन्धो दुर्दाहरः 
(9) 


नवीं छाया 


जीवनी या जोवन-चरित्र और यात्रा 
जीवनी या जीवन-चरित्र 


जीवनी और जीवन-चरित्र में जो यह भेद किया जाता है कि जीवन की मामिक 
वृत्तांतवाली रचना जीवनी है श्रोर जिस जीवनी में जीवन तथा चरित्र दोनों का 
स्वाँगपूर वर्णन हो वह जोवन-चरित्र है, श्रस्वाभाविक है। 

जीवन-चरित्र के चार रूप देखे जाते हैं--एक तो सर्वागूर्ण जीवनचरित्र 
है, दैसा कि 'तुलधीदास!ं आदि । दूलरा आत्मकथात्मक है, जैसा कि “सत्य के 
प्रयोग! या आत्मकथा? आदि | तौसरा चरित्र-चित्रणात्मक है, जैश्वा कि हिजजी 
कौ “चत्ररेखा' आदि । इसे आजकल लाइफस्केच ( ॥०४८०८०॥ ) कहा जाता 
है। चौथा व्यंग्य रूप में व्यक्ति-विशेष का प्रदर्शन है, जैसा कि जयनाथ नलिन के 
छेखरूप में प्राशित व्यंग्यात्मक व्यक्ति-वैचित्रय-चित्रण । 

दो-तोन प्रकार को जीवनियाँ और होतो हैं जो यथाय जीवन-चरित्र नहीं कही 
था सकतीं। एक तो आरोपांत्मक होतो हैं, जिनमें लेखक अपना दो जीवन दूखरे 


जौवनी या जीवन-चरित्र और यात्रा २८१ 


ब्यक्ति के रूप में बन करता है। इसे पाश्चात्य विचार की देन कष्ट सकते हैं। 
दूसरी जोवनौ वह है, जिसमें लेखक अपने विंचौर से ही उस मह्ापुरुष के चरित्र 
का चित्रण तथा विवेचन स्वतन्त्रतापूवंक करता है, जिसको जीवनी लिखो जाती 
है। लोकमान्य तिलक आदि की कुछ जीवनियाँ रेसौ दी हैं। तीसरी जौवनी वह 
है जो कल्पित व्यक्तिवाली होती है और उस्रके लिखने में ऐश्लो चेश की जाती 
है, जिसमें वह सच्चो-सी प्रतीत हो | 

जीवन-चरित में जन्म से लेकर मरण-पर्यन्त की घारी बाते आरा जानी चाहिये | 
हसमें कोई बात बनावट की या अ्रस॒त्य न हो। उचके साँग्रोपांग वृर्तांत में कोई 
आवश्यक बात छुटनी न चाहिये। चरित्र-नायक के गुण-दोष, आचार-बिचार, 
शिक्षा-स्वमाव आदि का विवेचन भो आवश्यक है। घ्ारांश यह कि जीवन का 
कोई भो अश जीवनी में छूटने न पाये । 

जीवनी लिखने का उदहृं श्य यहो है कि पाठक चरित-नायक के जीवन के 
रहस्य, छिद्धात, कार्य, चरित्र श्रादि से अपने को सुधारे और उनके गुणों को ग्रहण 
करे | यदि जीवनी से इस उद्द श्य को पिद्धि नहीं हुईं तो जोवनी-लेखक का परिश्रम 
सफल नहीं कहा जा सकता | 


यात्रा या भ्रमण 
अमण-बृत्तांतवाली स्राहित्यिक रचना को यात्रा कहते हैं | 


यात्रा अनेक प्रकार की होती है। जैंसे--स्थान-विशेष कौ यात्रा, देश-यात्रा, 
विदेश-बाच्रा, साइकिल-यात्रा, रेल-वाना, स्थलन्यात्रा, वा जल-यात्रा आदि। इन 
यात्राओ्रों से उतना लाभ नहीं हो सकता जितना कि पेंदल यात्रा से। पैदल यात्रो 
श्रपने मार्ग के स्थानों, प्रांतों और देशों को स्थिरता से चाक्लुष प्रत्यक्ष कर सकता 
है। वहाँ के लोगों को रहन-सहन , रूप-रग, श्राचार-विचार, सम्यता-संस्कृति श्रादि 
से सबतोभावेन सुपरिचित हो खकता है। पैदल यात्रा में वहाँ की भौगोलिक स्थिति 
का जो ज्ञान हो सकता है वह अन्यान्य यात्ाओं के द्वारा संभव नहीं है। यात्रा-वृत्तांत 
में अपने ज्ञान ओर अनुभव की, प्राकृतिक दृश्यों तथा घटित घदनाश्रों को सारी 
बातें आ जानो चाहिए। उसकी भाषा ख़रल, सरस्र तथा वर्णनाव्मक हो। यात्रा में 
जलव यु के परिवत्तेन से जो प्राकृतिक ज्ञान होता है वह अवणनीय है। मनोरंजन 
यात्रा का सर्वश्रेष्ठ उद्द श्व हैं। पाठकों को वैसा हो मनोरंजन ओर भौगोलिक ज्ञान 
हो तो यात्रा-वृत्तांत लिखने का श्रम सफल खमका जा सकता है | 


रेट 


दुसवीं छाया 
गद्य-काव्य 


साहित्यिक उपन्यात और आख्याबिका के श्रनन्तर निबन्ध का स्वरूप सामने 
आता है; क्योंकि मनोर॑जन का स्थान प्रथम और विचार का स्थान द्वितीय है। गद्य 
काव्य गद्य का सत्रोषिक विकृतित रूप है। काव्य होने का कारण यह है कि उसमें 
भी चमत्कार, रस, कल्पना, कला-कोशल आदि काव्य के उपकरण बतमान रहते 
हैं। गद्य काव्य के रूप में उपन्यात भो है--जैसे कि 'सौन्द्योपासक', 'उद्श्रान्त 
प्रेम', नवनीवन' आरि। कहानियाँ भो कवित्वमय होती हैं, जिनका श्रभाव हिन्दो 
में नहों है। नागक भो कवित्वप्य होते दें--जेंसे कि प्रसाद के नावक | प्रबन्ध भी 
काव्यात्मझ हो सकते हैं और होते हैं; किन्तु आधुनिक गद्य काव्य जिस विकसित 
रूप को ल्लेकर इमारे सामने आता है, वह नूतन है। इन्हें मुक्तक भी कहा जाता हैं | 

कवित्वमय निबन्ध के दो रूप दीख पड़ते हैं--एक गद्य-काब्य और दूसरा 
गद्य-गौत । वह गयद्य-गीत गीति-कविता के समान ही होता है| अन्तर यह है कि 
गद्य-काव्य में कल्मना की प्रधानता होती है। उद्वमें श्रनेक भावों और रखों की 
अवतारणा की जा सकती है, पर गच-गीत में एक हो भाव कौ थोड़े-से संगौतात्मक 
शब्दों में श्रमिव्यक्ति होतो है श्रोर तद्िषियक साधन से ही वह सम्पन्न रहता है। 
गद्य-गीत के आवश्यक साधन हैं--भावावेश, अश्रनुभूति कौ विभूति और 
अभिव्यज्ञ+-कुशलता । गद्य को गेयता अनिवाय नहीं । संभव है, सुन्दर शब्दा- 
वलियों, अपूर्व वाक्य-विन्यास से कोई मिन्‍न लय उत्पन्न किया जा सक्े। गौति- 
कविता के समान अधिकतर गय्य-गौत अन्‍्तवृ क्तिमिक्पक हो होते हैं, जिनसे 
आत्माभिव्यज्ञन को मात्रा श्रधिक रहती है । 

वाह्मवृत्तिनिरूपक गच-गौतों में कवि फेवल वस्तु के बाह्य रूप का ही निरौक्षक 
रह जाता है। कभी-कभो कवि के श्रन्तवृ त्ति में वाह्मवृत्ति विलीन भी हो जाती है । 

रवोन्द्र बाबू की 'गीताब्नलि' के गद्यानुवाद से हिन्दी में गद्य-गीत को नीव पड़ी 
ओर साधन! आदि कई भावात्नक गद्य-अन्थों का हिन्द में श्रवतार हुआ । आज- 
कन तो 'वंशोरव” आदि पुस्तकों में गद्य-गगीत' का रूप और निखर आया है | गद्य 
गोतकारों को यह ध्यान रखना चाहिये कि गूढ़ भावात्मक गद्य-गीत बदि रागात्मक 
नहीं हुआ तो काव्य को »णौ में नहीं आ सकता; क्योंकि विचार-गाम्भौय गथ को 
काव्य का रूप नहीं दे सकता। वह एक प्रकार का आध्यात्मिक ग्रन्थ हो जायगा | 

जो गय-गीत अलंकझृत शैली या ललित शैली में लिखा जाता है वह बहुत ही 
मनोहारी होता है। आजकल के गद्यन्योत प्रायः 'उद्आन्त प्रेम! कौ रीति पर 
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प्रलापक शैली में भी लिखे जाते हैं। ऐसे गीतों की भाषा प्रवाइ-पूर्ण, सरस, मधुर 
ओर प्रत्नादगुण-सम्पन्न होनी चाहिए । 
आजकल कौ अ्रधिकांश मुक्त छुन्द या स्वतन्‍्त्र छुल्द की कविताएं गद्य-गीत 
का आकार धारण कर छेती हैं, जिन्हें पद्याभास वा वृत्तगन्धि गद्य कहा जा 
सकता है । 
उन काले अछोर खेतों में 
हलवाहों के बालकगण कुछ खेल रहे हैं; 
पहली झड़ियो से निर्मित कर्दंस को गेंदें झल रहे हैं ! 
वे बालक हैं, वे भी कर्दम सिट्टी के ही राज-दुलारे; 
बादल पहले-पहले बरसे बचे-खुचे छितरे विशिहारे | 
नये कलाकारों को इसे कविता कहना और छुन्दोबद्ध बताना शोभा नहीं देता । 
गद्य यदि अलोकिक आनन्द देनेवाला हुआ तो पद्म के समान वह भी 
गद्यकाव्य या गद्यगौत कहलाने का अधिकारी है । 


७) 


ग्यारहवीं छाया 
शली 

रीति या दत्ति का आधुनिक नाम शैली ( ४५8० ) है। किसतो वरनीय विषय 
के स्वरूप को खड़ा करने के लिए उपयुक्त शब्दों का चुनाव और उनकी योजना 
को शैलो कहते दें । 

पद्यात्मक साहित्य तीन-चार ही शैलियों में सीमित है; पर गय्यात्मक शैलियों 
का अन्त नहीं; क्योंकि इनका संबंध सोचने-विचारने और व्यक्त करने कौ 
विशेषता से है। इछसे कहा जाता है कि मनुष्य शैली है और शेलो मनुष्य 
( 8096 85 ४06 पक्ष 870 गाक्षा 45 076 896 )। 

शैली के चार गुण दैं--ओजस्विता, खज़जोवता, प्रौ़ता और प्रभावशालिता | 

सुन्दर शेली का प्रथम उपादान है--शब्दों का सुतचय और सुप्रयोग | इसके 
लिए. आवश्यक है शब्दों के अभिषेयाथ को यथाथता का, शब्दों कौ भावपोषकता 
का, शब्दों को अनेकाथता का, शब्दमैत्री का और श्रर्थ-विशेष में शब्दों के प्रयोग 
का ज्ञान | छ्वारांश यह कि शैलो के लिए शब्द शुद्ध हों; यथाथंता के द्योतक हों, 
प्रचलित तथा उपयुक्त हों श्रोर अ्रतंदिग्ध हों । 

दूसरा उपादान है वाक्य-विन्यात। शेलो का आधार वोक्य-रचना ही हैउ 


२८४ काव्वदर्पण 


क्योकि वही हमारे विचारों ओर भावों को व्यक्त करती है। इससे वाक्य-विन्यास 
का शुद्ध, रोचक, खबत, चमत्कारक ओर प्रभावोत्पादक द्ोना आवश्यक है। 

तौबरा उपादान है भाव-प्रश्राशन का ढंग। रचना में वाक्यविन्यान् का ऐसा 
ढंग होना चाहिये, जिप्तमें हमारा मगोगत भाव सरलता, स्पष्टता और सजीवता के 
साथ व्यक्त हो । इसके लिए अनावश्यक, जटिल, संदिग्ध और मिश्र वाक्य बजनोय 
हैं। रचना के लिए कोई धवमान्य नियम नहीं बनाया जा सकता। यह सब तो 
कुशल कलाकार की कुशलता पर निर्भर है। 

वाक्य-रचना में स्पष्टता, एकता अ्रथोत्‌ मुख्य वाक्‍्यों और अश्रवान्तर वाक्‍्यों का 
सामझष्य, श्रोजस्विता अर्थात्‌ बजीवता लानेवालो शक्ति, घारावादिकता अर्थात्‌ भाषा 
का अविच्छिन्न प्रवाह (709), लालित्व अथोत्‌ रोचकता, सुन्दरता और व्यश्ञकता 
अथोत्‌ ममंबोधक शक्ति हो, तो वह रचना उत्तम कोटि की समभ्री जाती है। 

रुचिभिन्नता, व्यक्ति-वे शिष्ट्य और प्रकाशन-भड़ी की विविधता से शैलियाँ 
भी विविध प्रकार की होती हैं । यद्यपि इनको सोमित करना संभव नहों, तथापि 
इनको विशेषताओं को समक्ष में रखकर कुछ भेदों की कल्रना की गयी है, 
जो ये हैं-- 

१ व्यावहारिक या स्वाभाविक शेलौ--इधमें सरल, सुबोध और मुहावरेदार 
भाषा आा प्रयोग होता है। २ ललित शेलो--इसको भाषा सुन्दर-मधुर शब्दोंवाली 
तथा अलंकृत और चमत्कारक होती है। ३ प्रौढ़ या उत्कृष्ट शैलो--इसकी भाषा 
प्रोढ़ और उच्च विचारों के प्रकाशन-योग्य होतो है। ४ गद्य-काव्य-शैलो--सरस, 
सुन्दर और काव्यगुणबाली रचना इसके श्रन्तगत आती है। इसका एक रूप 
प्रलापऋ-शेैली के नाम से प्रसिद्ध है। इधमें लेखर भावावेश में आकर किश्ली 
विषय को ममस्पशों भाषा में अपने आ्ान्तरिक उद्ग़ारों और अ्रनुभूतियों को 
व्यक्त करता है। 

सजीव शेलो हो साहित्य का श्वस्व है। 

७) 


बारहवीं छाया 

काव्य का सत्य 
महाकवि ठेनीस्तन ने लिखा है--“काव्य यथार्थ से अधिक सत्व है|?" कई 
लोग ऐसा भी घोच सकते हैं कि कल्पना-प्रसूत काव्य का सत्य से क्या सम्बन्ध ! 
जो कुछ दम देखते हैं, जो प्रत्यक्ष है, वही सत्य है । इश्च प्रकार काव्य या कला में 
सत्य का समन्वय भी तो हो सकता है, जब वह प्रकृति को अनुकृति हो; किन्तु 
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प्रकृति कौ अनुकृति नहीं होते हुए भी काव्य सत्य-स्वरूप है। काव्य वस्तु या 
विषय को उसी रूप में कमी उपस्थत नहीं करता | प्रकृति में जो कुछ प्रत्यक्ष है, 
काव्य में वही परोक्ष बन जाता है। काव्य की उत्पत्ति प्रकृतत और मानव-मन के 
सहयोग से होती है। याद अनुकृति हो कला होती तो काव्य का तात्पय अविकल 
चित्र उपस्थित करना होता ; किन्तु नहीं, प्रकृति ओर मन के बीच में एक तोदरी 
वस्तु है, कल्पना । 

बहुत लोग कल्वना को निराघार मानते हैं; परन्तु कल्पना निराधार नहीं 
होती | वाध्तव में संसार में इतना हो सत्य नही, जितना हम देखते हैं | कल्पना वह 
शक्ति है, जो प्रत्यक्ष के अतिरिक्त जो स्वाभाविक सत्य है, उसको छोमा में पहुँच 
सकती है | उदाहरण के लिए वैद्ानिकों के आविष्कार की बात लौ जाय | उन्होने 
पंछी को मुक्त आकाश में उड़ते देखा; उनके जी में आया, शायद्‌ इम भी उड़ सके 
ओर हवाई जहाज पर मनुष्य आकाश को सैर करने लगा । फलतः, कल्पना की इंप 
उड़ान को निराघार नहीं कहा जा सकता । कल्पना का आधार अवश्य होता है, तब 
कहीं-कह्दों बह इतना सूक्ष्म होता है कि हमें उत्तके अष्तित्व का पता भी नहीं लगता । 
कल्पना प्रकृत सत्य को विरोधिनी नही, वह प्रकृत सत्य पर थोड़ा भार जरूर लादती 
है; किन्तु यह उसे श्रत्य को प्रतिष्ठा के लिए ही करना पढ़ता है | कवि कीट्स कद्दता 
है--'कल्पना द्वारा जिसे सुन्दर समझता हैँ, वह सत्य होने के लिए बाध्य है-- 
चाहे उसका पहले अ्रध्तित्व हो या नहीं* ।? 

काव्य कौ सीमा में वस्तु और विषय गौण दें। मुख्य है भाव। भाव का कोई 
आकार नहीं होता कि वह आँखों से देखा जाय या अँगुली से स्पश किया जाय । 
यह तो अनुभव करने की हो बध्तु है। भाव को उत्पत्ति प्रकृति और मन के संयोग 
से होती है। न तो मन प्रकृति का दपण और न काव्य हो प्रकृति का दर्पण है। 
मन का काम है उन्हीं मानलिऋ वस्तुओं को मन का या अपना बना लेना और 
काव्य का काम है उन्हीं पानत्तिक वस्तुओं को काव्य को बना देना । इखस्रोमें कल्पना 
की सह्ायता लेनी पढ़ती है। इसलिए, सच्ची कविता बही है, जो आदश को यथाथ 
कर देती हो और यथार्थ को आदश पे समन्त्रित कर देती हो । 

इमारे जीवन के अ्रनेक ऐसे श्रंश दें, जो आंखों से नहीं देखे जाते, जो 
अप्रत्यक्ष हैं । वाह्य इन्द्रियों से ही मानव॒ को पूर्णंता नहीं। प्रत्यक्ष आँख, नाक, 
कान के अतिरिक्त भी मन, मस्तिष्क आदि ऐसे अंग हैं; जिनके बिना जीवन जीवित 
और क्रियाशील नहीं हो सकता । इसलिए, बाइरी भाग को ही जीवन का पूरता था 
खार सत्य मान लेना उचित नहों। जीवन का जो नग्न बाइरी रूप है, वह मनुष्य का 
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सत्य-स्वरूप नहीं है| मनुष्य मनुष्य है--अ्रपनौ अमित भावनाओं और वासनाओं 
में | इस तरह जीवन का पूण चित्र लाने के लिए मानव के सीमित बाहरी रूप और 
असीमित भावनाओं, कल्पनाश्रों के अन्तर्जीवन का भी परिचय देना होता है। 
काव्य इस्री सत्य का प्रतिष्ठाता है। उच्चका विषय मानव-चरित्र ओर मानव हृदय 
है। छस्तार की अन्य कोई प्रक्रिया, श्रन्य कोई निपुणता सत्य के ऐसे पूर्णा स्वरूप 
को उपलत्थित नही कर सकती, यह काव्य का ही काम है। हमारे सामने जीवन के 
दो रूप आते दैं--एक अपनी पाथिव आवश्यकताश्रों से पीड़ित, दूसरा आत्मिक 
प्रकाश के आवेग से आकुल | काव्य हमारे स्थूल और सूच्तप अन्तर्जीवन के 
समन्वय से पूर्ण सत्य का प्रतिष्ठाता है । 

वाह्यजगत्‌ और श्रन्तनंगत्‌ के प्रकाश में अन्तर है। जो प्रत्यक्ष है, उसे हम 
स्पष्ट प्रकृति में देखते हैं; किन्तु प्राकृत होने पर भी काव्य कौ बात प्रत्यक्ष 
नहीं हुआ करती । काव्य को इस्ती प्रत्यज्ञता के लिए नाना उपायों का छहरा 
लेना पड़ता है । 

अपना सुख-दुख दूसरों को अनुभव कराना सचप्रुचच कठिन है। यहाँ काव्य 
को बनावट से काम लेना पढ़ता है; किन्तु ऐसी ऋत्रिमता सत्य कौ प्रतिष्ठा के लिए 
हो की जातो है। जिश्त प्रकार प्रकृति की प्रत्यक्ष वस्तुएं सत्य हैं, उसी प्रकार हमारा 
सुख-दुख, प्रिय-अ्रप्रिय लगना, अच्छा-बुरा लगना भी सत्य है; किन्तु इत छत्य को 
हम भाव में लाते हैं; क्योंकि यह प्रत्यक्ष नहीं है। ज्ञान ओर भाव में अन्तर 
यह है कि ज्ञान को प्रमाणित करना पढ़ता है, भाव को संचारित। इसलिए, 
काव्य इस प्रत्यक्षता के श्रभाव को पूर्ति के लिए. चित्र भाव को रूप देता है, संगीत 
गति । काव्य में चित्रों को कमी नहीं। इन चित्रों द्वारा अ्रप्रत्यक्ष भाव रूप पा जाते 
हैं। इस प्रकार काव्य हमारे अदृश्य मन का, जो सत्य है, बाहरी प्रकाश है। वह 
अपनी वस्तु को समग्र विश्व को बना देता है श्रोर उन्की नश्वरता को चिरकाल 
के लिए अमर कर देता है। रवीद्धनाथ ने कहा है--“जानते-अनजानते मैंने ऐसा 
बहुत कुछ किया होगा, जो असत्य है। परन्तु, मेने अपनी कविताश्रों में कभी भूठा 
प्रलाप नहीं किया, उनमें मेरे अन्तर का गम्भोर सत्य ही सन्निवेशित हुआ है ।?? 

प्राकृत सत्य से काव्य का सत्य कुछ कम महत्वपूर्ण नहीं होता । कालिदास का 
का उदाहरण लिया जाय। उन्होंने रति-विलाप का बहुत ही मार्मिक वर्णन किया 
है। शिव का तीहरा नेत्र खुल जाने से मदन भस्म हो जाता है ओर रति विलाप 
, करती है। किलीको यह ज्ञात नहीं कि रति ने श्चंमुच ही कैसे विलाप किया था ! 
दुश्ख की चरम अवस्था में शोक के दो रूप हो सकते हैं--जार-बेजार रोना और 
मौन, शुष्क नेत्रों से देखते रहना । रति ने सचम्रुच केसे शोक किया था, भगवान 
जाने, उश्षका कोई छाद्दयी नहीं | रति के विल्लाप से बढ़कर अज्ञ का विलाप है। 
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क्या कभी भी उसको प्रामाणिकता को लिद्ध करने का कुछ उपाय है ! नहीं । किन्तु 
काव्य में कालिदास ने जो चित्र खींचा है; वह प्रेम को महिमा और वियोग-दुःख 
का एकान्त सत्य-रूप है। यही बात "मेघदूत' में बादलों को दूत बनाकर भेजने को 
है; किन्तु वियोगी की पौड़ा, जो छृत्य होते हुए मो अद्ृश्व-श्रव्यक्त है, मृत्त हो 
उठी है । कालिदात ओर उनके करुण विलाप की बात दूर को है। 'प्रियप्रवात्र 
का “प्रिय पति वह मेरा प्राणप्यारा कहाँ है, दुख-जलनिधि डूबी का सहारा कहाँ 
है” यह विलाप कालिदास को कवि-निबद्ध-पात्र-प्रोढ़ोक्ति द्वारा व्यक्त विलाप से 
कुछु कम है ! सहलतो सहद्ृदय इसको पढ़कर आत्मविभोर हो जते हैं ; किन्तु किसौ 
ने इसे स्वप्न में भी असत्य कहने का साहख्न किया है ! क्‍या साकेतः की उमिला 
की बातें कभी अब्त्य कह्दी जा सकतौ हैं | श्रतः, ऐसे स्थल में सत्य कुश्ठित नहीं 
होता । उसे हम अधिकतर छत्य कहते हैं | अथोत्‌, काव्य का सत्य प्रकृत सत्य 
की तरह क्ण॒स्थायी ओर छिंज नहीं होता। काव्य हमें जो बताता है, वह पूरा 
रूप से बताता है। वह सत्य के उन अंशों को, जिनकी कमी है, पूरा करके, जिखकों 
अधिकता है, बाद दे करके, उमश्चकी शूल्यता को मियकर और छिन्नता को दूर कर 
हमें बताता है । 

सत्चो कविता ब्त्य के जीवन से आत्मा को संग्रोतमव कर देतो है। पाठक 
आत्मा की श्ँखों से सत्य को देखता ओर प्राणों के कानों से उसे सुनता है। 
कविता चिर सत्य का प्रकाश है। संत्रार के प्रत्येक ऋण और कण में उस्च अनंत 
आमा को दीसि विक्तित देती है। कविता उद्चो छत्य को छुव को रूप देती है । 


७) 
तेरहवीं छाया 


काव्य के कलापत्ष और भावपत्ष 


शरौर और प्राय की तरइ काव्य के भी दी पक्ष हैं--१ कलापक्ष और 
२ भावपत्ष | 

कला वह हैं जो अनन्त के साथ हमारा सम्बन्ध जोड़ने में श्रत्मरथ हो ।९ 

प्राथ्य ओर पाश्चात्य समोक्षुकों के कला-लम्बन्धी जो छिद्धान्त हैं, वे अतौब 
मंहान ओर उच्च हैं । 

अब लोग काव्य को भी कला में गिनने लगे दे ; किन्तु काव्य स्वयं कला नहीं 
है | कविता का क्षेत्र कला से अधिक व्यापक ओर विस्तृत है। काव्य में भावों के 
उत्कथ के लिए, उच्चमें लरसता का संचार करने के लिए. कला का श्रद्दरा लेना 
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पड़ता है। ग्रेषणोयता काव्य का साधन है, खाध्य नहीं | कला का काम कबिकृति के 
भावो का उद्दीपन करना और उसमें सौन्दर्य लाना है | शब्द, छुन्द, अलंकार, गुण 
आदि कला के बाह्य उपादान हैं। कला के विषय में हनका अ्रनुशोलन आवश्यक 
है। शब्दों तथा वाक्यों का निरन्तर संस्कार करते रहने एवं उपयुक्त रीति से उनका 
प्रयोग करने से ही भावों का सुन्दर श्रमिव्यंजन होता है--उसमें अधिक-से-अधिक 
प्रभावोत्यादकता आती है। छुन्द, अलंकार और गुण आदि भी काव्य के कलापक्त 
की पुष्टि करते हैं । श्रत:, कला श्रभ्यातलब्ध वस्तु है, यह कहना कुछ संगत प्रतीत 
होता है। 

काव्य के इस कलापक्ष के लिए रवीन्द्रनाथ ने बहुत ही सुन्दर कहा है-- 
पुरुष के दफ्तर जाने के कपड़े सीघे-खादे होते हैं । वे जितने हो कम हों, उतने 
ही कार्य में उपयोगी होते हैं। स्त्रियों की वेश-मूषा, लज्जा-श्म, भाव-भंगी समस्त 
सम्य समाओों में प्रचलित है'“*'“'स्वियों का कार्य हृदय का कार्य है। उनको हृदय 
देना ्रोर द्ृदय को खीचना पडता है। इसोलिए बिल्कुल सरल, सौधा-सादा और 
नपा-नपाया होने से उनका कार्य नहीं चलता | पुरुषों को यथायोग्य होना आवश्यक 
है; किन्तु स्त्रियों को सुन्दर होना चाहिए। मोटे तौर से पुरुषों के व्यवहार का 
सुस्पष्ट होना अच्छा है ; किन्तु स्त्रियों के व्यवहार में अनेक आ्रावरण और आभास- 
इंगित होने चाहिए । साहित्य भी अपनी चेष्ट को सफल करने के लिए शअरल्ल॑कारों 
का, रूपकों का, छुन्दों का और आभास-इंगितों का सहारा लेता है। दर्शन और 
विज्ञान को तरह निरलंकृत होने से उत्तका निवाह नहीं हो सकता |?” 

'सुकुमार कला सत्य, शिव और सुन्दर को भाँकी का प्रत्यक्ष दर्शन और 
इस साक्षात्कार से प्राप्त हुई आनन्दमय ध्थिति का सुन्दर प्रतिभा द्वारा सहज एब॑ 
सुचारु उद्गार हैं |? 

अन्तःकरण का धम्बन्ध मस्तिष्क ओर हृदय से है। विचार का स्थान मश्तिष्क 
ओर भाव का स्थान हृदय है। विचारों में उथल पुथल हुआ करता है। वह 
परिवत्तनशील है । पर, भाव में परिवत्तैन नहीं होता । व्यक्ति-विशेष के विचारों में 
आकाश-पाताल का अन्तर पढ़ जाता है; पर भावुक-से-भावुक के भाव में श्रन्तर नहीं 
पढ़ता | सभी अपने बच्चे को प्यार करते है। देश-विशेष के कारण इसमें श्रन्तर 
नहीं पढ़ता | प्रिय-वियोग का दुःख सभीको एक-सा होता है। इसीसे भाव को नित्य 
ओर विचार को अनित्य कहा जा सकता है। भाव लखदा एकरस है। कहना चाहिए 
कि भाव ही मनुष्य को मनुष्यत्व प्रदान करता है और वही भाव काव्य का विषय है। 

यदि भाव को सत्य, विश्वव्यापी और एक-रूप माने तो कविता में भी एक- 
रूपता होनी चाहिये; पर ऐसी बात नही देखी जाती। इसका कारण मानब-स्वमाव की 
विचित्रता तथा अनेंकरूपता ही है। जब इमारी प्रवृत्ति ही सदा एक-सो नहीं रहती 
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तो औरों को एक केसे कहीं जा सकती है ! इससे कविता में जो विशेषताएँ देखी 
जाती हैं वे मानव-स्वभाव-सुलभ ही दें | 

कला अम्यासलब्ध नेपुण्य है; पर भावों के विषय में यह बात नहीं है। भाव 
स्वतः स्फूत्त होते हैं । जिस प्रकार काव्य की आत्मा रस-रूप भाव है उसी प्रकार कला 
का अन्तःकरण कल्पना है ओर कल्पना काव्य का प्रमुख आधार है। स्वस्थ आत्मा 
के लिए, स्वस्थ शरीर की स्वध्यथता का ध्यान रखना आवश्यक हो जाता है। अभि- 
व्यक्ति की मामिकता के लिए बाहरी उपादानों की जरूरत पढ़ती है । घाहित्य के इन 
दोनों पक्षों में बड़ा घनिष्ठ छम्बन्ध है। इनके घम्र॒ुचित संयोग और खामद्भष्य से ही 
साहित्य का सच्चा स्वरूप व्यक्त होता है। 

शरीर से आत्मा सभी प्रकार श्रेष्ठ है। इद्यी प्रकार काव्य में कलापक से भाव- 
पक्ष का महत्व अधिक है। भाव मनुष्य के मन का रखायन है। किन्तु, कल्पना का 
बिना सहारा लिये भावों को अभिव्यक्ति की संभावना होते भो फलापक् कम महत्त्व- 
पूर्ण नहीं। प्राण का आधार शरीर है। देह से प्राण का ऐसा सम्बन्ध नहीं कि हम 
उसे दूसरे आधार में डाल दे | इतलिए, देह ओर प्राण सदा एकात्म ही रहते दें । 
इसी तरह काव्य में भाव ओर कला एकात्म है। काव्य कहने से भाव और उसे 
व्यक्त करने की निपुणता दोनों का ख़मान रूप से बोध होता है। काव्य का कला- 
पक्ष ही लेखक का कृतित्व है। भाव तो चिरन्तन हैं और वे न तो मौलिक होते हैं 
ओर न किसी के अपने । उन्हें व्यक्त करने को निपुणता ही कवि की अपनों वस्तु 
है। इससे काव्य के कलापक्ष के महत्व को अध्वीकार नहीं किया जा सकता । 

यहाँ कला केवल काव्य-गुणों के लिए; ही प्रयुक्त हुईं है, कला के व्यापक रूप 
में नहीं । 


७ 
चौदहवीं छाया 


दृश्य काव्य ( नाटक ) 


दृश्य काव्य को रूपक कहते हैं। साधारणतः इसके लिए नाटक शब्द का 
ज होता है। यह अँगरेजी ड्रामा ( 73774 ) का पर्यायवाचक मान लिया 
गया दे । 

अभिनेता अथोत्‌ अभिनय करनेवाले (0००४७ ) नाटक के पात्रों के रूप 
धारण करके उनके समान ही सब व्यापार करते हैं, जिससे दर्शकों को तत्तुल्य 
ही स्वाभाविक ज्ञात होते हैं। इतीसे अभिनय को अवस्था का अनुकरण या नात्य 
करना कहते दें-- अवस्थानुकृतिनोत्यम्‌ | 

घ्ृ४ 


५६० काव्यद्पस 

यह अनुकरण चार प्रकार का होता है--१ श्रांगिक अथोौत्‌ श्रेगों के संचालन 
श्रादि के द्वारा, २ वाचिक अर्थात्‌ बचनों की भज्ञी से, ३ श्राह्मर्य श्रथात्‌ भूषण, 
बन आदि से रंवेश-रचना द्वारा ओर ४ सात्विक अ्रथोत्‌ स्तम्भ आदि देश 
सात्विक अनुभावों द्वारा अनुकरण-क्रिया सम्पन्न होती है।* 

आचार्यों ने नाटक के मुख्यतः तौन हौ तत्त्व माने हैं--वस्तु या कथावस्तु, 
नायक और रस | शेष कथोपकथन, देश, काल, पात्र को, नायक के शैली को रप्त 
के तथा उद्देश्य को वस्तु के श्रन्तगंत मान लेते हैं । 

नाटक कौ कथा का नाम वस्तु है। नाटकौय वस्तु का उतना ही विस्तार होना 
चाहिए जिसमें चार-पाँच घंटों में वह दिखाया जा सके । कथावस्तु प्रख्यात हो-- 
ऐतिहालिक वा पौराणिक हो ; अथवा उत्पाय हो, श्रथोत्‌ कल्पित हो या मिश्र हो, 
अयात्‌ इन दोनों का लिसमें मिश्रण हो । 

इष्ठ कथावस्तु के दो मेद होते हैं--१ आधिकारिक और २ प्रात्न॑गिक | 
आधिकारिक वस्तु वह है जो अधिकारी से अथोत्‌ नागक के फल भोगनेवाले व्यक्ति 
से सबंध रखनेवालौ है। प्राधंगिक वस्तु वह है जो प्रश्वंगतः आ्रायौ हुईं आधिकारिक 
वस्तु की सहायता करनेवाली है। अ्रभिप्राय यह कि प्रासंगिक कथावस्तु आधिकारिक 
कथावस्तु के उद्देश्य को पुष्ट करती रहे ; एक दूसरे का विकाद्व या उत्कष का 
साधन हो । 


कथावस्तु के दो और भेद होते दहै--दृश्य और सूच्य | दृश्य वे हैं जिनका 
अभिनय रंगमंच पर प्रत्यक्ष्‌तः दिखलाया जाता है और सूच्य वे हैं जिनका अभिनय 
नददी दिखलाया जाता--केवल सूचना दे दी जाती है | इनके विभाग का उद्ं श्य यह 
है कि जो घटनाएँ मधुर, उदात्त, सरत, आवश्यक और रोचक हैं, वे तो समस्त में 
आवें और जो नीरस, अनुचित, अनावश्यक और आरोचक हों, उनकी सूचनामात्र 
दे दी जाय | श्रथात्‌, उनसे दशकों को प्रकारांतर से परिचय करा दिया जाय | 


सूच्य कथाओं या घटनाओं का निदर्शन पाँच प्रकार से होता है। उनके नाम 
हैं. १ विष्कभक, २ प्रवेशक, हे चूलिका, ४ अंकमुख और ५ अ्रकावतार । पहले 
में मध्यम पात्रों द्वारा ओर दूसरे में नीच पात्रों द्वारा आगे को घटना या कथा का 
निर्देश किया जाता है। तौदरे में नेपध्य से कथा को सूचना दे दो जाती है। चौथे 
में वे अभिनेता, जिनका श्रभिनय श्रैक के अन्त में होता है, श्रागे की घटना का 
निदर्शन कर देते हैं। पाँचवाँ किछयो अ्रंक के अन्त में रहता है ओर आगामी अंक 
का मूल दोता है | नाटक या सिनेमा में श्र ऐश्वा नहीं होता | 


१ भवेदभिनयोअवस्थानुकारः स चतुर्विषः । 
झामिकी गाचिकश्चकादायेः सात्विकस्तथा ।। सा० दु० 


हैश्य काव्य ( नाटक ) ५६१ 


कथावस्तु के पाँच अँग हैं--१ आरम्म, २ यत्न, रे प्रत्याशा, '४ नियताति 
और ४ फलागम । भलप्राप्ति या उद्द श्य-सिद्धि के लिए जहाँ से काय चलता है 
वह आरंभ दै। फलप्रासति के ज्िए, स्चेष्ट नावक, जो उचित उपाय करता है वह 
यत्न है। जब फलप्राप्ति कौ आशा होने लगती है, उच्च छुण को शत्याशा कहते हैं। 
फलप्राप्ति कौ निश्चित अवध्या का नाम नियताप्ति है। अत में जो मनोवांछित 
परिणाम दिखाया जाता है उद्नका नाम फक्नप्राप्ति है | 

काब्य के रृमान नाटक में भी वृत्तियाँ हैं--१ कौशिकौ का श्र में, 
२ शात्वती का वौर में, ३ आरभदी का रोद्र तथा वीभत्स में और ४ भारतो का प्ब 
सप्तों में प्रयोग होता है । 

नाटक में पात्र ही प्रधान हैं और उनके चरित्र-चित्रण को बड़ा महत्त्व दिया 
जाता है। चरित्र-चित्रण के बिना रुचिर कथावस्तु भो आरोचक लगतो है। इसके 
लिए कथोपकथन को इस प्रकार विकत्रित करना चाहिए, जिससे चरित्र कौ शारी 
विशेषताएँ दशकों की आँखों के सामने आ जायेँ | यह चित्रण अभिनयात्मक शैली 
या परोक् शेली से ही किया जाता है। 

नाटक का प्रधान पात्र नायक या नेता कहलाता है | वशानुस्तार इसके तीन मेद 
होते हैं--१ दिव्य (देवता), २ अ्रदिव्य ( मानव ) और ३ दिव्यादिव्य ( अ्रवतार ) | 
स्वभावानुवार इश्के चार भेद होते दैं--१ घौरोदात्त--यह सुशील, श्च्चरित्र और 
छबगुण-सम्पन्न होता है। २ धीरललित--यह विनोदी, विलाबी ओर जनप्रिव होता 
है। ३ घोरशांत--यह सरल स्वभाव का होता है । ४ घौरोद़्त--यह उद्धत, घमंडो 
ओर आत्मश्लाघी होता है। व्यवद्दार के अनुकार शज्ञार में दच्िण, धृष्ट, अनुकूल 
ओर शठ के भेद से चार प्रकार के नायक होते दें । 

नाटक में कथोपकथन कौ ही विशेषता है। यह कृत्रिम, निरथंक, श्रशोभन, 
श्ररोचक और अस्‍्पष्ट न हो। आचारयों ने इसके तीन भाग किये हैं--१ नियतश्राव्य, 
२ सर्वश्राव्य ओर ३ अ्रश्नाव्य या स्वगत्‌। निवतश्राव्य वह है बिसे रगमच के कुछ 
चुने हुए पात्र ही सुने, सब नहीं | स्वश्राव्य वह है जो सब पात्रों के सुनने योग्य 
होता है। अश्राव्य वह है, जिसे कोई पात्र आप दी आप इस्र ढंग से कहता है कि 
कोई दूसरा न सुने | स्वग॒त या अश्राव्य कथन में हो पान्नों के मुख से नाटककार 
उन >े मनोगत भाव व्यक्त करता है। यह आजकल रंग्रमंच पर कुछ अस्वाभाविक-सा 
लगता है । 

रख का वर्णन यथास्‍्यान किया गया है। 


७) 


प॑न्द्रहवीं छाया 
नाटक के भेद 


4 के ) स्वरूप के अनुसार ( प्राचीन ) 

रूपक के दो भेद होते हैं--एक रूपक या नादक ओर दूसरा उप-रूपक | 
नाक के दस भेद होते हैं--१ नाटक, २ प्रकरण, हे भाण, ४ च्यायोग, 
४ समवकार, ६ डिम, ७ ईशमग, ८ अक्ृ, ६ वौथी ओर १० प्रहक्नन | 

नादक अभिनय-प्रधान वह दृश्य काव्य है, जिसमें रूपक के पूण लक्षण हों। 
इसमें ५ से १० अंक तक हो सकते है। भारतीय नाटक प्रावः सुखान्त हो होते हैं। 

नाटक के छमान ही प्रकरण होता है। जैसे कि “मच्छुकरिकः का 
अनुवाद हिन्दी में सुलम है। भाण का मुख्य उद्देश्य परिद्ास्पूण धृत्तता का 
प्रदशन है। हसमें एक ही व्यक्ति प्रश्नरूप में कुछ कहता है और स्वयं उत्तर देता 
है। वैदिक दिखा हिंसा न भवति” भाण हो है। व्यायोग वौरर-प्रधान रूपक है। 
हिन्दी में भी “निर्भवभीम-व्यायोग' है। श्रमवकार तीन अंक का वीररस-प्रधान 
रूपक होता है। डिम भयानक-रक्ष-प्रधान चार अंक का होता है। ईदामृग 
नायक प्रतिनायकवाला रूपक है। ८ श्रंक करुणरस-प्रधान रूपक है | ६ बौथी भाण 
का-ता हो नावक होता है, जिसमें श्रद्वार रत के साथ कदण-रस भी होता है। 
भहत्तन हास्यरत-प्रधान रूपक है। हिन्दी में प्रहतनों की अधिकता है । 


उपरलूपक के १८ भेद होते हैं, जिनकी नामावली और परिचय से कोई लाभ 
नहीं। कारण, ये प्राचीन परिपाटी के रूपक है और हिन्दी में अ्रधिकांश का श्रवतार 
न हुआ है ओर न होने की संभावना ही है। इनमें नाटिका का 'रत्नावली ', चोय्क 
का विक्रमोबशी? और सट्टक का 'कपू रमंजरी' उदाहरण हैं, जो संस्कृत और प्राकृत 
से हिन्दी में श्रनूदित होकर आये हैं। 

भाण, व्यायोग, अंक, वौथी और प्रहसन--ये पाँचों रूपक पुणने ढंग के 
एकांकी नाटक हैं। प्रहतन में एक अंक से अधिक भी अंक हो सकते हैं। उपरूपक 
के गोष्ठी; नाथ्यरात्रक, उल्लाप्य, काव्य, प्रेषण, रातक, श्रीगदित तथा विलासिका 
मेद दें । ये भी अपनी विशेषता रखते हुए एकांकी नाटक ही हैं| 


( ख ) विषयानुसार ( नबीन ) 


हिन्दी के नाव्य साहित्य का निर्माय प्रायः अनुवाद से हुआ है । इसमें 
धंस्कृत के नाटको, शेक्सपियर तथा मोलियर के नाठकों और दँगला नाटकों का 
अथुवाद श्रम्मिलित हैं। इस्र श्रमय तक मौलिक नावको का कोई मध्त्व नही था, 


एकाँकी १६३ 


जो दो-चार लिखे गये ये | प्रधाद के नाठक ही मौजिऋ रूप से साहित्यिक महत्व को 
लेकर हिन्दी में अ्वतीण हुए. । वत्तमान हिन्दी-नास्य पाहित्य पौरल्‍्य और पाश्चात्य 
प्रभावों से प्रभावित है। निम्नरूप में इनका वर्गीकरण हो सकता है। 

१ ब्लांस्कृतिक चेतना के नावक--चन्द्रगुप्त, अजातशत्रु, पुएय पव आदि हैं । 

२ नैतिक चेतना के नाटक--रक्ाबधन, प्रतिशोध, राजपुकुद आदि हैं। इनमें 
राजकौय नेतिकता है। कृष्णाजु नयुद्ध, खागर-विजय आदि में पौराणिक नैतिकता 
है। इस प्रकार इनमें नेतिक चेतना है| 

३ सम्स्या-नाटक के दो प्रकार हैं---व्यक्ति को समस्या ओर सामाजिक तथा 
राजनीतिक समप्या। पहले में सिन्दूर की होचो, दुविधा, कमज़ा, छाया आदि दें 
ओर दूसरे में सेशापथ, स्पढो, स्वण को ऋलक आदि हैं। 

४ रूपक के रूप में जो नाठक होता है उसे नाव्य-हूपक कहते हैं। इसमें 
'प्रबोध चन्द्रोद4' प॑स्कृत ओर हिन्दो दोनों में प्रत्िद्ध है। मौलिक रूप में प्रतादजी 
को 'ऋापना! ने अपना नाम खूब कमाया। “ज्योत्स्ना' आदि अन्य भी एक-दो 
नाव्य-रूपक हैं । 

;, गीति-नाट्य में श्रनध, तारा, राजा आदि को गणना होतो है। पर, इनमें 
भाव की भी प्रधानता है। इन्हें गौति-नाव्थ कहने का आधार इनको पचबद्धता 
हो हे। 

६ भाव-नास्य में भाव की प्रधानता रहती है। इसमें अ्न्तःपुर का छिंह, 
अम्बा आदि कौ गणना होती है । 

इन उपयु क्त उद्दे श्यमूलक विभागों के अतिरिक्त खामाजिक, ऐतिहासिक, 
पौराणिक, राजनोतिक, छमश्यामूलक, भावांत्मक आदि नामों से भो आधुनिक नाटकों 
का विभाग किया जाता है । 

स्टेज पर मूक अभिनय का विभिन्न प्रदर्शन होने लगा है | 

(७) 


सोलहवीं छाया 
एकांकी 
उपन्याप्तों को प्रतिक्रिया जैसे कहानियाँ हैं, बेसे हो नाठकों को ग्रतिक्रिया 
एकांको नाक हैं | पुरानो प्रचलित परिपाये को तोढ़-फोड़कर हौ इनका निर्माण 


हुआ है। आजकल हिन्दो-छाहित्व में एकॉँकों रूपकों कौ बाढ़-सो आ गयी है | 
इसका कारण है समय को प्रगति ओर कला कौ इष्टि से पुराने हंग के बड़े-बड़े 


श्६४ काव्यदपण 


नाटकों की नागरिकों के मनोरंजन की अनुपयुक्तता। एकांक्ौ श्रमिनवोपयोगी न भी 
हुआ तो कह्दानो-सा पढ़कर उससे आनन्द उठाया जा सकता है। 

एकांकी अपने आपमें संपूर्ण होता है। उश्चको अपनी सत्ता और महत्ता है। 
उत्तका अ्रपना प्राण है, जिसको श्रभिव्यज्ञगा का उत्तका अपना निराला ढंग है। 
वह किश्लोके आश्रित नहों । कुशल कलाकार कोई भी कहानी, घटना, प्रहंग, जीवन 
की समृष्या आदि को लेकर उसे ऐशल्ला सजीव बना देता है जो स्लोषे हृदय पर 
जाकर चोट करता है। 

एकाँकी नाक की कथावस्तु एक हो निश्चित लद्॒व को लेकर चलतो है। 
उल्में अवान्तर प्रसंग न आने चाहिए | पस्थिति, घटना, चरित्र आदि के विक्राध् 
में संबम कौ आवश्यकता है। किठी प्रकार की शिथिलतः श्रवांछुनीय है। अ्रभिव्यक्ति 
में भावुकता की, अर्थ की, वास्तविकता की और मानध्विक स्थिति कौ विशेषता होनी 
चाहिए। पात्रों का वातालाप यों ही लिख देने से एवांको नाटक नहीं हो सकता | 
एकांकी को छबसे बड़ी बात है चिन्ता-राशि की समृद्धता। एकांकों एक दृश्य मे 
भी समाप्त हो सकता है ओर उम्र्में अनेक हश्य भी हो सकते दें। आधुनिक 
एकांकी नावकों में अ्भिनय-पऊ्रेतो ( 882० 707००४०॥ ) कौ प्रधानता देखने 
में ग्रातो है। 

हिन्दी में घ्वतन्त्र रूप से गीति-नाव्थ नहीं लिखे गये हें। तारा? बंगला से 
अनूदित अतुकान्त गोति-नाव्य है | छुल्दोबद्ध वात्तोत्राप लिख देने से हो कोई रचना 
गीतिनात्य की भेणी में नहीं श्रा सकती । उनके कथन में लय भी होना चाहिए 
ओट स्वर का आरोहावरोह भी । उनका जोरदार होना तो श्ध्यावश्यक है हौ। 
बेंगला-स्टेज पर इनका अच्छा प्रदशन होता है। अपना स्टेज न होने पर भो हिन्दी 
में 'कृष्णाजु न-युद्ध'-जैसे गौति-नाव्य लिखे जायेँ तो उत्तका स्रोभाग्य है। उनमें 
श्रद्मोन्द्र चोधरी का जिन्होंने अभिनव देखा है, वे गीति-नाव्य कौ उपयोगिता ओर 
महत्ता को ध्रमऋ खकते हैं । 

हिन्दी में भावनास्य के भी दशन दोने लगे हैं। उद्यशंकर भट्ट इसके सुप्रसिद 
कलाकार हैं। उन्होंने मत्त्यगन्धा), “विश्वामित्रः और “राधा? नामक तौन भावनाट्य 
लिखे हैं। छुन्दोबद्ध होने से कुछ लोग इन्हें गौति-नाट्य ही कहते हैं ; पर हैं वे 
भावनात्य ही | क्षेखक का ऐसा ही विचार है। उनके मत से भावनाथ्य का लक्षण 
है--“संकेतमय एवं स्पष्ट भावविलास, परिश्यिति से उत्पन्न एकान्त मानश्व-उद्रेक, 
पल्नपल में कल्पना के खह्रे अनुभूति की प्रौढ़ता” | यह जिसमें हो, वह 
भावनात्य है। 

जिद नाटक में एक हो पात्र बोलता है उसे अँगरेजी में 'मोनोड़ामा” कहते हैं। 

इंस्‍्कृत में 'आकाशभाषित' नाम से नाक का एक प्रकार है। हमें एक हो पात्र 


एकांकौ श्ध्प्‌ 


बोलता है। हिन्दी में भारतेन्दु का लिखा वैदिक्ी दिशा हिंह्वा न भवति! ऐसा ही 
एकपात्रों श्राकशभाषित है, जिसका उल्लेख हो चुका है। 

सेठ गोविन्ददात्र के चतुष्प्! में भिन्न-भिन्न प्रकार के चार मोनोड़ामा' 
तंग्रहैत हैं। प्रलय और सृष्टि में एक ही पात्र है ओर कई लथु यवनिकाएँ हैं । 
अलबेला' एक एकांकी नाटक है, जिश्वमें पात्र एक आदमी ओर उसका घोड़ा है । 
शाप और| वर” दो भागों में एक नाठक है, जिध्वर्मे एक दस्पति पात्र है| “उच्चा 
जीवन” एक आकाशभाषित” एकांको नाटक है। 

घिनेमा भौ नाटक का हो एक रूप है। इसमें संवाद हो कौ प्रधानता रहतो 
है, वणन की सहीं। कारण, अध्ययन के लिए सिनेमा में संवाद प्रखुत नही होता । 
सिनेमा का ऐसा संवाद जहाँ उपदेश शोर वर्शन के भाव से विस्तार पाता है वहाँ 
उद्देजक हो जाता है। उसमें अनावश्यक गीनों की अ्रवतारणा भी अरुन्तुद होतो 
है | हिन्दों में ऐसे रंवाद लिखनेवालों के नाम चित्रपट में दिखायी पड़ते हैं। हिन्दी 
के कलाकार भी षिनेमा में पहुँचे है; पर असाहित्यिक निर्देशक के निदंश के कारण 
उनकी स्वतन्त्रता रहने नहीं पाती । उन्हें चाहिए कि हिन्दी-साहित्य कौ समुन्नांत 
औोर| उसकी मर्यादा का ध्यान रखकर द्दी जो लिखना हो, वे लिखे । 


काब्यद्प॑ 
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सत्रहवीं छाया 
कवि और भावक 


कवि और भावक में कोई मेद है या दोनों ही एक स्वभाव के हैं, अथवा 
कवि का भावक होना या भावक का कवि होना संभव है या अरसंभव, इन बातों को 
लेकर पक्ष ओर विपक्ष में आलोचना-प्रत्यालोचना का श्रन्त नहीं । आज का 
पाश्चात्व साहित्य इस विवाद का बड़ा अखाड़ा है। यही क्‍यों, प्राच्य साहित्य भी 
इस विषय में पिछड़ा हुआ नहीं है। उसमें भी इछका मार्मिक विवेचन है | 
प्रतिभा दो प्रकार को होती है--एुक कारबित्री अथोत्‌ कवि का उपकार करने- 
वाली और दूसरी भावयित्री श्रयोत्‌ भावक का, छट्ददुब का उपकार करनेवाली ! 
पहली काव्य-रचना में सहायक होतो और दूररी कवि के श्रम और भाव को 
हृदयंगम करने में सहायक होती है। हसी बात को लेकर एक कवि का कथन है कि 
कोई अथोत्‌ कारयित्रौ-प्रतिमा-विशिष्ट कवि बचन-रचना में चतुर होता है और 
कोई--दूसरा भावयित्री-प्रतिभा-विशिष्ट भावक सुनने में अथोत्‌ सुनकर भावना 
करने में समथ होता दै। जैसे, एक पत्थर खोना उपजाता है और दूसरा पत्थर--- 
निकषपाषाण ( कछणौटो ) उसको परीक्षा में क्षम होता है | 
कवित्व से भावकत्व के और भावकत्व से कवित्व के प्रथक्‌ होने का कारण 
यह है कि दोनों के विषय भिन्न-भिन्न हैं। एक का विषय शब्द तथा श्रर्थ है और 
दूसरे का विषय रम्तास्वादन है| यह विषय-मित्रता है। इनको रूप-मिन्नता भी है | 
कवि काव्य करनेवाला होता है ओर उसमें तन्मव होनेवाला भावक होता है। 
कहते हैं कि कवि भी भावना करता है ओर भावक भी कविता करता है। 
उद्धृत श्लोक के दूसरे चरण का आशय है कि “कल्लाणी, तेरी बुद्धि तो दोनों 
प्रकार कौ--कारयित्री और भावयित्री--है, जिससे हमें विस्मय होता है? | इस्तसे 
एक का दोनों होना--कवि और भावक होना--निश्चित है। ऐसे कुछ भावक दो 
सकते हैं, जो कवि भी हों। यहाँ यह कहा जा सकता है कि भावक भी मिन्न-भित्र 
प्रकार के होते हैं। इनमें एकता नहीं पायी जाती । 
कोई भावक वचन का अथोत्‌ शब्दगुम्फन के सौष्ठय का भावक--विवेचक 
होता है; कोई द्वृदय का अथोत्‌ काव्य के मर्म का जानकार होता है और कोई 
भावक सात्विक तथा आह्विक अनुभावों का प्रदशन-यूवक विचारक होता है। कोई 
१ कश्चिद्वाचं रचयितुमक ओतुमेवापरस्तां । 
कल्याणी ते मतिरुभयया विस्मयं नस्तनोति | 
नहा करिमिन्नतिशयव॒ता सन्निषातों गुणाना- 
मेकयते कनकपुपर त्तट्परीक्षाक्षमो$वः ॥ काम्यमीमांसा 


तो गुण-दौ-गुण का गाहक है ; कोई दोष-हो-दोष ढे ढ़ता है और कोई गुण-महण- 
पूवक दोष-त्यागो भावक होता है।* 

महाकवि भवभूति के नाठकों का, शताब्दियाँ बोत जाने पर भी जो आज 
समादर है वह या उत्तक्ा कुछ अंश उन्हें उत्त समय प्राप्त नहीं, था जब कि उनकौ 
रचना हुई थी। हसनीसे वे दुःखित वे होकर कहते हैं--काल का--समव का अन्त 
नहीं ओर प्रृथ्वों भो बडी है। किप्ती-न-क्रितों समय और कही-न-कहीं मुकू-जैसा 
कोई उत्पन्न होगा, जो मेरी कृति को समकेग। और उपका गुण गावेगा ; मुझूजैंखा 
ही आनन्द उठावेगा" | 

मूल में क्रमानधमों जो विशेषण है. वह ध्यान देने योग्य है । इससे यह व्यक्त 
होता है कि कवि ओर भावक का एक हो धर्म है। कवि अपनी कबिता के मर्मशञ 
होने के कारण हो म्मजञ भावक को श्राशा करता है। इस्र दशा में यह कहा जा 
सकता है कि कवि भावक है ओर भावक्र कवि | कवि केवल कविता करने के 
कारण ही कवि कहलाने का श्रधिरारों नहीं है, डिन्तु कविता के तत्व को श्रधिगत 
करने के कारण भी | इससे इनमें सेद नहीं है। टेनिश्नन भो यही कहता है कि कवि 
को दुःख मत दो, तंग न करो ; क्योंकि तुम इस योग्य नहीं कि उश्तकी कविता को 
समझ सको, उसके मन की थाइ पा ख्रको | 


एक कवि कौ सूक्ति का आशय है कि हे ब्रह्मा | श्रन्य पापों कौ बातें जितनी 
चाहो लिखो, पर अ्रक्षिक को कविता सुनाने की बात नहीं लिखो, नहीं लिखो, नहीं 
लिखो *। इससे भी कवि के भावक होने कौ बात व्यक्त होती है। वह अपनी 
कविता की खरखता को समझता है तभी अ्रक्षिकों को कविता सुनाने से दूर रहने 
की माँग करता है । 
१ वागभावकों भवेत्कश्चित्‌ करिचित्‌ दृदबभावकः | 
साल्िकेराडिकेः केश्चित्‌ श्रनुभावेश्व भावकः |॥| 
गरुणादानपरः कश्चित्‌ दोषादानपरो 5परः | 
गुणदोषादतित्यागपरः कश्चन माबकः || काव्यमीमांसा 
२ ७त्पत्स्यते सपदि को८पि समानधर्मा _ 
काकोशझ्यं निरवधिबिंषुला च पृथ्दी । मा० माधव 
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अरसिकेषु कवित्व-निवेदन शिरंघप्ति मा छिखे मा लिख मा छिख ॥ 


यह एक पक को बात है। दूखरा पक्ष कहता है कि कवि यदि भावक होता तो 
राजशेखर यह बात कैंसे कईते कि भावक् कवि का मित्र, खवामी, मंत्री, शिष्य, 
आचाय और ऐसे हो क्या-क्या न है !* 
जब भावक जनसमाज में कवि का गुण गाता है, उशका यशोविश्तार करता 
है तब वह उ्तका मित्र है। दोषापवाद से बचाने के कारण भावक कवि का स्वामी 
कहा जाता है| जब भावक कवि को अपनौ भावना-द्वारा मंत्रणा देता है तब उदश्वका 
मंत्री होत है। जब भावक जिज्ञातु-भाव से कवि-रचना में पैठता है तब वह शिष्य 
और जब देख-सुनकर उपदेश देता है तब उसका आचाय बन जाता है । हस प्रकार 
कवि भावक से एकबारगौ ही अलग हो जाता है । 
एक कवि का कथन है कि बिना खाहित्यश्ों के--रस, अलंकार आदि के 
पारखियों के कवियों के सुयश का विक्ात कभी संभव नहीं है ।* इस प्रकार भावक 
काव का उन्नायक है | 
तुलसीदासजी कहते हैं--- 
मणिसाणिक मुक्ता छूबि जंसी; अहिं गिरि गज सिर सोह न तेसी । 
नुप किरीट तरुगों तन पाई; लहहिें सकल सोभा अधिकाई। 
तेर्साह सुकवि कवित बुध कहहों;। उपजत अनत अनत छूबि लहुहीं । 
इनसे कवि ओर भावक को भिन्नता का दिद्धांत परिपुष्ट होता है। कवि अकबर 
की यह सूक्ति भी कबि और भावक को भिन्न बताती है-- 
हुआ चमन में हुजूमे बुलबुल किया जो गुल ने जमाल पैदा ; 
कमी नहीं कद्रदाँ की अकबर' करे तो कोई कमाल पेदा । 
जिस दिन फूल ने अपना सोदय-पौरभ फैलाया उस दिन वाटिका में बुलबुलों 
को भरमार हो गयी। कद्रदानों कौ--गुण-गोरव गानेवालों कौ--गुणगाइकों को 
कमी नही । कोई कमाल को चीज पेदा करे तो ! अपूर्व वस्तु का आविभोव तो 
करे ! एक कवि की सूक्ति भी इसी घ्रिद्धात का समथन करतो है-- 
गुण ना हेरानों गुणगाहक हेरानो है। 
इस प्रकार इनके पत्ष-विपक्ष में साधक-बाघक प्रमाणों का अन्त नहीं है। पर, 
व्यवह्दरतश इनको एकता ओर भिन्नता का भौ थोड़ा-बहुत विवेचन हो जाना चाहिये । 
यह प्रावः देखा जाता है कि व्यक्ति-विशेष में विशिष्ट प्रतिभा होती है। कोई 
लेखक होता है तो कोई वक्ता, कोई नाटककार होता है तो कोई कहानौकार, कोई 
कवि होता है तो कोई विवेचक । तुललौदास से लेकर उपाध्यायजी तक के कवि कवि 
२ स्वामी मित्र च मंत्री च शिष्यश्चाचार्य एव च | ीर 
कविभवति चित्र कि हि तबन्न भावकः | --काव्यमीमांसा 
२ विना न साहित्यविदा पर युणाः कर्थचित्‌ प्रथते कवीनास्‌ ।॥ 
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के रूप में ही रहे | प्रेमचन्द ओर सुद्शन कथाकार हो रहे। गिरोशचन्द्र नाटककार 
ही हुए और शरच्चन्द्र कथाकार ही। कोई-कोई इश्नक्रे अ्पवाद भी है; किन्तु उनको 
प्रतिभा का स्फुरण जेसे एक विषय में देखा जाता है बेसे अन्य विय्रयों में नहीं । 

मद्दादेवी कवि से चित्रकार न कहलायाँ, यद्यपि उनकी कविल्वकता से बित्र- 
कला न्यून नहीं है। किपतौ प्रसिद्ध चित्रकार के चित्र से उनका चित्र चित्र कला 
कौ दृष्टि से समकच्षता कर सकता है। फिर भी उनका वेशिष्व्य कवित्वकल्ा में 
हो माना जाता है। रवीन्द्र सब कुछ होते हुए भो कवोन्द्र ही कहलाये । भारतेन्दुजी 
ने भिन्‍न-भिन्‍न विषयों पर पुस्तक लिखीं ; पर प्रकृत रूप में वे कवि थे | प्रसादजी 
ने कहानी, उपन्यास, नाटक, निबन्ध, कविता आदि सब कुछ लिखा; पर वे कवि 
थे ओर कवि ही रहेंगे। उनकी छारी ऋृतियों में कविता की ही कलक पायो जातो 
है। दिवेशेजी और शुक्लजी, दोनों ने कविता की है; पर उन दोनों को छमालोचक 
की ही प्रशक्ति प्राप्त है | 

पाश्चात्य परिडितों में भी जो विचारक या चिन्तक रहे, उनका वही रूप बना 
रहा | कवि भी कवि से तमालोचक की श्रेणी में नहीं श्राये | कुछ कोविद ऐसे है 
जिनके दोनों रूप देखे जाते हैं--जैसे--कालरिज, मेथ्यूआनंल्ड, बनोड' शा, 
अबरक्राबी आदि ; किन्तु इनकी प्रस्िद्धि दोनों में समान भाव से नहीं है । 

बूचर ने स्पष्ट लिखा है--काव्यानन्द के सम्बन्ध में आरिश्यटिल का मत है कि 
वह श्षष्टा या कवि का नहीं, बल्कि द्रष्टा का है जो रचना कह मर्म को समझता है | 

जो साहित्यिक ओर शमालोचक भी दें उनकी समालोचना में एक विशेषता 
देखी जाती है। उनकी जेंसी साहित्य-सष्टि होती है वैश्नो ही उनकी ख्मालोचना 
भौ। ठुलनात्मक दृष्टि से उनकी कृति की समालोचना करने पर यह बात अविदित 
नहीं रहेगी। कारण यह है कि कवि-प्रतिभा से विचार-बुद्धि नियन्त्रित हो जातो है, 
जो अपने बैभव को प्रकाश नहीं कर पाती । कबि में कल्पना कौ प्रधानता रहतो 
है ओर विचारक में बुद्धि की । जो कवि अपनी प्रतिभा से, स्त॑स्कार से, विवश हो 
जाता है, वह निरपेक्ञ नही रह सकता। समालोचक को श्लब प्रकार से निंरपेक्ष 
ओर स्ववश होना चाहिए। कल्पनाप्रिय कवि के लिए. यह अद्वंभव है | वह विषय 
तक-वितक से शून्य नहीं कहा जा श्रकता। रवीखस्रनाथ की ऐसो अधिकांश 
समालोचनाएं हैं, जो उनकी साहित्य-सूष्टि के अनुरूप ही हैं | उनमें उस्ोका स्वरूप 
प्रकाशित होता है। उनकी साहित्य-दृष्टि और ख्मालोचना में एक प्रकार का 
अन्योन्याभ्रव-सा है। यह उनके क्षाहित्य के अध्ययन में बड़ी सहायक है | 
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यह प्रत्यक्ष अनुभव कौ बात है कि कवि भावक नही हो सकता। “काव्याल्ोक 
के उदाहरणों में कुछ पद्मों की ऐसी व्याख्या की गयी है कि उनके कवियों ने स्वय॑ 
लेखक से कहा है कि हमने तो कभो छोचा भी न था कि इनकी ऐसी व्याख्या को 
जा सकतो है ; इनकी बहुत बारीकियाँ निकाली जा सकतो हैं; इनका अदभुत 
तथ्योद्धाटन किया जा सकता है। जो यह कहते हैं कि रचनाकाल में कलाकार, 
विशेषत. कवि अपनी रचना का आनन्द लेता रहता है, उदूं के शाबरों में 
अधिकतर यह बात देखो जातो है, वह बात दूसरी है। भावक का काम केवल 
आनन्द हो लेना नही है। वह कलात्मक ज्ञान के साथ विश्लेषण-बुद्धि भो रखता 
है। वह मित्र, मंत्री आदि होने का भी दावा रखता है। 

कवि का चित्त यदि अपनो सृष्टि में खततोभावेन स्वयं ही लौन हो जाव तो 
उप्तकी सृष्टि-शक्ति दुबल हो जाती हे। वह शक्तिशाली होने पर भी सामथ्योचित 
साहित्य की सृष्टि नहीं कर श्रकता । भावक ज्से भाव आदि का विश्लेषण करके 
काव्य समझने की चेथ्टा करता है वेसा कवि नहीं करता । वह इन विषयों में सचेत 
रहता है; पर समीक्षुक नहीं बन जाता । कवि का काम है रख को भोग्य बनाना, 
न कि उठका स्वयं चवंणा करने लग जाना! वह पहले सश्टा है, पीछे भल्ते ही 
भोक्ता हो । लथष्टा समालोचक नहीं होता | 

निष्कर्ष यह कि सजन--संष्टि करना ओर आलोचन--विचार करना दोनों 
दो शक्तियों के काम हैं, विभिन्‍न मानसिक क्रियाएँ हैं । यह सत्य है, अ्रामक नहीं। 
श्रेष्ठ साहित्य के सथ्टा कौ विचार-शक्ति न्यून होती है और जो श्रेष्ठ उमालोचक हैं 
वे ग्रायः श्रेष्ठ लष्टा नहीं होते । 

इस समक््या का खश्रमाघान इस प्रकार हो छकता है कि यदि कलाकार में 
रसिकता--भावकता भी हो तो वह कलाकार और भावक, दोनों हो पकता है। 
कवि सामाजिकतुल्य॑ एब' पर ये दो प्रकार की प्रतिभाएँ द्ै-गुण है, इसमें 
सन्देइ नहीं। टो० एश्० इलियट का कहना है कि कलाकार जितना हो परिपूर्श-- 
कुशल होगा, उतना ही उस्रके भौतर के भोक्ता मानव और स्ंक-मस्तिष्क की 
परथकता परिस्फुट होगी।? यहो बात कओोचे भी कहते है--“जब दूसरों को और 
अ्रपनेको एक हो विशुद्ध काव्यानन्द कौ उपलब्धि हो" तमी समानिकगत तथा 
रह्िकगत रब की बात कही जा सकती है । 

 । 
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ग्राठवाँ प्रकाठा 


दोष 


पहली छाया 
शब्द-दोष 


काब्य का निर्दोष होना बहुत ही आवश्यक है ; क्‍योंकि दोष काव्य-कल्तेवर 
को कल्कुषित कर देता है | पर दोष है क्या ! इसके सम्बन्ध में अग्निपुराणः कहता 
है कि काव्यास्वाद? से जो उद्ब ग पैदा करता है वह दोष है।'" दर्पणकार कहते हैं कि 
'ब्दाथ' द्वारा जो रस के अपकषक-होनकारक हैं वे ही दोष हैं ।* काव्य-प्रकाशकार 
मम्मठ कहते दें---“जिसमें मुख्य अथ का अपकर्ष हो वह दोष है | 

कबि का अभिप्रेत अर्थ ही मुख्य अर्थ है। कवि जहाँ वाच्य अ्रथ में उत्कर्ष 
दिखलाना चाहता है वहाँ वाच्य अर्थ मुख्य अर्थ होता है। काव जहाँ रत, भाव आदि 
में सर्वोत्कृष्ट चमत्कार चाहता है वहाँ रत, भाव आदि ही मुख्यार्थ समझे जाते हैं। 
प्रम्परा-सम्बन्ध से शब्द भी मुख्याथ माना गया है ।”3 वामन ने गुणों के विरोध 
में आनेवालों को दोष कहा है ।* अतः, अविलंम्ब मुख्याथ को प्रतीति में-चमत्कार 
के तत्काल ज्ञान होने में बाधा पहुँचानेवाले दोष हैं, जो त्याज्य माने जाते हैं ।* 

आमनलड का कहना है कि अपनी अ्रपेज्ञा अपनी कला का समादर अधिक 
आवश्यक है।* यह दोषत्याग को ही लक्ष्य में रखकर उक्त है | 

इश्च काव्य दोष के १ शब्द-दोष, २ अ्र्थ-दोष और ३ रस-दोष तोन भेद होते 
हैं| श्रपकर्ष भी तोन प्रकार का होता है--१ काव्यास्वाद्रोधक, २ काव्योत्कर्ष- 
विनाशक ओर ३ काव्यास्वाद-विलम्बक | श्रमिप्राय यह कि कवि फे अ्रमिप्रेताथ 





१ छद्े गजनको दोषः 

२ दोषास्तस्थापकषकाः | 

ई मुख्याथंद्तिदोंषो रसश्च मुख्यस्तदाश्रयाद्वाच्वः | 
डसयोपयो गनः स्युः शब्दादयाः तेन तेष्यपि सः । 

४ गुणबिपययात्मानों दोषाः । 

५ नीरसे त्वविकबितचमत्कास्विक्याथप्रती तिविधात्तका एव हेयाः | काव्यप्रदौप 
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की प्रतीति में अनेक प्रकार के जो प्रतिबन्ध हैं, वे दोष हैं। दोषों को हयत्ता नहीं 
हो सकतो | पदगत, पदांशगत और वाक्यगत णो दोष हैं, वे शब्दाश्रित ही दें । 
इबश्चपे इनको गणना शब्द-दोषों में ही कौ जातो है। 

शब्द-दोष 

वाक्यार्थ के बोध होने में जो प्रथम-प्रथम दोष प्रतीत होते हैं वे शब्द-दोष 
हैं। शब्द के दोष १ पदगत, २ पदाशगत और ई वाक्यगत होते हें। 

१ श्रुतिकठु--छुन्दर और मधुर से मधुर शब्दों का प्रयोग कवि के श्रघीन है । 
फिर भी कवि वेख्ा प्रयोग न करके जहाँ कान! को खटकनेवाले शब्दों का प्रयोग 
करता है वहाँ भ्र्‌ तिकइ दोष होता है। जैसे, 

कवि के 'कठिनतर कर्स की करते नहीं हम पृष्ठता, 
पर क्‍या न बिषयोत्कूषता करती विचारोत्कृष्टता" ॥ 
सारंग उद्दी स्वर-लहरी देने लगे ताल भी ताल। 
कसती कदि थों करनिष्ट मां असि देतों सझली घनिष्ठ मां 
वहु क्यो न किया हमें प्रजा पहनाती वहु ज्येष्ठ मां स्र॒जा । 

उक्त पद्यों के काले वर्ण कानों को खटकते दे और पाठको के चित्त में उद्देग 
उत्पन्न कर देते हैं। यहाँ पदुष वर्णों का प्रयोग पद्चगत-रतास्वादन का विधातक है | 

दिप्पणी--जहाँ रोद रस आदि व्य॑ग्य हो यह दोष वहाँ दोष नहीं रह जाता; 
क्योंकि वहाँ श्रोता के' मन में [उद्व ग होने का प्रश्न ही नहीं रहता | 

२ च्युतसंस्कार--भाषा-प्तस्कारक व्याकरण के विरुद्ध पद का प्रयोग होना 
च्युतसंस्कार दोष है । 

( १) लिगदोष--पँतजी तो डेके कौ चोद लिग-विपर्यय करते हैं और दूसरे 
भी इससे बाज नहों आते | 


( के ) कब आयेगा सिलन प्रात उमड़ेगी सुख हिल्लोल। 
(ख ) छिपी स्वर से एक पावक रक्त कणकण चूम ॥ 


(२) वचनदोष--कह न सके कुछ बात प्राण था ज॑से छुटता। 
(३ ) कारकदोष--( के ) शोमित अज्योक सिहासन में । 
( ख ) मेरे कुछ नये गवं-कण आकर उभरे । 

(४ ) सन्धिदोष--क्यों प्राणोद्द लित हैं चंचल । 

यहाँ प्राण और उद्बे लित का अलग-अलग रहना ही आवश्यक है । ह॑स्कृत- 
हिन्दी शब्दाँ का सन्धि, समास, प्रत्यय द्वारा मिलाना--जेसे, 'सराइनोयः है 'पुण्य 
पव करतासिषेक' आदि प्रयोग दुष्ट ही दें । 

(५ ) पत्ययदोष--अ्रेमजश्कक्ति चिर निरस्त हो जावेगी पाशवता। 


१ इस्त प्रकाश में उद्घृत कविताओं के कवियों के नाम नहीं दिये गये हैं । 


३०४ काव्यद्पण 


कहना नहीं होगा कि 'ैरे में, के स्थोन पर 'मुझमे! और “पाशवता के 
स्थान पर 'पशुता' या 'पाशवः ही प्रयोग शुद्ध हैं। यहाँ एक ही अ्रथ में दो भाव- 
बाचक प्रत्यय हैं । 

३, अप्रयुक्त--व्याकरण आदि से सिद्ध पद का भी अपग्रचलित प्रयोग श्रप्रयुक्त 
दोष कहलाता है। 

अकाल में मंडप साँगते माँड नहीं मिलता संडधोवन भी । 

यहाँ 'मंडएः मँडपीवों! के अथ में आया है। यद्यपि पद शुद्ध है, तथापि 
'मडपः मैँड़वे के श्रथ में ही प्रयुक्त होता है, मँडपीवों के श्र में नहीं। काव्य में 
ऐसे प्रयोग दूषित हैं । इससे पाठकों को शीघ्र पदार्थों का श्रथोवगमन नहीं होता । 

राजकुल सिक्षाचरण से लगा भरने पेट । 


यहाँ भिक्चाय्न के स्थान पर मिक्षाचरण भ्रप्रयुक्त है । 
४, असमर्थ--जिस्त श्रथ को प्रकट करने के लिए जो पद रखा जाय उससे 
अभीष्ट श्रथ की प्रतीति न होना अ्रद्धणथ दोष है । 
मणि कंकण भूषण अलंकार, उत्सर्ग कर दिये क्‍यों अपार ? 
यहाँ उत्सर्ग छोड़ने के श्रथ में आया है ; पर दान देने का श्रथ-बोघ करता 
है, जो यहाँ नहीं है । 
भारत के नभन का प्रभापूर्य, शीतलच्छाय सांस्कृतिक सूर्य 
अस्तमित आज रे तमसतूर्य दि मंडल । 


इसमें 'प्रभापू/ का प्रकाश करनेवाला और “तमस्तूय” का अंधकार कौ तुरही 
बजा रहो हो, अथ किया गया है ; पर इनके “प्रभा से भरने योग्य” और “अंधकार 
रूपी तुरददी' ये ही अर्थ हो सकते हैं, अन्य नहीं। पृष्ठपोषक भत्ते ही बाल की खाल 
निकालें; पर यहाँ अतमथ दोष है। 

विप्पणी--शकाथवाची शब्दों में श्रप्रथुक्त दोष होता है और असमथ दोष 
अ्रनेकार्थवाची शब्दों में । पहले में श्रथ किसी प्रकार दब॒ता नहीं और दूसरे में 
अमिप्रेताथ दब जाता है। 

( के ) अयथाथ दोष--यथाथ के श्रभाव में यह दोष होता है । 

लिये स्वर्ण आरती भक्तजव करते शंखध्वति झतकार 

दूदरे चरण में अयथार दोष है ; क्योंकि तारों के शब्द में ही भनकार का 

व्यवह्दार होता है । 


४, निहिताथ--जहाँ दो अर्थोंवात्ते पद का श्रप्रश्निद्ध अथ में प्रयोग किया 
जाता है वहाँ यह दोष होता है | 


श्‌ ब्दे-दोप॑ ३०५ 
अथवा प्रथम ऋतुकाल का प्रदोष आज 
कानन कुमारियाँ चली द्रुत बहलाने को । 


खोलती पठल प्रतिपदल अधौीरता से 
अटल उरोज अनुराग दिखलाने को । 


इसमें जो 'उरोज? शब्द है उसके दो अर्थ हैं--.'स्तनः और हद्वृद्यगत' | पर 
दोनों अ्र्थों में अ्प्रसिद्ध दूसरे अथ में इसका प्रयोग किया गया है। वह निदितार्थ 
है। वह अनेकाथ शब्दों में होता है। 

टिप्पणी--श्रप्रयुक्त दोष प्रयोगाभाव से और निहिता्थ विरल्षप्रयोग के कारण 
दूषित होता है। असमथ में अथ कौ प्रतोति नहीं होती और निह्ितार्थ में देर से 
प्रतोति होतो है। श्लेष ओर यमक आदि अलंकारों में ये दोनों दोष नहीं माने जाते । 

६. अनुचितार्थ--जहाँ प्रयुक्त पद से प्रतिपाद्य अ्रथ का तिरध्कार हो वहाँ 
यह दोष द्दोता है। 

पलेंग से पलना पर घाल के 
जननि आतन-इहस्दु बिलोकती 

झथ हे--माता बच्चे को पलँँग से उठाकर और पलने पर रखकर उदच्चकां 
पुख-चन्द्र देखती है। यहाँ 'घाल के' का अ्रथ भत्ते ही कहीं पर रखना होता हो 
पर उसका श्रथ भार करः प्रद्धिद्ध है। देसे 'रे कुल-घालक” | इससे माता के स्नेह 
में होनता का द्योतन होता दै। 

भारत के नवयुवकगण रख उद्देश्य महान। 
होते हैं जन-युद्ध में बलि पशु से बलिदान ॥--राम 

भारत॑ के उत्साही बीर युवकों को बलि-पशु की उपमा देना उनको कातर- 
ह्वीन बनाना है; क्‍योंकि वे उत्साह से स्वेच्छा-पूवक, स्वात॑त््य-युद्ध मे प्रायु-त्य ग 
करते हैं ओर यज्ञ के पशु परवश होकर मरते ६। यहाँ अभीष्ट अर्थ के तिरस्कार 
से अनुचिताथ दोष है | 

७, निरर्थक-- पाद-पूत्ति के लिए या छुन्द-द्िद्धि के अनावश्यक पदों के प्रयोग 
में यह दोष होता है । 

(क) किये चला जा रहा निदारुण यहु लय नतंन । 

(ख) दास बनते का बहाता किस लिये ! क्‍या सुझे दासी कहाना इसलिये 

देव होकर तुम॒ सदा मेरे रहो; ओर देवी ही मुझे रक्‍्खो अहो ! 

“निदारुण! में “नि” केवल पदपूर्ति और “अ्रहो” केवल छंद को अनुप्राश्नसिद्धि 
के लिए हो आये दें | 
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८, अवाचक--जिछत शब्द का प्रयोग जिंत्र अथ के लिए. किया जाय उप्त 
शब्द से वात अथ न निकले तो यह दोष होता है। 
कतक से दिव सोती सी रात सुनहली साँझ गुलाबी प्रात । 
सिदाता रंगता बारंबार कौन जग का यह चित्राधार । 


चित्राधार का श्रर्थ है चित्र रखने की वस्तु--अलबम | पर यहाँ चित्रकार 
का अर्थ अभीष्ठ है। चित्राधार से यह अर्थ--जगत्‌ का कोन चित्रकार है जो दिन- 
रात और प्रातःशन्ध्या को सुनहत्ते, रूपइले, पीते और गुलाबी रंगों से बार॑बार 
रंगता और उन्हें मियता है, लिया गया है । 


&, अश्लोत्र--जहाँ लब्जा-जनक, घृणास्‍्पद और श्रमंगल-वाचक पद प्रयुक्त 
हों वहाँ वह दोष होता है। 
(क) धिक्‌ सेथुन-आहार यन्त्र । (ख) रहते चूते मे मजदूर । 
(ग) चोरत है पर उक्ति को जे कवि द्वे स्वच्छन्द 
वे उत्सर्ग रु बसन को उपभोगत सतिसंद । 
(घ) भधुरता में मरी-सी अजान । 


“कः 'ख' के मैथुन-यन्त्र ओर चूते शब्द लब्जाजनक दें। यद्यपि यहाँ चूते का 
श्रथचूते हुए छुप्पर के नीचे है। “ग' में उत्बः और वमन घृणाव्यक्षक शब्द हैं। 

उत्सगं का अ्रथ मल भी होता है। 'घ' में 'मरी-स्लो” शब्द अमंगल- 
सूचक है । 

टिप्पणी-- कामशास्त्र-चर्चा में ब्रीड़ा-ब्यजक, वेराग्ब-च्चों में वीमत्खता- 
व्यंबयक ओर भावी चचों में अ्रमंगल-ब्यंजक पद अश्लौल दोष से दूषित नहीं माने 
जाते । 


१० ग्राम्य--गँवारों कौ बोलचाल में आनेवाले शब्दों का साहित्यिक रचना 
में जहाँ प्रयोग हो वहाँ दोष होता है । 
(क) केसे कहते हो इस 'दुआर” पर अब से कभी न झाऊ । 
(ख) भोजन बनावे “निको न लागे। 
पाव भर दाल सें सवा पाव 'नुतवा ४--कबीर 
(ग) दृदि खाद घर दपकत 'ढठिओ' दृदि । 
पिय के बाँह 'उससवा' सुख के लूदि। 
ले के सुधर 'खुरपिया? पिय के साथ । 
छवे एक छुतरिया बरसत पाथ ।--रहीम 
इनमें दुआर, नोको ओर नुनवाँ, टड्बो, खुरपिया आदि आम्य प्रयोग के 
बमुने दें ॥ 
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ग्राम्य-दोष वहाँ गुण हो जाता है, जहाँ कोई गँवई-गाँव का निवासी अपनी 
भणित भंग से अपनी मनोवृत्ति प्रकट करता है । 
१९, नेयाथ--लकछूण दृत्ति का असंगत होना हो यह दोष है। 
बड़े मधुर हैं प्रेस-सदस से निकले वाक्य तुम्हारे 
यहाँ 'प्रेम सदूम' का अ्र्थ-बाघ होने से लक्षणा द्वारा मुख अथ होता है। ऐसा 
होने से ही ठुम्दारे मुख से निकले वाक्य बड़े मधुर हैं, यह अथ हो सकता है। पर 
लक्षणा रूढ़ि वा प्रयोजन से ही होती है। यहाँ न तो रूढ़ि है और न प्रयोजन हो | 
१२. क्लिष्ट--णहाँ प्रयुक्त शब्द का अ्र्-ज्ञान बड़ी कठिनता से हो वहाँ वह 
दोष होता है । 
तद रिपु-रिपु-घर देख के विरहिन तिय अकुलात ॥ 
वक्ष का शत्र अग्नि है ओर उस्तका शत्न जल। उच्चको घारण करनेवाले 
श्रथोत्‌ मेघ को देखकर के, यह श्रथ कष्ट-कल्पना से ज्ञात होता है। शब्दाथ-बोध 
में विलम्ब होना क्लिष्ट दोष का विषय है। 
१३. संद्ग्ध--जहाँ ऐसे शब्द का प्रयोग हो, जिससे वांछित ओर अवांछिंत 
दोनों प्रकार के अर्थों का बोध हों । 
एक मधुर वर्षा सधु गति से बरस गयी मेरे अम्बर में ॥ 
यहाँ अग्बर' शब्द से आकाश और “वस्त्र दोनों अर्थ निकलने से यह 
संदेहास्पद है कि कहाँ वर्षों हुईं । 
टिप्पणी- व्याजस्तुति श्रल॑कार आदि में वाच्याथ के महस्व से प्तदिग्घ दोष 
नहीं रद जाता | 
१४. अप्रतीत-- जहाँ ऐसे शब्द का प्रयोग हो, जो किसो शास्त्र में प्रसिद्ध 
होने पर भी लोक-व्यवह्ार में अप्रसिद्ध हो । 
केसे ऐसे जीव ग्रहण या ज्ञार्नाहू करिहें। 
अध्टसार्ग द्वादस निदान कसे चित्त धरिहै। 
इसमें प्रयुक्त 'माग” ओर “निदान! बोद आगम के पारिभाषिक अ्र्थों के बोधक 
हैं. पर लोक-व्यवह्ार में आनेवाले 'माग', निदान! शब्दों से इसका कोई छंदध 
नहीं। अतः यहाँ अपग्रतोत दोष है। यह बोद-शात्ष से अनभिक्ञ व्यक्ति को 
श्र्थोपरिध्थिति में बाघक होगा | 
टिप्पणी--अ्रप्रयुक्त और श्रप्रतीत दोषों में अ्रन्तर यह है कि पहले में ज्ञाता, 
अज्ञाता, दोनों को श्रथ॑-प्रतोति नहीं होतो, पर दूसरे में ज्ञाता को श्रर्थ को प्रतोति 
हो जाती है । 
यदि वक्ता और श्रोता दोनों शाखज्ञ हुए, तो वहाँ यह दोष नहीं माना जाता | 
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चरण में खिच जाते हैं | अतृत् के श्र का उच्चारण दोर्घ होता है पर है नहीं । 
यति--विश्राम के लिए, छुन्दोदोष है। 
१८- न्‍्यूनपदू--जहाँ अभीपष्सित अथ के पूरक शब्द का अभाव हो वहाँ यह 
दोष होता है | 
शत-दत संकल्प-विक्ल्पों के अल्पों में कल्य बनाती सी 


अनुप्रात्न के परवश कवि ने 'श्रल्पों' का प्रयोग किया है। वहाँ छुणों आदि 

जेंसे शब्द की कमी है। अल्प में ही विभक्ति लगा दी है | 
सहता मे उठ खड़ा हुआ बोला जाता हूँ। 
क्या में तुमसे कहूँ, नहीं कुछ भी पाता हूँ । 

इसमें (भी? के आगे “कह का अभाव है या कश्ने का कुछ विषय होना 
चाहिये | 'पाता हैँ? अभीष्ट भ्रथ का शीघ्र ज्ञान नही होने देता । 

टिष्पणी--जहाँ अध्याहार से शौघ्र श्र की प्रतोति हो जाती है वहाँ यह दोष 
नहीं रह जाता | 

१६, अधिकपद्‌--जहाँ अनावश्यक शब्द का प्रयोग हो वहाँ यह दोष 
होता है। 

(६) तुम अदृश्य अस्पृद्य अप्यरी सिज सुख में तल्‍लीन ॥ 

(२) लपठी पहुप पराग पट सती स्वेद सकरंद, 

आवत नारि नवोढ़ लॉ सुखद वायुगति संद । 

(३) स्थित निज स्वरूप में चिर नवीन । 

इन तोनों में 'तत? 'पुहुप' और “निज”? श्रघिक पद हैं। क्योंकि लौन, पराग 
(फून्न की धूल हो पराग होती है) और स्वरूप से हो उनकी आवश्यकता मिट 
जाती है । 

टिप्पणी--अधिक पद कहीं-कहों अ्रथ-विचार से गुण भी हो जाता है| 

(ख) व्यथपद्ता--व्यथ के पद ठूस देने से यह दोष होता है । 

एक एक कर तिल-तिल करके दिये रत्त कण सारे खोल । 

एक बार तो कुण्डल, रत्नाभूषण खोल ही चुड़े हैं। दूसरी बार भी ऐसा कर 
रहे हैं। यहाँ 'एक एक करके? पद ही पयो्त है। “तिल तिल करके? व्यथ पद तो है 
ही, यहाँ इस प्रकार का प्रयोग भी अनुचित है। 

टिप्पणी--अधिकपदता से इसमें विशेषता यह है कि वे रुम्बद्ध होने से 
नहीं जितना कि असम्बद्ध होकर खबकते दें । 

व्यथित रात्री उड़ गई सब स्तेहु सोरम स्फूति। 
इसमें स्फूर्ति' व्यथ है। 
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२०. कथित पद्‌ू--एक पद में किश्नो एकाथक शब्द का दुबारा प्रथोग ही इश् 
दोष का मूल हे । 
(१) इन स्‍लास सलिन अधरों पर 
स्थिर रही न समिति की रेखा । 
(२) देखेगा बहु बदन चरद्र फिर क्‍या बेचारा 
चूुमेगा प्रणयोष्ण दीर्घ चुम्बन के द्वारा । 
इनमें मलिन! ओर “चूमेगा? के रहते म्लान और चुम्बन” के पुनः प्रयोग से 
कथितपद दोष है। ऐसे हो यह पिथ्या है बात अधत्यः , (था खभौ शोभन मनोरमः 
आदि उदाहरण हैं | इसे पुनरक्तरोष भी कहते हैं | 
टिप्पणी--लाटानुप्रा, कारणपाला और पुनरुक्ततराभास अल॑ंकारों में तथा 
अथोन्तरसंक्रमित ध्वनि में कथित पद्‌ दोष न रहकर गुण हो जाता है । 
२१. पतत्अकर्ष--पद्म में किसी प्रकार के भौ प्रकर्ष को उठाकर उसे न 
सम्दालना पतत्प्रकर्ष दोष है । 
शिव-शिर साल्‍रूति-साल भगीरय-त्‌ पति-पुन्य-फल, 
ऐरावत-गज-गिरि-पवि-हिस नग-कष्ठ-हार कल, 
सगर-सुअन-सठ-सहस, परस जलपातन्र  उधारन, 
अगवित धारानूूप धारि सागर संचारन। 
आरम्भ के तीन चरणों में छ्मास का जो प्ररृप दिखलाया गया वह श्रन्त तक 
नहीं रहा । दूधरी बात यह ह्वि गंगा के माहलय का जो प्रकृष श्रारंभ में दिखलाया, 
उसे भी अन्तिम चरण तक आते-आते गिरा दिया | 
टिप्पणी--एक दी पद्य में विषयान्तर होने से पतत्प्रकर्ष दोष नहीं रह जाता । 


कहूँ मिश्री कहें ऊब्च रस नाह पीयूष समान । 
कलाकंद कतरा अधिक, तो अधरा रस पान ।। 


अधर रख को मिश्रो से उत्कृष्ट बताने के बाद ऊख रत कहना और पीयूष से 
उत्कृष्ट बताने के बाद कलाकंद के कतरे के समान कहना उत्कर्ष का पतन वा हाम्व 
है। यह वर्णन-दोष भी है । 
२२. समाप्तपुनरात्त--वक्तव्य विषय के वाक्य के समाप्त द्ोने पर भौ पुनः 
तत्यम्बन्धी वाक्य का प्रयोग करना पुनरात्त दोष है। 
होते हम हृदय किसी के विरहाकुल जो, 
होते हम आँसू किसी प्रेमी के नयत में । 
दुख दलितों में हुम आशा की किरन होते, 
होते पछतावा अविवेकियों के मन में। 
मानते विधाता का बड़ा ही उपकार हम, 
होते गाँठ के धव कहीं जो दीव जच में | 
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तौघरे चरण के पूर्वाद में वाक्य के समाप्त होने पर भी उत्तराद में उद्लीका 
पुन! वर्णन कर दिया गया है । 
२३, अर्द्धान्तरेकवाचक--पद के पूर्वोद्द के वाक्य का कुछ अंश यदि 
उत्तराद्द में चला जाय तो वहाँ यह दोष होता है । 
सुनकर धर्से का आरोप धौरे से हँसा विज्ञान--- 
बोला, छोड़ कर यह कोप दो तुम तनिक तो अवधान । 
यहाँ “बोला? उत्तराद्य में चला गया है, यह दोष है। पर अब यह दोष नहीं 
रह गया है; क्योंकि अतुकान्त या स्वच्छुन्द छुन्द में अधिकतर ऐसे ही वाक्य 
प्रयुक्त होते हैं ! 
२७, अभवन्मतसम्बन्ध--जिक्ष पद्य में वर्णित पदार्थों का सम्बन्ध ठौक 
नहीं बेठता वहाँ यह दोष होता है | 
फाड़ डाले प्रेमपत्रो मे छिपी जो विकलतता थी 
बेकसी सारी हमारी मसुर्ते पायी कुनमुनाती। 
यहाँ फाड़ डाले! का सम्बन्ध ठीक नहीं बैठता । यदि 'फाड़ डाले? को प्रेम- 
पत्रों का विशेषण माने तो इसमें कोई पुर्णाथक क्रिया नहीं रह ज्ञातो | क्योंकि “जो? 
का प्रयोग है। प्रेनपत्रों' में कहने से कम का रूप नहीं रह जाता | विकलता के लिए 
'फाड़ डाले! क्रिया नहीं हो ब्रकतो | अ्रविमृष्टविवेयांश में सम्बन्ध बैठ जाता है | 
२५. अनभिद्वितवाच्य--उल्लेखनोय पद का उल्लेख न करना हो यह 
दोष है | 
चतुर पाठक इस कथा से लीजिये उपदेश 
घनी भौर दरिद्र में है नहीं अन्तर लेश | 
यहाँ के 'लेश” के साथ मात्र! या भी का होना आवश्यक है। ऐश्वा होने से 
हो यह भाव निकल सकता है कि 'घनी ओर द्रिद्र में लेशमात्र भी (योड़ा-छा भी) 
अन्तर नहीं।” आवश्यक पद के न रहने से यह भो अथ निकल ख्रकता है कि लेश 
मात्र नहीं ज्यादा श्रन्तर है। न्यून पद में वाचक पद्‌ की और इश्वमें योतक पद की 
आवश्यकता होती है। 
२६, अस्थानपद्ता--पद् में प्रत्येक पद का अपने उचित स्थान पर रहना 
दी उत्तम है, पर जहाँ ऐश्ा नहीं होता वहाँ यह दोष होता है । 
मेरे जीवन की एक प्यास, होकर सिकता में एक बंद 
कवि का भाव एक सिकता से है। पर अप्थान में एक के होने से यह भी 
अथ हो सकता है कि एक बार बँद होकर । इससे बन्द के धूवे नहीं, प्रिकता के पूव 
ही 'एक' होना चाहिये था । 


पं 
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२७, संकीणं--जहाँ एऋ वाक्य का पद दूसरे वाक्य में , चला जाय वहाँ यह 
दोष माना जाता है । 
धरो प्रेम से राम को पुजो, प्रति दिन ध्यान । 
इसमें 'घरो” एक वाक्य में ओर “ध्यान' दूसरे वाक्य में है । 
४८, गभित--एक वाक्य में यदि दूसरे वाक्य का प्रवेश हो तो वहाँ गर्मित 
दोष होता है । 
कार्ट कैसे अब दिवस थे 'हे प्रिये सोच तु? में 
छायगी सारी दिशि घनघठा देख वर्षा ऋतु में 
“वर्षा ऋतु में सारी दिशाग्रों में घनघय को छायी हुई देखकर अब मे केसे 
दिन का” इस वाक्य के भौतर “हे प्रिये सोच तू? यह दुश्लरा वाक्य आ बेठा, 
जिससे प्रतीति विच्छेद हो जाता है । यही दोष है। 
२6. प्रसिद्धित्याग -शाहित्य-प्म्प्रदाय के प्रसिद्ध प्रयोगों के विरुद्ध प्रयोग 
करना यह दोष है । 
(क) घंटों की अविरत गर्जन से किस वोणा की सुमधुर ध्वनि पर । 
(ख) मधुर थी बजती कटि किकनी चरण नूपुर के रव में रमे । 
घर्यें का या तो घोष होता है या घनधनाहट होती है। मेष का गजन होता 
है। ऐसे ही नूपुर का शिजन” होता है रब नही । 
दिप्पणी--अ्रप्रयुक्त दोष सबथा अप्रचलित शब्दों के प्रयोग में होता है श्र 
जहाँ प्रत्तिद्धि व्याग से चमत्कार को श्रभाव हो जाता है वहाँ यह दोष होता है । 
३०. भग्नप्रक्रम--जहाँ आरम्म किये गये प्रक्रम ( प्रस्ताव ) का अन्त तक 
निवोद नहीं किया जाय, अ्रथोत्‌ पहले का दंग टूट जाय वहाँ यह दोष द्ोता है । 
सचिव वेश गुद तीन जो प्रिय बोलाह भय आस । 
राज, धर्म, तनु तीन कर होहि वेग ही नास। 
यहाँ मंत्री, वैद्य और गुरु के क्रम से राज, तनु, घर्मं कहना चाहिये पर ऐश्ा 
नहीं है। प्रियवादी वैद्य से घर्म का नाश केसे होगा, यह छंदेह दोषावह हो 
जाता है। 
टिप्पणी--बह दोष स्ेनाम, प्रत्यय, पयोय, बचन, कारक, क्रिया, कर्म आ्रादि 
में भो होता है । 
३१, अक्रम--जहाँ क्रम विद्यमान न हो अथोत्‌ जिशन्न पदू के बाद जो पद 
रखना उचित हो उसका न रखना अ्रक्रम दोष है | 
जो कुछ हो में न सम्हाल्‌ गा इस भधुर भार को जीवन के । 
बहाँ छीवन के मधुर भार को न लिखने से क्रम-भंग स्पष्ट है। बच्यपि अन्वय- 
काल में यद्द दोष मिट जाता है पर मुख्याथ-इति तो है ही । 
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३२, विरुद्धमतिकृतू-जहाँ ऐसे शब्दों का प्रयोग हो; जिनके द्वारा किसी 
प्रकृत अ्रथ के प्रतिकूल अ्रथ कौ प्रतीति हो वहाँ बह दोष होता है । 
कटि के नीचे चिकुर-जाल में उलझ रहा था बायाँ हाथ । 
कटि के नौोचे इस पद के संनिधान से चिकुर-जाल' का श्रथ शुह्यांग का 
केश-समूह” किया जा सकता है जो प्रकृत-वर्णनीय के विरुद्ध मति कर देने- 
वाला है। 
(ग) अन्वय-दोष--अन्वबव की अ्रज़चन अ्रन्वय-दोष है। 
थे दुग से झरते अग्ति खंड लोहित ये ज्यों हिसा प्रचंड । 
इसमें “लोहित” हृग का विशेषय है या अग्निखंड का, निश्चय नहीं । दोनों 
दी लाल हैं। यों तो यह व्यथ ही है । 
अभवन्मत सम्बन्ध में सम्बन्ध ठोक नहीं बेठता और इसमें अन्वय की गढ़बढ़ो 
रहतो है । 
(ध) क्रियादोष --अनुचित क्रिया का होना क्रियादोष है । 
(क) खिलने लगा नवल किसलय वहु । (ख) बरसाती अमृत भरी वष्दि । 
(गौ जरा भी करन पायी घ्यान। (घ) प्रक्षालल कर लो हुदय रोग। 
(छू, पलक भाँजते धमक गया । 
इनका आप ही स्पष्टीकरण है | 
(ड) मुदावरा-दोष--मुहावरा का गलत प्रयोग जद्टाँ हो वहाँ यहाँदोष होता है | 
ऊपर के प्रयोग भौ मुहावरा के दोष में आते दें । 
रणरक्त सिंधु में भर उमड़ा प्रक्षालन कर अपवाद अंग । 
यहाँ आपादमस्तक मुहावरा है पर अ्नुप्रात के लिए बिगाढ़ दिया गया है | 


(9) 
दूसरी छाया 
अथ-दोष 
१. अपुष्ट--जहाँ प्रतिपाद्य वस्तु के महत्व का वद्ध क अर्थ न हो और उसके 
बिना भी कोई अर्थ-क्षति न हो वहाँ यह दोष होता है | 


(कू) तिमिर पारावार में आलोक प्रतिश्ना है अकम्पित, 
ञ्ञाज ज्वाला से बरसता क्‍यों सधुर घनसार सुरभित । 
“क! में सुरभित ओर विशेषण व्यथ हैं ; क्योंकि घनसार सुरभित होता ही है। 
टिप्पणी--अन्वय के समय अधिक-पद दोष की ओर अर्थ करने छमय शअ्रपुष् 
दोष को व्यथता ज्ञात होती है । 


११४ काब्यदपण 


२, कृष्टार्थं--जहाँ अ्रथ को प्रतोति कठिनता से हो वहाँ बह दोष होता है । 
तारागण तापे तापे छोनव कल हुंसन के 
म्रवा सु ताये ताप कली को छवि है । 
केहरि सुता पे तापे कुन्दन फो कुण्ड तापै 
लसित त्रिवेनी मनो छवि ही को छबि है । 
नोने कवि कहे नेही नागर छुबीले दयाम 
दरस तिहारे देत चारो फल सबि है । 
कनक़लता पे तापे श्रीफल सुतापे कंब्रु 
कंज युग तापे चंद त।पे लसो रवि है । 
यहाँ कबि ने ऐसे प्रतीकों द्वारा श्री राधाजी के शारीरिक सौन्दर्य का वर्णन 
किया है सो सर्ब-जन-सुगम नहीं है। वही क्‍यों, प्रतिभाशालियों को भौ इसका अश्रथ 
कठिनता से ज्ञात होगा । 
टिप्पणी-क्लिष्ट नामक दोष शब्द-परिवतन से मिट जाता है पर इसमें प्योव- 
वाची शब्द रखने पर भो यह दोष दूर नही होता । 
३. व्याहत--भितका महत्त्व दिखलाया जाय उसीका तिरब्कार करना दोषावह 
है। यह दोष वहाँ भी होता है जहाँ तिर्कृत का महत्त्व दिखलाया जाय । 
दानो दुनिया में बड़े देत न धन जन हेत । 
यहाँ दानियों का बढ़प्पन दिखलाकर फिर उसका धन न देने की बात कहकर 
तिरसकार किया गया । 
४. पुनरुक्त--भिन्‍्न-मिन्‍न शब्द-भंगिमा से एक हौ अर्थ का दुद्दराना 
पुनरुक्त दोष है । 
धन्य है फरलंक हीन जीना एक क्षण का 
युग-युग जीना सकलंकः धभिक्‍कार है। 
इसमें दोनों चरणों का भाव एक हो है जो पुनरक्त है। 
मुक्तद्वार रहते थे गह-गह नहीं अगंला का था काम । 
इसमें भी दोनों चरणों का एक ही अ्रथ है। 
टिप्पणी--जहाँ उत्कष सुचित हो वहाँ पुनरुक्त दोष नहीं लगता | 
४. दुःक्रम--जहाँ लोक वा शास्त्र के विरुद्ध वर्णन हो वहाँ यह दोष होता है। 
किसने रे क्या क्या चुने फूल 
जग के छवि उपयन से श्रकल 
इससें कलि किसलय कुसुम शूल । 
इसमें किसलय, कली, कुसुम रहता तो क्रम ठीक था | 
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एक तो सदन विसिख लगे, मुरधि परी सुधि नाहि 
दूजे बद बदरा अरी घिरि-घिरि विष बरसाहि । 
इसके दूसरे चरण में पुनरुक्त है। क्योंकि, मूर्चिछुत होना और सुधि न होना 
एक हो बात दै | 
६. प्राम्य--आम्यजनोचित भाषा-माव का प्रयोग करना इस्र दोष का 
मूल है। 
राजा भोजन दें मुझे रोटी-गुड़ मर पेट । 
इस्रकी व्याख्या स्वयं उदाहरण ही है । 
७, संद्ग्ध--जहाँ वक्त के निश्चित भाव का पता न लग सके वहाँ यह 
दोष होता है । 
पिरिजागृह में पुजत जावो, बेठ वहाँ पर ध्यान लगावो । 
यहाँ यह छखन्‍्देह होता है कि पावंतो के मन्दिर में जाओ या इसाइयों के 
गिरिजाघर में जाओ | 
८. निर्ेतु--किछो बात के कारण को न व्यक्त करना निहित है। 
घर-घर घुृम्तत स्वान सम लेत नही कुछ देत । 


देने पर भो कुछ न लेने ओर फिर भी घर-घर घूमने का कारण नहीं कहा 
गया है । 
टिप्पणी--लोक-प्रत्तिद्ध श्रथ में निहतुक दोष नही होता । 
&. प्रसिद्धि-विरुद्ध-जिश्व वस्तु के विषय में जैदो प्रसिद्धि हो उन्नके विपरीत 
वशन करना दोष है। 
(कफ) हरि दौड़े रण में लिये फर में धन्वा वाण । 
श्रीकृष्ण का धनुबोण धारण करना नहीं, चक्र धारण करना प्रसिद्ध है। 
(ख) हाँ जब कुसुम कठोर कठिन है तब मुक्ता तो है पाषाण 
जो बतु लता वद्य अपनी ही सानि का नाह कराती आप 
इस पद के पढ़ने से यह श्पष्ट प्रतीत होता है कि मोतियों की भौ हौरों 
(पाषाणों) को-छो कहीं खानि (खानि) होती है जो लोक-प्रत्रिद्धि का ऐकान्तिक 
अपलाप है। सबुद्र से मोतो उत्पन्न होने की प्रस्निद्धि ही नहीं, यथार्थता भी है । 
(ग) हम क्यों न पियें छुल-छल करते जीवन का पारावार सखे | 
पारावार का पानी खारा होता है पर कविजी पीने को प्रस्तुत हैं, वह भी छुल- 
छुलाते हुए, लद्दराते हुए पारावार का। यदि यहाँ बह अ्रर्थ करे कि जौवन 
दुखमय दी है जो खारा पानीवाले पारावार से कम नहीं तो हमारा कहना यद्द है कि 
ज्ञोवन एकान्त दुखपव ही नहीं जैसा कि पारावार एकान्त क्ञास्मय है । 
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१०, विद्यापिरुद्व--शास्त्र-विरुद्ध बातों के वर्णन में विद्याविरुद्ध दोष होता है | 
वहु एक अबोध अचेतन बेसुध चेतन्य हसारा । 
यहाँ चैतन्य को बोधहीन, चेतनारहित और बेसुध बताया गया है, जो वेदान्त 
के विरुद्ध है। यदि चैतन्य ब्रह्म है तो वह शुद्ध-बुद्ध, मुक्त और दिक्कालायनवच्छिन्न है। 
११, अनवीकृत--भिन्न-भिन्न अ्रथों को भिन्न-भिन्न प्रकार से | कहने में एक 
विच्छित्ति-विशेष 'होता है। जहाँ इसके विपरोत अनेक अ्रथों को एक ही प्रकार से 
कहा जाय वहाँ यह दोष" होता! है । 
लोट आया पोरुष हताश आये जाति का 
लौट आयी लाली आये वीरों के नयन में 
लोौठ आया पानी फिर आयें तलवार सें 
लोट आयी उच्णता दिथिल नसनन्‍्नस में 
लौद आया ओज फिर ठडे पड़े रक्त में 
लौट आयी फिर अरिसर्दव की वीरता । 


यहाँ (लो आया? की छुड् बार श्रावृत्ति इख्न दोष का कारण बन गयी है। 
विलक्षणता होने पर यह दोष दोष नही रह जाता | 

१२, साकांक्ष--जहाँ श्र्थ की छंगति के लिए आवश्यक शब्द का अ्रभाव हो 
वहाँ साकांज् दोष होता है । 

इधर रह गन्धवों के देश पिता की हूं प्यारी संतान । 

प्रथम चरण में 'में' की तथा द्वितीय चरण के आ्रादि में अपने” शब्द की 

आवश्यकता प्रतीत होती है | 
शूल प्रतिषण तिमिर ऊपर तिमिर दाँयें तिमिर बायें। 

यहाँ दाये? 'बाये' 'तिमिर' का उल्लेख है। पाठक की इच्छा (तिमिर ऊपर! 
पढ़कर तुरत 'तिमिर नीचे! की खोज करतो है। परन्तु; उसे आकांदछा ही हाथ 
लगती है । 

१३. अपदयुक्त--जहाँ श्रनुचित वा अनावश्यक ऐसे पद वा वाक्य का प्रयोग 
हो, जिछसे कही हुई बात के मएडन के बदलते खए्डन हो जाय, वहाँ अ्रपदयुक्त दोष 
होता हैं । 

सद् शज लंकाधिपति शेव सुरजयी और | 
पर रावण, [रहते कहाँ सब गुण मिलि इक ठोर ॥--राम 
रावण में रावणुता श्र्थात्‌ सबको रुलानैवाली क्र रता को दिखलाना ही पद 
प्रकेजत्र है; पर अन्त के अथोन्तरूयास्र से रावण के उस दोष में लघुता आ 
ग्रयो है | एक साधारण दात हो गयी है | इसे न कहना उचित था | 
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१४७, सहचर भिन्न--उत्कृष्ट के साथ निष्कृष्ट का या निकृष्ट के साथ उत्कृष्ट 
का वर्णन 'सहचर मिन्नः दोष का मूल है। क्योंकि, सुन्दर ओर असुन्दर का 
सम्मिलित वर्णन विजातीय होता है, फबता नहीं है | 

वेद को बंद ग्रुनी को गुनी ठग को ठग ठूमक को थन भावे 
काग को काग, सराल मराल को, काँधे गधा को गधा खुजलावे। 
कवि “कृष्ण” कहे बुध को बुध त्यों, अरु रागी को रागी सिले सुर गाजे। 
ज्ञानी सों ज्ञानी करे चरचा, लबरा के ढिगों लबरा सुख पावे। 
यहाँ बैद, गुणी, मराल, बुध, रागी जेसे उत्कृष्ट जनों के साथ साथ ठग, 
कौश्रा, गधा, लब॒रा का वर्णन शोभादायक नहीं। इससे बढ़कर श्रहचर-भिन्नता 
दुलभ है। 

१४. प्रकाशित विरुद्ध-निश्व भाव को कवि प्रकाशित करना चाहे उब्के 

विरुद्ध होने से बह दोष होता है । 
मनु निरखने लगे ज्यो-ज्यों यासिनी का रूप 
वह अनन्त प्रगाहू छाया फंलती अ्रपरूप । 

यहाँ श्रपरूप से अभिप्राय है शोभमन-रूप, पर वस्तुतः अ्रपरूप का अर्थ है 
अपगतरूप अ्रयोत्‌ विक्ृत रूप जो प्रकाशित भाव के विरुद्ध है। बँगला में इसका 
सुन्दर श्रर्थ माना जाता है | 

अब अपने निष्क॑ंचनत भाई को उससें बह जाने दी । 

यहाँ अ्रकिचन अथोत्‌ खबस्वहदीन के श्रथ में निष्कंचन का प्रयोग है; पर 
इसका श्रथ होता है कंचन को छोड़कर रब कुछ (रुपया-पैज्षा आदि) पास है, 
प्रकाशित अ्थ के विरुद्ध है । 

१६. निमु क्तपुनरुक्त दोष--जहाँ किली भ्रथ का उपसंहार करके पुनः 
उसका ग्रहण किया जाय वहाँ यह दोष होता है। 

मेरे ऊपर वह निर्भर हें खाने-पीने सोने में 
जीवन की प्रत्येक क्रिया में हँसने में ज्यों रोने में । 

यहाँ तीषवरे चरण में उपहार हो जाता है; पर पुनः हँसलने, रोने का उल्लेख 
करके उसी अ्रथ का गहरा किया गया है। 

१७, अश्लील--कितो लज्लाजनक अ्रथ का बोध होना यह दोध है । 

उन्नत है पर छिद्र को क्‍यों न जाई मुरझाइ 

दूसरे का छिंद्र देखने पर हौ जो उतारू है, ऐल्ा खल क्यों न मुरक्ा जावगा 
“-दौन बन जावगा । पर, इसके अतिरिक्त पुरुषेन्द्रिय का भो अर्थ निकलता दै 
जो अश्लील--लज्ञानक है | 

७) 


तीसरी छायां 
रस-दोष 

रत, स्थायौं भाव अथवा व्यभिचारी भाव जहाँ व्यंग्य हो वहीँ काब्य के 
लोकोत्तर चमत्कार का अनुभव होता है। जहाँ इनको शब्दतः उल्लेख करके रख, 
भावादि को उद्बुद्ध करने की चेष्टा कौ जाती है वहाँ स्वशब्दवाच्य दोष होता" 
है। यहाँ रस स्थायी भाव का सूचक है। 

१, स्वशब्द्वाच्य दोष-- 

(क) आह कितना सकरुण मुख था। 

आद्र -सरोज - अरुण मुख था। 

(ख) फकोशल्या कया करती थों। 

कुछ-कुछ धीरज घरती थीं । 

इन दोनों उद्धरणों में क्रमशः रस (करुण) और संचारीमाव (घीरण) स्वशब्द 
से उक्त दें। 

(ग) सुख सूर्खाह लोचन श्रवहि शोक न हृदय ससाय । 

सनहुं करण रस कटक ले उतरा अवध बजाय । 

यहाँ शोक स्थायो ओर करुण रस का शब्दतः उल्लेख है । 

(घ) जानि गौरि अनुकूल सिय हिय हर्ष न जात कहि। 

यहाँ द॒ष छंचारी का शब्द द्वारा कथन है । 

२. विभाव और अलुभाव की कष्ट-कल्पता--जहाँ विभाव या अ्रनुभाव 
का ठोक-ठोक निश्चय न हो अ्रथात्‌ किप्त रत का यह विभाव है या श्रनुभाव, वहाँ 
यह दोष हीता है | 

यह अवसर निज कासना किन पूरन करि लेह । 
ये दिन फिर ऐहें नहीं यह छत भंगुर बेहु। 

यहाँ कठियता से बोध होता है कि इखका आलबन विभाव कोई कामुक है या 
विरोगी; क्योंकि वर्णन से विभाव स्पष्ट नहीं होता | 

बेठी गुरजत बीच सुनि बालम वंशी चार। 
सकल छाड़ि वन जाऊ यह तिय हिय करत विचाद।॥॥ 

यहाँ 'छकल छाड़ि वन जाऊँ जो अ्रनुभाव है वह शज्ार रक्त का है या शान्त 

रत का, इसको प्रतीति कठिनता से होती है । 


३ “रसस्योक्तिः स्वृशब्देन स्थायिसचारिसोरपि | “"दोषा, रखगता मताः” सा० दर्पण 


रस-दौष ३१६ 


३. परिपन्थिरसाड्डपरिप्रह--जहाँ वर्णनीय रस के विरोधी रस की सामग्री 

का वन हो वहाँ बह दोष होता है। 
इस पार प्रिये मधु है तुम हो, 
उस पार न जाने क्‍या होगा। 

पहले चरण में श्र्वार रक्ष का सुन्दर निदशन; किन्तु दुसरे चरण में एक 
अज्ञत लोक की कल्पना द्वारा वेदना का करण संकेत किया गया है। रसीली 
प्रेमिका से 'उस पार! ( प्रलोक ) कौ बाते करना किंध्ती प्रकार मेल नहीं खाता। 
कहाँ शद्भार ओर कहाँ वेदना-प्रधान करुण ! 

निम्नलिखित रत्न-विषयक सात दोष प्रबन्ध-रचना में ही होते हैं । 

४. रस की पुन+पुनः दीप्ि--काव्य में कित्ती भी रख का उपपादन उतना 
ही होना चाहिये जिससे उसका परिपाक हो जाय | पुन+पुनश उतको उद्दौषित करना 
दोष है । 

५, अकाण्दप्रथन--जहाँ प्रस्तुत को छोड़कर अप्रस्तुत रत का विस्तार किया 
जाय वहाँ यह दोष द्ोता है। 


६. अकाण्डछेदन--किसौ रत को परिपाकावस्था में श्रचानक उसके विरुद्ध 
रप्त की अवतारणा कर देने से श्रथोत्‌ अधमय में रख को भंग कर देने से यह दोष 
होता है । 


७, अँगभूत रस की अतिवृद्धि--काव्य-नाट्क में एक मुख्य रख रहता है 
बिसे श्रंगी कहते दें ओर उनके काव्य रख अंग कहलाते हैं। जिस रचना में प्रधान 
रस को छोड़कर अन्य रस का विष्तारपुर्वक वन किया जाय वहा यह दोष होता है। 

८, अंगी की विस्मृति या अनुसन्धान--अआलम्बन ओर आश्रव---नायक 
ओर नायिका का आवश्यक प्रध्ग पर अनुसंधान न करने या उन्हें छोड़ देने से 
रक्-भंग हो जाता है ।' अ्रभिप्राय यह कि समग्र रचना में प्रतिपाद्य रस की बिश्मृति 
न हो, उनके पोषण का बराबर ध्यान बना रहे | 


&. प्रकृति-विपयय--काव्य-नाटक के नायक दिव्य ( देवता ) अदिव्य 
( मनुष्य ) और दिव्यादिष्य ( देवावतार ) के भेद से तीन प्रकार के होते हैं। 
इनकी प्रकृति के विपरीत जहाँ वर्णन हो वहाँ यह दोष होता है। जैसे मनुष्य में 
देवता के कार्य आदि | 

१०. अनंग-वर्णंन--ऐसे रस का वणशन करना, जिससे प्रबन्ध के प्रधानभूत 
रछ को कुछ लाभ न हो, इस दोष का मूल है। 

इसी प्रकार देश, काल, वण, आश्रम, अवस्था, आचरण, ध्थिति आदि 
लोकशासत्र के विरुद्ध वणन में भो रश्न-दोष दोता है | 


३२४ कीव्यद््पण 


जेसे रतों का पारस्परिक श्रविरोध रहता है वैसे पारस्परिक विरोध भौ; किन्तु 
उत्कर्षापकर्ष आदि के विचार से ययाध्यान रक्त-विरोध का परिद्ार भी हो जाता है। 
एक उदाहरण लें-- 
क्रम नरिंद देव कोप करि बेरिन तें 
सहदल की सेना समसेरन ते भानी हैं। 
भनत 'काविद' साँति भाँति दे असीसन को 
ईसेन के सीस पे जमात दरसानी है। 
बहाँ एक योगिनी सुभद खोपरी को लिये 
सोनित पिवत ताकी उपमा बखानी है। 
प्याली ले चीनी की छकी जोबन तरग मानो 
रंग हेतु पीवत मजीठ गरुगलानी है। 


यहाँ राज-विषयक रति-भाव की प्रधानता है। अन्त के तीन चरणों में 
वोभत्स रख और चोये चरण में वीभत्स का अंग्रभूत श्र रस व्यंजित है। ये 
राज-विषयक रति के अंग हैं। यद्यपि ये रक्त परस्पर विरोधी हैं तथापि इनके द्वारा 
राजा के प्रताप का उत्कष ही सूचित होता है। श्रतश, विरोधी रसों के होने पर भो 
यहाँ दोष नहीं है । 
७) 


चौथी छाया 
वर्गान-दोष 
यह कई प्रकार की होता है, जिनमें निम्नलिखित दोष मुख्य हैं। 
(१) पूर्वापंर-विरोध 
होती ही रहती क्षण-क्षण में दास्त्रों की भीषण झनकार। 
वसममंडल में फूटा करते बाणों के उहका अंग्रार ॥ 


फिर छुद्ट हो पद्म के बाद यह वर्णन है-- 
शस्त्रों का था हुआ विसर्जन न्याय दया को कर आधार। 
भू पर नहीं, किन्तु सन सें भी बढ़ने लगा राज्य विस्तार ॥ 


जहाँ क्ण-छूण में शर्रों की ऋनकार थी वहीं न्‍्याथ और दया पर निर्भर 
होकर श्त्रों का वितजेन था। फिर भी भू पर (ही) नहीं, मन में भी राज्य-विश्तार 
होवेशलगा ॥ मन में तो मनलाना राज्य बंद! सकता था पर भू पर राज्य-विस्तार 
शख्न-बिश्वजन कर कैसे होने लगा | अर्च॑भा को बात है| 


वर्णन-दोष ३२१ 
(२) प्रकृति-विरोध-- 
बिदुसार के परम पुण्य से उपजा द्यामल विदप अद्योक । 
स्निर्प सघन पल्‍लव के नीचे छाया चिर श्लौतल आलोक ॥॥ 
पन्नवों के नौचे आलोक नहीं छाता, अन्धकार छाता है। यह प्रत्यक्षण्तिद है । 
पल्लवों के हिलने-इलने से छाया ओर आलोक को श्रालमिचोनी हो सकती है, पर 
श्रंघकार को आलोक बना देना उचित नहीं। आप लक्षण से यह श्रथ करें कि 
अशोक को छुत्रच्छाया में स्रभो सुखी ये; किन्तु लक्षण के शास्त्रों में भो पल्लवों के 
नोचे आ्रालोक ठहर नहीं खकता | श्वामल तो व्यथ है ही | 
(३) अथ-विरोध-- 
त्रगी कासना के पक्षी दल करने सधुसय फकलरंव । 
लगी वासना को कलिकायें बिखराने मधुवेसव ॥॥ 
कलिका का अ्रथ है पुष्प कौ अविकस्तित अवस्था। यह कलिका अधर्िली 
भी नहीं है । यह प्रत्यक्ष है कि विकसित होने पर ही फूल अपनी सुगंध फेलाता है, 
कलिका नहीं । यहाँ कलिका सुरभि ही नहीं, मधुवैमव फेलाती है। कलिका फूली 
रहती तो न जाने क्‍या होता ! पूवाद में लगी” ओर /“बिखरने! क्रिवा चिन्त्य 
ही हैं। 
(७) स्वभाव-विरोध-- 
फाड़ फाड़ कर कुम्भस्थल सदमस्त गजों को सर्देन कर । 
दौड़ा, सिमठा, जमा, उड़ा पहुंचा दुश्मन की गर्देत पर | 
तौखरे चरण में घोड़े की गति का जो वणन है वह स्वाभाविक नहीं। इश्नकी 
क्रियाश्रों पर ध्यान देने से ही स्पष्ट हो जाता है | मालूम होता है, चेतक बारात में 
जैसे जमेती करता हो । 
(४) भाव-विरोध-- 
आखों मे था घन अंधकार पदतल बिखरे थे अग्निखंड । 
बह चलती थी अद्भारों पर ले करके जलते प्राणविण्ड । 
जब आँखों में घना अन्धकार था तब चलना केखा १ व्टोलकर पग घरना ही 
हो छवता था। अदड्भार बिछुने की दशा में पैर तो ऋषपय्कर ही पड़ सकते थे, यदि 
अग्नि खण्ड को पार करना पढ़ता । क्या अंगारों पर चलने ही के लिए अग्नि्खंद 
बिखरे ये ! क्‍या अर्थ, क्या भाव है £ अग्नि क्या कोई सीमित वस्तु है, जिस्रके खण्ड 
ही गये थे ! यदि अं गार ही थे तो क्या उन्हें श्रग्नि को छ॑ज्ञा नहीं दो जा सकती 
थी £ ऐसो जगह 5गारों पर चलना मुहावरा भी ठौक नहीं। तिष्यरक्तिता का जो 
मानसिक भाव था उससे इसका खामक्स्य नहीं। कुणाल से तिरष्कृत होने पर उन्तके 
मन में बदला लेने की भावना काम कर रही थो। 
का० ६०--२१ 


३२२ काव्यदपंण 


ऐसे ही श्रनेक प्रकार के वशन-दोष हो खकते हैं | 
व्यापि वणन के दोष का पद, पदाश, वाक्य, अर्थ, रत्त आदि के दोषों में 
अ्न्तभाव हो जाता है तथापि वणन के कुछ दोषों का प्रथक्‌ निर्देशन, इनकी 
विशेषता के कारण, कर दिया गया है। 
हु. 
पाँचवीं छाया 
अभिधा के साथ बलात्कार 
आज हिन्दी का सजक-सभुदाय--केवल कवि ही नहीं लेखक भी--अपने को 
सब विषयों में सवंथा स्वतन्त्र ही ब्रमभता है । 
यह स्वतन्त्रता सवृन्न देखो जाती है--विशेषतः शब्दों के अ्रंग-भंग करने में 
ओर शब्दों के निर्माण में | शब्दों के यथेच्छु श्रथ करने में तो यह सतोमा पार कर 
गयी है । कुछ उदाहरण ये हैं-- 
श्रजान और अ्रनजान अशात वा अज्ञानी ही के अ्रथ में प्रयुक्त होते हैं; कितु 
इनका इन्नोसेंट (॥70००॥ के अर्थ में-- निर्मल, निश्छुल, निर्दोष, सरल, भोला- 
भाला आदि श्रथ में प्रयोग करना इन्हें मनमाना अ्रथ पहनाना है | 
(क) सरलपन ही था उसका सन मिरालापन था आभूषण 
कान से मिले अजान नयत सहज था सजा सजील। तन । 
(ज) चबल कलियों में बहु भमुसकान खिलेगी फिर अवजान॥ 
अजान, अनजान शब्द भत्ते ही कोमल हों पर यहाँ अभौष्ट श्रर्थ कदापि 
नहीं देते । 
अभ्यर्थना का ल्लोधा-छा अ्रथ है, याचना करना, कुछ माँगना। देँगला में यह 
समादर देने, स्वागत-सत्कार करने के अर्थ में प्रयुक्त होता है। उस्नोके अनुकरण पर 
हिन्दी में भी यह स्वागत के अथ से प्रयुक्त होने लगा है। जेसे उनकी श्रभ्यथना 
के लिए स्टेशन चलिये। हिन्दी में ऐसो अन्धाधुन्ध ठीक नहीं | 
ऐसा ही वाधित शब्द है। वाधित का अ्थ है--पौड़ित, प्रतिबन्ध-प्रस्त, तंग 
किया गया; सताया गया आदि । श्रव बंगला की देखा-देखो श्रनुग्दीत, उपझृत, 
कृतज्ञ आदि के अर में प्रयुक्त होने लगा है। जेसे, पत्नोत्तर देकर मुझे वाधिंत 
कौजियेगा | , 
धश्नम शब्द एक प्रकार के आवेग से मिश्रित ब्रम्मान॑ का बोधक है। इससे 
बना संश्रान्त विशेषण सट्टम गये हुए या चकपकाये हुए व्यक्ति के लिए. प्रयुक्त 
होना चाहिये। पर बंगला की देखा-देखो सम्मानित वा प्रतिष्ठित व्यक्ति के श्रथ में 
हिन्दी में भी प्रयुक्त होने लगा है जो ठौक नहीं । 
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कुछ मुद्दावरों के ऐसे प्रयोग भो देखे जाते हैं, जिनके अमभिषेयाय दूषित हैं। 

एक उदाहरण लें-- 
उड़ाती है तु घर में कीच नीच ही होते हैं बस नीच । 

हल्की चोजे--कागज, पर, रूई, कपढ़ा, धूल आदि हो उड़तो हैं । कौच उड़ाने 
को चीज नहीं । मुहाव॒रा है कौचढ़ उल्लालना, कौचढ़ डालना या फेकना । कौचढ़ 
को जगह कौच भत्ते ही ले ले पेर उड़ाना उछालने की जगह नहीं ले ब्कता । यहाँ 
उड़ाने को खाथकता नहीं । 

अँगरेजी के कुछ मुहावरे उनका आशय लेकर नहीं, ब्यों-के त्यों आ जाते हैं 
जो हिन्दी में पचते नही। एक उदाइरण लें-- 

फहाँ आज वह पुर पुरातन वह सुबर्ण का काल । 

सुबर का काल गोल्डन एज (5009॥ ४8०) का अनुवाद है। इस अर्थ 
के ठौक-ठीक द्योतक मुद्दावरे हैं---सुबोग, सुसमव, सतयुग आ्रादि | सुवर्ण का काल 
कहने से कवि का अभिप्राय स्पष्ट नहीं होता । ऐसी जगहों में अभिधा की खींच- 
तान द्ोती है । 


नवाँ प्रकाठां 


पहली छाया 


गुगा के गुगा 

रस को उत्डृष्ट बनानेवाले, गुण, रौति ओर अलंकार" हैें। 

जो रस के धम हैं और जिनकी स्थिति रस के साथ अचल है वे 
गुण हैं । 

जिस प्रकार मनुष्य के शरौर में चेतन आत्मा को उञ्र (आत्मा) में रहनेवाल्ते 
बीरता आदि गुण उत्कृष्ट करते हैं उसी प्रकार काव्यरूपी शरीर में प्राणभूत रस को 
उख (रस) में रहनेवाल्ते माधुय आदि गुण उत्कृष्ट करते हैं। इससे स्पष्ट है कि गुस 
रस के धर्म हं--उसके अ्रंतरंग पदायथे हैं। 

वस्तुतः शरता, साइसिकता आदि गुण मनुष्य के शरौर में न रहकर आत्मा 
में ही रहते हैं। यदि शरौर में रहते तो शव से भी कार्य अवश्य होते| क्योंकि मृत 
शरीर ज्यों-का-त्यों रहता है। ऐदी स्थिति में गुणों का श्राश्नय आत्मा हो को मानना 
स्रमुचित है। इसी प्रकार रस के साथ गुण की स्थिति अचल मानी जाती है। 
तात्पय यह कि रस के बिना ये रहते नहीं और रहते हैं तो उसका अ्रवश्य उपकार 
करते दें । 

पण्डितराज का मत इससे भिन्न है। वे कहते हें कि 'इस ढंग का माधुय शब्द 
और श्रथ में भी रहता है, केवल रस में ही नहीं ।? अतः, शब्द ओर अर्थ के 
माधुये आदि को कल्पित नही कहना चाहिये । इसमें धन्देह नहीं कि सुकुमारता 
आदि गुण शरौर के भी धममम हैं। हम कइटते भी दें कि रचना मधुर है; प्रबन्ध 
ओज-गुण सम्पन्न है आदि । 

जो लोग रछ-विध्ीन द्राव्य-र्चना में भौ सुकुमार तथा मधुर शब्दों कौ लड़ी 


१ उत्क्षददेतवः ओक्ता गुयाककाररीतयः | सा० द० 
२ ये रसस्याजिनो धर्माः शौर्यादय श्वात्मन: || 
उत्कषदेतव: ते स्यु: अचछ रियितयो गुणा; । ढ्० प्र० 
है शब्दा्थयोरपि माधुवदिरीदृरास्व 
स्तथादपचारों नेव कर्पय शत मादशा: । रस गंगाघर 
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देखऊर उसे जो मधुर काव्य ओर परक्ष-काव्य में कठ-कठिन पदावज्ञी को देखकर 
उसे जो अ्मधुर काव्य कहते हैं वह श्रोपचारिक है। जैसे लोग शौयहीन मोटे आदमी 
को देखकर पहलवान और शक्तिशाली ; दुर्बल देह आदमी को देखकर परिद्दास में 
बोकिया पहलवान! कह बैठते हैं, वैसे ही यह कहना-समझना है। जो लोग रस- 
पर्यन्त पहुँचने की क्षमता रखते हैं वे आवात-रमणौयता में ही रम नहीं घकते । 
इसको सभो सद्दृदय जानते हैं । यथार्थता यह कि माधुय आदि गुण रस के धर्म 
हैं, के वरश-रचना आदि के आश्रित नहीं, बल्कि इनके द्वारा वे गुरा व्यक्त 
होते हैं | 

भोजराज का कहना है कि अ्लंकृत काव्य भी गुणदहीन होने से भ्वणौय नहीं | 
अतः, काव्य को अलंकृत होने की अपेक्षा गुणयुक्त होना आवश्यक है। इसका 
समर्थन व्यासजी यों करते हैं कि अलंकार-युक्त काव्य भो गुणरहित होने से आनन्द्प्रद 
नहीं होता* | 

भरत ने अतएव विपयशस्ताः कददकर दोषों के विपरीत जो कुछ है वही 
गुण है? यह मत प्रकाशित छिया है, खो ठोक नहीं । क्योंकि गुण काव्य का एक 
विशिष्ट धरम है, जिसका पद अलंकार से भी ऊँचा है। हससे उन्हें दोष के अभावरूप 
में स्वीकार करना उचित प्रतीत नहीं होता । 

गुण और अलंकार यद्यपि काव्योस्कष-विधायक हैं तथापि इनके धरम भिन्‍न 
हैं। दण्डो के कयनानुसार गुण काव्य के प्राण हैं। वामन के मत से गुण काव्य 
में कव्यत्व लानेवाला घम है ओर अलंकार काव्य को उत्कृष्ट बनानेवाला घम। 
गुणों से काव्य में काव्यत्व आता है और अलंकार से काव्य की श्रेबृद्धि होतो* है। 

गुणों की रंख्या के विषय में आचायों का मतभेद है । भरत ने दस, व्याप्त 
ने उन्‍नीख और मभामह ने तीन गुण माने हैं। इन्हीं तौनों में--प्रद्धाद, माधुय और 
ओज मैं--अन्य गुणों का अन्तभाव कर दिया गया है । पुनः दण्डो ने दस, वामन 
ने बौख और भोज ने चौबौस गुण माने दें। पर काव्य-प्रकाश ने अपना प्रकाश 
डालकर उक्त तीनों गुणों का हो श्रमथन किया और शेष मेदों कौ निःखारता प्रकट 
कर दौ। दपणकार आदि ने भो इन्हें ही माना। श्रव काम्य में इन्हीं तौनों गुणों 
का महत्वपूरं स्थान है| 

(७ 
१ झलझू तमति अ्रव्य न कार्व्य गुगवरजितम्‌ 
गुणयोगस्वयोमु ख्यों गुणालंकार योगयोः ॥ सं० कंठामरण 

२ अलंकृतमपि प्रीत्ये न काव्य नियुण भवेत्‌ । भग्निपुराण 
३ काव्यशोभावाः कर्तारों गुणई | 
' द्दतिशयहेतवर्वलंकाराः । काव्यालुंकारसत्र 


दूसरी छाया 
गुणों से रस का सम्बन्ध 


माधुय, ओज और प्रत्वाद ये गुण हैं णो रसों में प्रतोत द्ोते हैं। कारण वह 
कि इन्हें रत्त का विशेष धम कहा जाता है। भिन्‍न-भिन्‍न रसों के आध्वाद-काल में 
चित्त के भाव भिन्न-भिन्न हो जाते हैं। माधुय भाव श्वद्धार-रस का विशेष गुण है। 
क्योंकि, शज्वार की भावना सवोधिक मधुर प्रतीत होती है। फेवल मधुरता के 
विचार से यदि मधुरता निधोरित हो तो आड्भार-रख का स्थान खर्वप्रमुख द्ोगा। 
है भी ऐसा हो। इस रस का सम्बन्ध सृष्टि के सपस्त जीवमात् से है। श्रतण्व 
(रत! शब्द से मुख्यतः हसीकौ प्रतीति होती है। 

श्रड्भार के बाद माधुयं भाव फे--हृदय पिघलाने के दों और स्थान हैं। इन 
स्थानों में इसका स्वरूप खूब निखरा हुआ दीख पढ़ता है । वे स्थान दं वियोग 
झोर करुण | इष्ट वस्तु यदि प्रास न हो सह्नै तो उसके लिए हृदय में एक विचित्र 
कप्तक होने लगती है। वह वस्तु प्रात्त इने की श्थिति में जितनी मधुर लगतौ है, 
अप्रापिकाल में ओर भी उम्र-मधुर होकर भावना में जगी रहती है। अतः संयोग 
मधुर है तो वियोग मधुरतम | इसलिए विप्रलंभ शज्जञार में संप्नोग को अपेक्षा 
अधिक मिठाह्त है। 

इच्छित वस्तु का अ्रमाव उसके माधुय को ओर तीत्रातितीव्र रूप में भाषित 
करता है। अप्रांति को भावना से आकुल हृदय श्रतौत को घटनाओं का मुर 
प्रंस्मरण कर अत्यन्त विज्लुग्ध हो उठता है। फत्तत+, माधुथ का अरक्ष्तित्व वियोग 
में सर्वोत्कृष्ट होता है। शकुन्तला के संयोग से सौता का निर्वातन श्रघिक दृदय-ग्राही 
प्रतोत होता है। 'विरद् प्रेम कौ जाग्रत गति है और सुषुसि मिलन है ।? 

इससे भी मनोमुग्धकर करुण है, जिश्के लिए कुमार-संभव का रति-बिलाप, 
रघुब॑श का अज-विलाप या जयद्रध-बध का उत्तरा-विज्ञाप आदि का महत््व आगे 
रखा जा खकता है। यही मत ध्वनिकार का है । रहौ शात्त रक्ष को बात | ध्वनिकार 
ने इश्र रस में माधुय भाव की चर्चो नहीं को है। लेकिन, विषय-निवृत्ति-रूप स्थायी 
निवंद में आत्मसंतोष कौ मधुरता संभव है। अ्रतणव इसे श्रमान्य नहीं कट्दा जा 
सकता । इस प्रकार माधुये गुर के तौन स्थान हुए---श्रज्ञार, करण और शान्त । 

गुण वद्यपि रख-रूप आत्मा में रनेकाले घम हैं; फ़िर भी शब्द और अर्थ रक्ष 
के शरौर दैं, अत्व व्यंग्व-व्यंजक भाव (रस व्यंग्य और शब्दा्थ व्यंजक) से गुयों 
का शब्दाय पर रहने का व्यवहार औपचारिक है। कुछ देसें वर्ण हैं जो पदों में 
गुथे ज्ञाकर मधुर भाव की सृष्टि करते हैं। ये हो बर्यं-समूह इन तौनों रहीं के शरोर 
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को आकर्षक बनाते हैं। ये वर्ण यद्यपि काब्य के शरौर पर ठिद्ने हुए होते हैं; फिर 
भो इनसे आत्सा का उपकार होता है। मधुर शब्दों से रत्न मधुर प्रतीत होता है । 

थआकारोइस्य शूर:१-.. इसका आकार छूर है? आदि प्रयोग इस व्यवहार के 
पोषक हैं कि आत्मा के भावों का शरीर पर उपचार होता है। माधुय गुण में मधुर 
अछूरों का पर्यात समावेश रहता है। अछरों कौ मधुरता भ्रवण-सुखद होने पर निभर 
है। श्रपने वर्ग के पाँचवें अक्षर--ऊ, भ, ण, न और म--जब अपने हो वर्ग के 
भिन्न-भिन्न अकरों से जुड़े हुए हों तो उनमें सहज ही मिठास आ जातो है। माश्लुय 
में समास्त का अभाव या वह नाममात्र का रहता है। इन्हीं कारणों से श्द्भौर आदि 
रसो में यह अद्वितीय उपयोगी प्रतीत होता है । 

कुछ रस ऐसे हैं, जिनमें हृदव विस्तृत-खा हो उठता है। शब्गर-भावना 
उगने से जिस प्रकार मिठास का अनुभव होता है, उच्ची प्रकार आवेय से उद्दोपन 
का | मन की यह अवस्था तब हो जाती है, जब उसमें एक आवेश का सहता उदय 
हो जाता है | इसकी स्थिति उञ्च इन्धन से संतुलित की जा सकती है जो आग के 
योग से बल उठता है, चित्त कौ यही स्थिति दोप्त कही जाती है | चूं कि उम्र 
भावना कलेजे में फेलाव-सा ला देती है। अतएव उसे द्ृदय-विस्तार-स्वरूप श्रोज 
कह्दा जाता है | « 

वौर, वीभत्स और रोद्र रस में बहौ झोज गुण रहता है। वौर में उत्साह, रोद्र 
में क्रोध का स्थायी भाव होने के कारण हृदय में विस्तार ओर दौप्ति का होना तो 
प्रकृति-सिद्ध है ही, साथ ही, वौमत्स में भी उद्र्निता प्रतीत होने में दीप का होना 
असम्भव नहीं। घृणित वस्तु को भावना उस्रके श्रालग्बन-विभाव के प्रति एक 
अखस्हनौय विरोधी प्रद्॒ति कौ सृष्टि करती है। ओज-गुण के पदों में प्रायः रूमा्ष कौ 
अधिकता होती है ओर कर्णकठु अछुरों कौ जमभरट रहतो है। अ्रथ में श्रोज हो तो 
सखमास्र का अभाव और साधारण वर्ण भी इस गुणा के अन्तर्गत हो सकते हैं। 

ओज-गुण वोर-रख में संगत भाव से रहता है; क्योंकि वौर उत्साही होते हैं, 
क्रोधी नंहीं। वीमत्म में ओज का रूप कुछ तौत्रता लिये रहता है। क्योंकि, उससे 
मन उकता जाता है, आलग्बन की स्थिति अ्रत्यन्त विर्--प्रतिकूल लगती है । रौद्र 
में आकर यही अत्यन्त प्रखर हो जाता है | खौमे! हुए. व्यक्ति का हृदय जल-सा 
उठता है। उसकी रुद्र प्रकृति आज कौ श्रन्तिम सीमा है । इसके व्यंजक-वर्णों में 
वग के प्रथम क, च, 5, त और प का बग के द्वितीय ख, छू, ठ, थ और फ के 
साथ तथा वग के तृतोय ग, ज, ड, द ओर ब का वर्ग के चतुर्थ घ, ऋ, ढ, घ 
ओर भ्र के-साथ योग अपेक्तित रहता है। ऊपर (जैसे श्रक), नीचे (जैसे भद्ट) और 
दोनों स्थानों में (जैसे आदर ) '(र' का मिलन सौ इसका पोषक है। 5, ठ, ड, और 
हू को बृहुतायत होना इश्तमें खास बात है | 


३२१८ काव्यदर्पण 


हृदय की एक खाधारण, पर सुन्दर अवस्था भी होती है जिश्नमे न तो माघुय 
रहता है न ओज हो । फिर मी, उसमें तब कुछ रहता है । इस अवस्था को “प्रखादः 
के नाम से पुकारते हैं। भिन्न-भिन्न रत्तों के भिन्न-भिन्न गुण होते हुए भी प्रश्ताद 
खबके लिए, उपयुक्त है। प्रताद का अथ होता है, प्रशस्तता । श्रतण्व जहाँ शब्द 
सुनने मात्र से अथबोध रुम्मव हो, वहीं इसको लता मानी जातो है। फलतः शेष 
तौन रख्र अदभुत, हास्य, भक्ति, वात्सल्थ और भयानक तो इसके क्षेत्र हें हो, बाय 
ही पूष कथित अन्य रख भी इसके आधार हो खकते दें । कितनों ने अदूसुत आदि 
में यथासंभव उन्हीं दो गुणों को मान लिया है; किन्तु प्रसाद गुण अपनी खरलता 
के कारण सब रसों के लिए, लमान उपादेय है | कालिदाम्न की रचनाएँ प्रायः इसो 
गुण पर अवलम्बित हैं। धुल्ते-उजल्ले कपड़े में रंग-जैसा यह गुण मन को बरबस 
खींच लेता है--अश्रत्य॑त प्रभावित करता है | इसमें छ्मात का अभाव होता है और 
साधारणतः सुकुमार वर्ण प्रयुक्त किये जाते हैं । 

यद्यपि गुणों को रस-धर्म बताकर शब्द-अथ से साह्षातू सम्बन्ध का निराकरण 
सिद्ध किया गया है; किन्तु वर्णों की कोमलता तथा ककश॒ता उचञ्नके कारण होते हैं । 
अ्रतएव यह निश्चित है कि रसोचित वर्णविन्यात गुण के मूल हैं । 

जैसे मनुष्य-जीवन में गुण ख्मय के फेर से श्रक्खर दोष हो' जाते हैं वैसे 
काव्य में भो इनकौ स्थिरता नियत नहीं रहती है। मैदान में उतरे हुए योद्धा के 
व्यवहार में निष्ठुरता गुण है; किन्तु वहो पत्नी के आमोद-प्रमोद में दोष हो जा 
स्रकता है। कणंकट्ट अछरों का निवेश वीर आ्रादि रत्र में उपयुक्त होने के कारण 
गुणा है अद्भार में दोष। लेकिन यह अनिश्चय की स्थिति में भी दोष-मात्र के 
लिए नहीं, विशेष-विशेष दोष पर अ्वलंबित है। कुछ दोष छदा, श्ब श्रवस्याओं में, 
दोष रहेंगे। उनमें विपयय वांछुनीय नही | व्याकरण की अशुद्धि किद्नो भो हालत 
में रृम्य नहीं हो खकतो | 'श्र्‌ तिकद' दोष श्र२ज्ञार रप्त को ध्वनि में सर्वया देय होते 
हुए भो अन्य रख में, विशेष परिस्थिति में दोष नहीं भौ माना जा ब्रकता है, गुण 
भो बन जा सकता है । जहाँ माधुय और ओज बँटे हुए ज्षेत्रों में हो गुण हो श्रकते 
हैं, देर-फेर होने पर वे दोष में परिणत हो जायँगे, वहाँ प्रखाद शवंत्र कमान आदर 
पायेगा । दोष ऐ्ली वस्तु है जो आत्मा ओर शरौर दोनों में रह सकता है। किसी 
व्यक्ति में मूखता और कुबंढ़ापन दोनों ही हो छकते हैं | किन्तु गुण प्रत्येक स्थिति 
में आत्मा में ही होंगे | पंडिताई या उदारता किसी प्रकार हाथ-पाँव में छत्भव नहीं | 
अलंकार ओर गुण में भो इसो विषय को छेकर भेद है। अलंकार शरौर पर--शंब्द्‌ 
ओर अर्थ पर--रंहने को वस्तु है और गुण ऐसे नहीं। वे आत्मा से--रत्न से--- 
भ्रम्बन्ध रखते हैं । ध्वनित रख, भाव आदि में गुणों का श्रोचित्व और अनौचित्य 
का खमसना नितान्त आवश्यक है। अन्यथा अलौकिक आनन्द का आस्वाद सम्भव 
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नहीं दो सकता | अ्रलंकार के स्थान में रत नहीं भौ रह सकता है; किन्तु गुण बिना 
रस के रहेगा ही कराँ ! अलंकार की अपेत्ता गुण कः अधिक महत्व है। 


७ 


तीसरी छाया 
माधुये 

माधुय वह गुण है जिससे अन्तःकरण आनन्द से द्रवीभूत दो 
जाय--आद्र हो जाय । 

जब चित्तवृत्ति स्वाभाविक अ्रवस्था में होती है तब रति आदि के रूप से उत्पन्न 
आनन्द के कारण माधुय-गुण-युक्त रब् के आख्वादन से ख्भावतः चित्त द्रवोभूत हो 
जाता है--पिघल जाता है। क्रमशः माधुय गुण संभोग से करुण में, करुण पते 
विप्रलंभ में श्ोर विप्रलंभ से शांत में अधिकाधिक श्रनुभूत होता है । 

टठडढ को छोड़कर क' से 'म* तक के वर्ण क, ज, ण, न, म, से युक्त 
वर्ण हश्व २ और ण, समास का अ्माव या अल्प समाक्ष के पद और कोमल, मधुर 
रचना माघुथ गुण के मूल हें । 

(क) बिन्दु में थो तुध सिधु अनन्त, एक सुर सें समस्त संगीत । 

एक कलिका में अखिल वर्संत धरा पर थीं तुम स्वर्ग पुनीत ।-पँत 
(स) भिरख सखो ये खंजन आये 
फेरे उन मेरे रंजन ने इधर वयव सन-भाये ।--गुप्त 

उपयुक्त पद्चों में नियमानुध्वार 5, ठ, ड, ढ रहित स्पश वर हैं, सानुस्वार पद्‌ 
हैं और स्मालाभाव है । अ्रतः माधुर्य की व्यंजना है । 

यह कोई आवश्यक नहीं कि त्ानुस्वार रचना में हो माधुय हो । कोमल-कान्त- 
पदावली में भी माधुय गुण होता है। 

तेरी आभा का कण नभ को देता अगणित दौपक दान । 
दिच को कतकराशि पहुनाता विधु को चाँदी का परिधान ।--महादेवों 


यह प्रद्याद गुण का उदाहरण नहीं हो सद्चता; क्योंकि इनको मधुर रचना का 
आनन्द पहन ही उपलब्ध नही | फिर भी मतभेद संभव है। 


पे 


चौथी छाया ह 
ओज 


ओज बह गुण है जिससे चित्त में स्फूर्ति आ जाय, मन में तेज 
उत्पन्न हो जाय । 

ओजोगुण से युक्त रश्त के आस्वादन से चित्त दौप्त हो उठता है; उसमें आवेग 
उत्पन्न हो जाता है। ओजोगुण का क्रमशः वीर से बीमत्स में और वोभत्स से रौद्र 
में आधिक्य रहता है । 


जहाँ द्वित्व वर्णों, संयुक्त वर्णों र के संयोग ओर ८ ठ ड॒ ढ़ को श्रधिकता हो, 
समासाधिक्य हो और कठोर वर्णों कौ रचना हो वहाँ श्रोजोगुण होता है। 
(क) बजा लोहे कि दन्‍त कठोर नचातोी हिला जिला लोल | 
भृकुदि-के कुण्डल बक्र मरोर फू हुकता अन्थ रोष फन खोल ! 
बहा नर-शोणित मुसलधार सुण्ड-मुण्डों का कर बोछार 
प्रलथ घन सा घिर भीसाकार गरजता है दिगंत-संहार 
छेड़ स्वर दास्त्नों की झनकार महाभारत गाता संसार ॥«“*पंत 
(स) सरकठ युद्ध विरुद्ध फद्ध अरि ठट्ट वर्षई्रहि । 
अब्द शब्द करि गाज तजि झुक्ति झ्पि शपदूहि । 
नियमानुध्ार इनमें संयुक्त वर्णों कौ तथा व्वग की अ्रधिकता है । 


यह श्रावश्यक नहीं कि उपयुक्त नियमानुखार जो रचना होगी उद्रमें ही 
ओोज-गुण होगा | 
(क) घर कर चरण विजित “इज्भों पर झंडा वहीं उड़ाते हैं । 
अपनो ही उंगली पर जो खंजर की जंग छड़ाते हैं । 
पड़ी समय से होड़ छोड़ मत तलवों से काँठे रक कर 
फू क-फू क चलती न जवानी चोटों से बच कर झुक कर 
नींद कहाँ उनकी आँखों में जो धुत के सतवाले हैं, 
गतिकी तृषा और बढ़ती पड़ते पद में जब छाले हैं, 
जागरूक की जय निश्चित है हार चुके सोनेवालँ, 
लेना अनल किरोद भाल पर जो आशिक होनेवाले ॥--दिन० 
(से) चकित चकत्ता चॉकि चोंकि उठे बार बार 
विलली दहसति चितें चाहक रखति हैं, 
बिलखि बदत बिललखत  बिजंपुरपति 
फिरत फिरंगिनो की नारी फरकति है। 
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थर थर काँपति कुतुबताह ग्रोलकुण्डा 
हहरि हबस भृूष-भीर भरकति है; 
राजा शिवराज के नगारन की धाक सुनि 
फेते बादशाहन की छाती धरकति है +-सभूषयु 
इन पद्यों को पढ़ने-सुनने से भी चित्त दीप्त हो उठता है ओर उद्चमें आवेग 
उमड़ आता है । 


छे 


पाँचवीं छाया 
प्रसाद गुग 


सुखे इन्धन में आग जैसे दप॑ से जल उठती है वैसे ही जो गुण 
चित्त में शीघ्र व्याप्त हो जाता है अर्थात्‌ रचना का बोध करा देता है वह 
प्रसाद गुण है। 

यह सभी रसों ओर रचनाश्रों में व्याप्त रह सकता है। भत्रण-मात्र से अर्थ- 
प्रतीति करानेवत्ते सरल और सुबोध शब्द प्रसाद-गुण के व्यंजक है । 


(क) विकसते घमुरझाने को फूल उदय होता छिपने को चंद, 
शुन्य होने को भरते सेघ, दीप जलता होने को मंद 
यहाँ किसका अनन्त, यौवन, अरे अत्थिर यौवन --महादेवी 
(ख) वह आता 
दो दूक कलेजे के करता, पछताता पद पर आता । 
पेट पीठ दोनों सिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुदिया टेक, 
मुट्ठी भर दाने को--भूख मिदाने को, 
मु हफठी पुरानी झोली को फेलाता, 
दो दूक कलूजे के करता, पछताता पथ पर आता ।--निराला 


(ग) सिखा दो ता हे सधुप कुसारि मुझे भी अपना सीठा गान । 
कुसुम के चुने कठोरों से करा दो ना कुछ-कुछ मधुपान ।--पँत 


हहको घरल सुबोध रचना प्रसाद गुण-व्यंजक है । 

पंडितराज ने शब्द के १ श्लेष, २ प्रसाद, रे समता ( एक-ही समग्र रचना 
होना ), ४ माधुय, ५ सुकुमारता, ६ अर्थव्यक्ति, ७ उदारता (कठिन अक्षरों कौ 
रचना), ८ ओज, ६ काति (अलौकिक शोभावाली उज्ज्वलता) और १ ० समाषि 


द्द्र कान्यदपण 


(गाढ़ और सरल रचना) नामक दस गुण और अथ के भो ये हो दस गुण माने 
हैं। यत्र-तत्र इनके लक्षणों में नाम मात्र का अन्तर है। 

यद्यपि आचायों ने प्रधानतया तौन ही गुण माने हैं; पर आधुनिक रचना पर 
इृष्टिपात करने से कुछ अन्यान्य गुणों का मानना आवश्यक प्रतोत होता है | 
आजकल ऐसो अधिकांश रचनाएँ दीौख पढ़ती हैं जिनमें न तो प्रश्ादगुण है और 
न ओजोगुण ; बल्कि इनके विपरीत उनके अ्रनेक स्वरूप देख पढ़ते हैं। जैसे, 


कंप-कप हिलोर रह जाती रे मिलता नहीं किनारा। 
बुद खुद विलीन हो चुपके पा जाता आदाय सारा ।--पंत 
जीवन का रहस्य जोवन में लोन हो जाने से हौ प्राप्त होता है, यह जो पद्म 
का अभिप्राय है, वह श्र तिममात्र से हो ब्वरल-सुबोध शब्दों के रहने पर भी सहज ही 
ज्ञात नहीं होता । इसमें ओजोगुण के भी खाधन नहीं हैं। उपयुक्त दस गुणों में 
इनका अन्तभोव हो जा सकता है । 


दसवाँ प्रकादां 
रीति 


पहली छाया 


रीति की रुप+रेखा 


“रोतिः शब्द 'रीब्ज? घातु से 'क्तिः प्रत्यय करने से बना है, जिसका अर्थ है-- 
गति, पद्धति, प्रणाली, माग * आदि । 

रोति की परम्परा बहुत पुरानी हैं। भामद से भौ पहले को । दंडी रीति के 
समर्थक ये; पर अलंकार के प्रभाव से मृक्त न ये। वामन ही प्रधानतः रीति के 
समर्थक वा उन्नायक थे | उन्होंने विशिष्ट पद-रचना को--विशेष प्रकार से काव्य में 
पद-स्थापन को रीति? स्षज्ञ* दो । रचना कौ विशेषता क्या है, इसका उत्तर उन्होंने 
दिया कि गुण हो उञश्चकौ विशेषता है। दणडो ने कद्टा भी है कि उक्त दस गुण 
वैदर्भों रीति से प्राण हैं। 

विश्वनाथ का कहना है कि पदों के मेल वा संगठन को रीति कहते हैं। वह 
भ्रंगरंस्यान की भाँति है। अथोत्‌ शरीर में जैसे अंगों का सुगठन द्वोता है वैसे 
काव्य-शरीर में शब्दों ओर अ्र्थों का भी छंगठन होता है। यह काव्वात्मभूत रख, 
भाव आदि की उपकारक होती" है | कहने का अभिप्राय यह कि जैसे नर-नारी कौ 
शरीर-रचना से सुकुमारता, मधुरता, कठिनता, रुच्षता आदि गुणों का ज्ञान होता 
है ओर उससे नर-नारी को विशेषता का बोध होता है वेसे ही काव्य-स्वना को 
विशेषता माधुय आदि के द्वारा लक्ित होती है। रोति का काव्य शरीर से ही नहीं, 
बल्कि काव्य से निकट सम्बन्ध समझना चाहिये । 

शब्दार्थ-शरीर काव्य के आत्मभृत रसादि का उपकार करने--प्रभाव 

बढ़ाने बाली पदों की जो विशिष्ट रचना है उसे रीति कद्दते हैं । 


१ अरस्ट्यनेकी गिरा मागंः सुझंमेदः परस्परभ्‌ | काव्मादशो 

$ विशिष्टपद-रचनो रीति: । काव्यालैकार सत्र 

ह बिशेषों गुयात्मा | काव्यालकार सूत्र 

४ एतें बेदम॑मांगरब प्राणाः दस गुणाः स्मृतेः ।| काब्यादंर्श 

५ पदघ॑ घटना रीतिरज्संसथा-बिशेषवत्‌ | उपकर्नी रघतादीनाम्‌ । श्ला० दर्पण 


१३४ कॉव्यद्पण 


कालरिज ने इशस्ली को उत्तम शब्दों की उत्तम रचना? कहा" है। यह पद- 
संघटना है ; पर यह पद-प्तंघटना वेशिष्ट्य-मुलक है । वह विशिष्टता शब्दों की है | 
केसे शब्द कहाँ रखे जाये, यही रीति है और इश्तका विचार ही रीति कौ रूप- 
रेखा है। केसे शब्द का अभिप्राय शब्द की योग्यता से है। देखना होगा कि जिस 
शब्द का प्रयोग किया जा रहा है बह विषय, भाव, संस्कार के अनुकूल है या नही। 
भाषा के सौंदर्य ओर माधुय, विषय और वर्णन कै योग्य है या नहीं। अ्रनन्तर 
उप्तके ध्यान का विचार करना होगा | कहाँ रखने से वह अ्रपना वेभव प्रकाशित कर 
छकता है। ऐसा होने से ही रीति कौ मयोदा अन्णुण्ण रह सकती है। 


विषयानुरूप रचना में कहीं मधुर वर्णों कौ श्रोर कही ओज-प्रकाशक वर्णों की 
आवश्यकता होती है; कही सरल शब्द, कहीं सालंकार शब्द श्रोर कहीं सुन्दर शब्द 
योग्य प्रतीत होते हैं तथा कहीं कणंकठ कठोर शब्दों का रखना ही श्रच्छा जान 
पड़ता है। कहने का अ्रभिप्राय यह है कि वर्शनीय विषयों कौ विभिन्नता के कारण 
रीतियों की विभिन्नता अनिवाये दै। यह रचनाकार कौ योग्यता, विद्वत्ता और 
रुद्ददयता पर निर्भर करता है. कि कोन शब्द कहाँ केसे रक्‍खे कि रचना सुन्दर तथा 
सुबोध हो । 

उत्तम रीति बह है, जिसमें अपना भाव व्यक्त करने के लिए चुने हुए शब्द 
हों। सुन्दर ओर चुस्त एक वाक्य के लिए चार वाक्य न बनाये जाये । थोड़े में 
प्रकाशित इनेवाले अ्रभिप्राय को व्यर्थ का तूल न दिया जाय | क्योंकि, यही रचना- 
शेयिल्य का कारण होता है। पेटर का कहना है कि जो तुम कहना चाहते हो 
सस्स, स्रौषि ओर ठीक तरह से फिजुल बातों को छोड़कर कहो । 


रीतियाँ अनेक हैं । कारण यह है कि एक प्रकृति दूखरे से नहीं मिलतों। 
'ुश्डे मुंडे मतिभिन्ना!। एक ही विषय को भिन्न-भिन्न कषि भिन्न-भिन्न ढंग से 
वर्णन करता है। राघाकृष्णु के शज्ार-बणन को छोड़िये | पंचवर्टी-प्रसंग एक ही 
है ; पर तुलबौदास, गुसजी और निरालाजी के वर्णन की रीतियाँ मिन्न-मिन्न ईं। 
इससे दण्डी का कहना है कि प्रत्येक कवि मे व्यक्तित्वानुरूप रहने के कारण रीति 
के भेद्‌ कहे नहीं जा खकते3 | 


१ 706 95680 (४0705 370 (76 96898. 07५८५ 
२ 958ए शरद एणप 78ए६ ६० 887, 'फ्रोदधं ए०प 028५6 8 शांत ६0 889; 
(9 ए6 आंग्राए6४५ प6 7705 दै76० 270 (४6 65४८ 7797767 90896, 
जा 70 5079प8४2७४2८५ 
$३ इति मार्गदय सिंन्न तरंस्वृरूपनिरुपणात 
० वरंद्मेदारतु 'न॒ राबूयन्ते वकतु प्रतिकत्ि स्थित: | 





रीति कौ रूप-रेखा ३३५ 


मम्मठ ने इस रीति को वृत्ति छंज्ञा दी है। रीति या वृत्ति का श्राधुनिक नाम 
शैली है। किप्ती वर्णनीय विषय के स्वरूप को खड़ा करने के लिए उपयुक्त शब्दों का 
चुनाव और उनकी योजना को शैली कहते हैं, जिम्तका वर्णन हो चुका है। 
देशविशेष के प्रश्रुख कवियों की प्रचलित प्रणाली के नाम पर ही रौतियों का वैदर्भी, 
पांचाली, गौड़ी श्रादि नामकरण हुआ है। पएथक्‌-प्रथक्‌ नादाभिव्यन्जक वर्णों से, 
पधंघटित के चुनाव से जो वस्तु का प्रस्तुतानुगुण भड्औार कौ विशेषता ञआाती थी 
उसौसे उन वृत्तियों के उपनागरिका, कोमला और पुरुषा ये नाम पड़े। बृत्ति के 
सम्बन्ध में ध्वन्यालोककार का कहना है कि शब्द ओर श्र॒र्थ का रसादि के अनुकूल 
जो काव्य में उचित व्यवहर--स्मावेश--योजना है वही वृत्तियाँ हैं, जिनके दो भेद 
हैं--शब्दाभित और अथोभित । उपनागरिका आदि शब्द-संबंधिनी वृत्तियाँ१ हैं। 

वामन ने जो विशिष्ट पद-रचना को रीति और पद-रचना में विशेषता 
लानेवाछ्षे घ्म को गुण कह्दा, उससे स्पष्ट है कि काव्य में रत और गुण का संयोग 
अनिवाय॑ है । 

काव्य के प्रधानतः पाँच उपकरण हैं--रौति, गुण, अलंकार, रक्त और ध्वनि | 
प्रारंभ के तौन शब्द के और अ्रत के दो अर्थ के उपकरण हैं। एक श्रमय के 
कवियों ने अ्रथं कौ उपेक्षा करके शब्द के उपकरणों पर हौ ध्यान दिया, जिल्नर्में 
रौति की प्रधानता थी। इससे उस काल के कवि रीति-कवि और काव्य रौति-काव्य 
कह्दे जाने लगे। 

७े 


दूसरी छाया 
रीति के भेद 
वेदर्भी 
माधुय-व्यंजक वर्णों कौ जो ललित रचना है उसे वैदरभी रौति या उपनागरिका 
वृत्ति कहते हैं । 
१आयी सोदपुरिता सोहागवती रजनी 
चाँदती का आँचल सम्हालती सकुचती 
गोद में खेलाती चन्द्र चन्र-मुल चुमती, 
झिल्ली रब गृजा चलो मानों वनदेवियाँ 
लेने को बलरुया निशा राती के सलोने की--वियोगी 
रैली रचनाएँ माधुय-गुण-व्यव्जक होती दे | 
.._ ३ रसाबनुगुणत्वेन व्यवदारो 5॑राग्दयोः । 
ओवित्यावान्यस्ता एताः वृत्तवों द्विविधा स्मृताः । ध्वन्यालोक 


३३६ कॉन्वदर्पण 
गोड़ी 


ओजःप्रकाशक वर्णों से आडम्बर-पूर्ण बन्ध को--रचना को--गौड़ी रीति वा 
पुरुष वृत्ति कहते हैं । 
4 गुजे जयध्वति से भासमान--सब सानव सासततव हैं समान । 
निज कौशल मति इच्छानुकूल, सब कर्म निरत हों भेद भुल, 
बन्धुत्व-माव ही विदव सुल सब एक राष्ट्र के उपादान ।--पंत 
रचना श्रोजःपूर्ण है । 
पांचाली 
दोनों रौतियों के श्रतिरिक्त वर्यों से युक्त पंचम वर्ण॑वाली रचना को पांचाली+ 
रौति वा कोमला वृत्ति कहते हैं। 
१ इस अभिमानी अंचल में फिर अंकित कर दो विधि अकलंक, 
मेरा छीना बालापन फिर करण लगा दो मेरे अंक ।--पँत 
२ वेकर तिज गुंञ्जार भगन्ध मृदु मंद पवन को 
चढ़ शिविका पंर गईं माण्डवो राज-भवन को --गुप्त 
इनको रचना कोमल है। 
वैदर्भी और पांचाली की रीति के बीच को रचना को लाथे कहते हैं। 
आचायों का यह मत है कि वक्ता आदि के ओचित्य से इनके विपरीत भी रचना 
हो सकती है। 
गुण तथा रीति का विचार हिन्दी कीं आधुनिक रचनाश्रों के विचार से 
होना चाहिये। संस्कृत को ये रूढ़ियाँ नियमतः नहीं, सामान्यतः लागू ही सकती 
हैं। इसमें सन्देह नहीं कि इनके आ्राधार पर श्र णी-विभाग हो तो इनकी वैज्ञानिकता 
नष्ट महीं होने पावेंगी। व्यक्ति-विशेष की शेली भंणौ-विभाग का एक विशिष्ट 
उपादान होगी। तथापि गुण-रौत का ज्ञान काव्य-कला के अंतरंग में पैठने का द्वार 
है। इनको उपेद्या नहीं की जा छकतो। 


ग्यारहवाँ प्रकादा 
अलंकार 


पहली छाया 


अलंकार के लक्षण 
| “अज्ञम! का अथ है--भूषण | जो अलकृत--भूथषित करे वह है अलंकार ; 
जिसके द्वारा अलंकृत किया जाय | इस कारण व्युत्पत्ति से उपमा आदि का अहरण 
हो जाता है।' आधुनिक भाषा में अलंकार-शास्त्र को ब्रौन्द्य-विज्ञन ( 4०४०0० 
0० 9००79 ) कहते दे । 

(काव्य में अलकार का महत्व होते हुए भी रस का पहला, गुण का दूसरा ओर 
अलकार का तौरुरा स्थान है । क्योंकि, निरलंकार रचना भी काव्य होती है। 
इसौसे मम्मट ने कहा हे कि कही-ऋहीं बिना अलकार* के भी काव्य द्वोता है | 
दर्षणकार भी कहते दें कि अलंकार अ्रध्थिर धर्म: है। इससे गुण के समान इनको 
आवश्यकता नहीं | एक-दो उदाहरण देखें--- 

अलि हाँ तो गई यघुना जल को सो कहा कहाँ वीर विपत्ति परी॥ 
घहराय के कारी घटा उनई इतनेई में गागर सीस घरी ॥॥ 
रपट्यो पपर घाद चढ़्यो न गयो कवि “संडन' हे के बिहाल गिरो । 
चिरजीवहु नंद को बारो अरो गहि बॉह गरीब ने ठाढ़ी करी ।॥ 


नापिका कौ इत सरल उक्ति में--बेचित्र्यशून्य कथन में जो कवित्व है, क्‍या 
कोई भी सहृदय उसे अस्वीकार कर सकता है ! 


बह आता, दो दूक कलेजे के करता, पछताता पथ पर आता । 
पेट-्पीठ दोनों मिलकर है एक, चल रहा लकुदिया ढठेक, 
मुट्ठी भर दाने को, भूख मिटाने को, सु ह फटी पुरानी झोली को फंलाता । 


भिन्ुक शीषक को ये पंक्तियाँ निरलंकार होकर भौ दिल पर जो गहरी चोट 
करती हैं उत्तते कोई भी कल्तेजा थाम ले सकता है । 


१ अलक्षतिः अलका( | करणब्युत्पत्या पुनः अछकारशब्दो इयप्ुपमादिषु बतते | वामनवृत्ति 
२ सगुणयावनरूकृती पुनः कापि | का० प्रकाश 

३ अस्थिरा इति नेषां गुणवदावश्यक्री स्थितिः | सा० दर्पण 

का० द०--२७ 


३३८ काव्यद्पण 


आचायों ने कई प्रद्नार के अलकारों के लक्षण किये हैं जो तक-बितक से शून्य 
नहीं कहे जा सकते | 
ध्वनिकार ने लिखा है कि वाग्विकल्पत--कहने के निराले ढंग अनंत हैं और 
उनके प्रकार ह्वी अलंकार१ हैं। रुद्रट ने भी यही कहा है--अभिधान फे-- कथन 
के प्रकार-विशेष अ्थोत्‌ कवि-प्रतिभा से प्रादुभू त कथन-विशेष हो अ्रलंकार हैं । 
इनसे कुन्तक का यह कथन ही पुष्ठ होता है कि विदस्धों के कहने का ढंग हो 
वक्रोक्ति है ओर वही अलंकार * है। आचार वामन कहते दें कि अलंकार के 
कारण ही काव्य ग्राह्म--उपादेव है ओर वह अलंकार सौन्दय* है। 
आचाय दण्डी ने काव्य के शोभाकारक धर्मों को श्रलकार कह्दा है" । 
शोभाधायक धम गुण भी हैं। इनको अलंकार मानना उचित नहीं। क्योंकि, 
गुण और अलकार, यद्यपि काव्योत्कष-विधायक हैं, तथापि इनके धर्म भिन्न हैं । 
दंशडो के कथनानुमार गुण काव्य के प्राण है ।” वामन के मत से गुण काव्य में 
काव्यत्व लानेवाज्ा धर्म है और अलकार काव्य को उत्कृष्ट बनानेवाला धर्म | 
विश्वनाथ ने भी यही कद्दा है कि 'शब्द और श्रथ के जो शोमातिशायी अ्रथौत्‌ 
सोन्दर्य की विभूति के बढ़ानेवाले धरम दे वे हो अलंकार हैं? | गुणों से काव्य में 
काब्यत्व आता है ओर अलंकार से काव्य की भीवृद्धि होती है । 
वक्रोक्ति ओर श्रतिशयोक्ति को एक प्रकार से पर्याय मान लिया गया: है। 
अलंकार मात्र में अनेक आचाय वकोक्ति व| अतिशयोडि की तत्त मानते हैं। 
लोचनकार को भो यह मान्य"? है। क्योंकि, काव्य में कुछ अनूठापन लाना 
सकल सट्ददय-रूम्मत है। 
अ्तिशयोक्ति का श्रथ है कि उक्ति का सामान्यातिरिक्त होना ; और इसमें एक 
प्रकार से वक्रोक्ति आ ही जाती है। इससे दोनों का एक होना संगत है। वक्रोक्ति 
१ अनन्ता हि नाखिकट्पाः तंट्मकाराः एवं चालकाराः | ध्वन्यालोक 
२ अभिषानप्रकार विशेषा एवं चालकाराः | अलंकारसबेस्व 
३ उमावेतावलंकायों तयः पुनरलक्षतिः । 
वक्रोक्तिरेव बेदरध्यमंगी भखितिरुच्यते । वक्तोक्तिजीबित 
४ काध्यं आद्यमलंकारात्‌ सोन्दयंमलकारः | काव्यालकारसत्र 
४ काव्यशोभाकरान्‌ धर्मान्‌ अलंकारान्‌ प्रचक्षते । काव्यादरां 
६ काव्यशोभायाः कर्तारों गुणः तदतिशयद्देववश्चालकाराः |--का० लं० सूत्र 
७ शब्दाथ॑योरस्थिरा ये बर्माः शोभातिशायिनः । साहित्यदपंय 
८ एबं चातिशयो क्तिरेति वक्तो क्तिरिति पर्याय शति वोध्यम--कान्वप्रकाश-टीका 
& सत्र एयं बिधविषयेषतिशयो क्तिरेव प्रायस्वेनाइवतिछठते । 
तां बिना प्रायेणरूद्ञारटवायोगात्‌ । काब्यप्रकाश 
१० झनयातिशयोक्त्या विचित्रतया भाव्यते । ध्वन्यालोक-लोंचन 


काव्य में अलंदझारों की स्थिति - हेहेह 


का यह आराय व्यक्त रूप से माना गया है, न कि उकोक्ति एक अ्रलंझार है, जैसा 
कि आाजरुन प्रचचित है। अतिशयोकिपू्ण और वकोक्तियूएं वर्णन का काव्य में 
अधिक महत्त्व है। एक उदाहरण देखें-.. 
अंगारे पश्चिमी गगन के झर्वाँ झवाँ कर लाल हुए, 
निझर खो सोने का पाती पुनः रजत की घार हुए। 
रश्सिजाल से खेल-लेलक्र आँखमिचोनी तरु-छाया, 
सोने चलो गयी, दिग्पति संग बिलग नहीं रहना भाया ॥--भक्त 
सूर्वास्त का यह वर्णन वक्रोक्ति-पूर्ण है। किरणों को अंगार, निर्भर के पानी 
को सोने का पानौ, रजत को घार, किरणों के साथ छाया की श्रांखमिचोनी खेलने 
को अति शयोक्ति भी कद सकते हैं । 
हिन्दी के आचार्यों ने प्रायः अलंकार का वही लक्षण किया है जो संस्कृत 
के आचायों का है। बहुतों ने लक्षण किया हो नहीं। पद्म/कऋर का लक्षण नियात्ते 
ढंग का है । 
धब्दहुँ तें कहूँ अर्थ तें कहूँ दुहँ तें उर आनि । 
अभिप्राय जिहि भाँति जहूँ अलंकार सो मानि। 
आचाय शुक्लजी का लक्षण है--“वस्तु या व्यापार को भावत्रा चय्कोली 
करने और भाव को अधिक उत्कष पर पहुँचाने के लिए कभी किपती वस्तु का 
आकार या गुण बहुत बढ़ाकर दिखाना पड़ता है; कभी उश्तऊँे रूप-रंग या गुण को 
भावना को उम्र प्रकार के ओर रूप-रंग मिलाकर तौत्र करने के लिए समान रूप 
और घम्वालो ओर-ओर वश्तुओं को सामने लाकर रखना पड़ता है। कभी-कभी 
बात को घुमा-फिराकर भी कहना पड़ता है । इस तरह से भिन्न-भिन्न विधान और 
कथन के ढंग अलंकार कहलाते दें ।” 


७) 


दूसरी छाया 
काव्य में अलंकारों की स्थिति 


अलंकार की ौश्थिति के #म्बन्ध में ध्वनिकार ने लिखा है कि अंगाभ्रित अथोत्‌ 
अ्रक्नरूप से वतेमान अलकारों को कटक आदि मानवीय अलंकारों को भाँति समझना 
चाहिये" । इसो बात को कविराज विश्वनाथ भी दुह्राते दैं-कटक, कुण्डल की 
भाँति अलकार रस के उत्कर्ष-विधायक माने जातेः हैं। कवि जयदेव इसी को 


१ अंगाभितास्टइलंकाराः मन्तव्याः कटक्रादि यत्‌। ध्वन्यालोक 
३ रसादीनूपकुबन्तोइल्जारास्तेडजुदादिवत्‌ । साहिल्‍्युदर्पैणु 


- ३४० काव्यदपण 


सुन्दर ढंग से कहते हैं कि 'शब्द ओर श्र कौ प्रसिद्धि से श्रथवा कवि-प्रौढ़ि से 
अलंकार का संनिवेश हार आदि के समान मनोहारी होता" हैं! | 


आचायों का उपयुक्त अभिमत विचारणीय है। काव्य में अलंकार सवंथा 
उसी भाँति नहीं होते झेसे कि कटक, कुए्डल आदि । ये आभूषण ऐसे हैं जो शरौर 
से पृथक्‌ किये जा सकते हैं। ऐसे अलंकार उपमा, रूपक, उद्पेत्ञा श्रादि कहे जा 
छकते हैं; किन्तु काव्य के अधिकांश अलंकार प्रथक्‌ नहीं किये जा खकते। कटक 
श्रादि शरीर के अंगभूत नहीं हैं; पर श्रनेक अलंकार शरीर के अगभूत हैं। इससे 
यहाँ कटक, कुण्डल की उपमा केवल हतना ही व्यक्त करती है कि अलकार से 
काव्य की भीवृद्धि होती है । सबंथा ऐसा नहीं सोचना चाहिये कि काव्य में सभी 
अलंकार अँगूठी में नगीने की भाँति जड़ दिये जाते हैं या श्रलंकार सर्वाशतः कोई 
ऊपरी वस्तु है । 


हमारे इस मतभेद का कारण है विश्वनाथ का उपयुक्त कथन, कि अलंकार 
रतादि के उपकार करनेवाले माने जाते हैं | रस शब्दाथंगत है। रत के उपकरण 
शब्दाथ के उपकारक होते हैं। इस दशा में जहाँ रख के उपझारक अलकार हैं उन्हें 
यह कैसे कद्दा जा सकता है कि अलंकार बार से लाये हुए सौन्दर्य के उपादान हैं। 
जहाँ अलंड्ार काव्य-सौन्दय के साधक हैं वहाँ वे शब्द और श्रथ के ही रूप मात्रा 
हैं। णहाँ शब्दार्थ के अलंकार से ही काव्य का रूप खड़ा होता है वहाँ अलंबार 
के अलंकारत्व के नष्ट कर डालने से काव्य भो रूप-रष्त हौन हो जायगा। इसीसे 
आनन्दवद्ध न कहते है कि रसों को अभिव्यक्ति में अलकार काव्य के बहिरंग नहीं 
माने जाते* | अभिप्राय यह कि रूप जहाँ अलंकाराश्रित है वहाँ रतोयलब्धि भी 
अपुथग भाव से होती है। दोनों का ऐसा सम्बन्ध नही होता कि उनको बिलग- 
बिलग किया जा सके । 


क्रोचे ने दोनों रूपों को इस प्रकार विवेचना की है-स्वयं॑ इस बात को 
जिज्ञाता की जा सकती है कि अलंकार को अ्रभिव्यक्ति के साथ केसे जोड़ा जा सकता 
है। क्या बहिरंग भाव से ! हद दशा में वह स्वथा प्रथकू भाव से रह सकता है। 
क्या अ्रन्तरंग भाव से ! इश्च दशा में या तो अभिव्यक्ति की सहायता नहीं करता 
औशोर उसे नष्ट कर डालता है श्रथवा उसका अगर ही हो जाता है ओर अलकार रूप 





१ शब्दायंयोः प्रसिद्ध या वा कबेः प्रौढिवशेन वा । 
दागदिव अलकार-संब्विशों मनोइर : | चन्द्राकोक 


२ न तेषां बदिरिगत्व रसाभिच्यक्तों । झ० आरती 


वाच्याथ और अ्रलंकार ३४१ 


से नह्दी रद्द पाता | यह सम्पूर्ण से श्रविशेष अ्रमिव्यक्ति का एक मौत्रिक साधन बन 
जाता है। * 

जेंघा देखा जाता है, इमारे मत से अलंकार तीन भेणियों में बाँठे जा सकते 
हैं। १ अ्रप्रस्तुत वस्तु योजना के रूप में श्रानेवाले--जैसे, उपमा, रूपक, उत्प्रेत्षा 
आदि | २ वाक्यवक्रता के रूप में आनेवाले--डेसे, व्याजख्तुति, समासोक्ति आदि | 
और ३ वरणविन्यास्र के रूप में श्रानेवाले--जैसे, अनुप्रात आदि | सभी अ्रवस्थाओ्रं 
में अलकारों का उद्देश्य भावों को तीत्रता प्रदान करना हो होता है | 


७ 
तीसरी छाया 


वाच्याथं और अलंकार 


“किसी प्रकार की विशेषता से युक्त शब्द और अथ ही काव्य हैं। यह 
विशेषता तीन प्रक्नार की है--१ धर्ममूलकू विशेषता २ व्यापारमूलकऋ विशेषता और 
३ व्य॑ग्यमूचक विशेषता । पहली के नित्य और श्रनित्य के नाम से दो भेद होते हैं। 
पहले में रोति-गुण और दूपरे में श्रलंकार आते दें । रौति-गुण शब्दायथ से सम्बद्ध 
रहते हैं और अलकारों की काव्य में ऐसी स्थिति नहीं मानी जातो | 

किन्तु, अलंकार अमिघा के प्रकार विशेष) हो दे | इससे यह स्पष्ट हैं कि 
अलकार वाच्याथ का विषय है, व्यंग्य का नही । जहाँ व्यंग्य से वाच्यार्थ की 
विशेषता या समानता रहती है, वहाँ व्यग्य दब जाता है, गुणोभूत हो जाता है। 
यह चमक की महिमा है। अलंझार दो चमत्कार पेदां करता है। इसीसे 
ध्वनिकार का कहना है--चारुता के कारण ही श्रथोत्‌ चमत्कार की श्रधिकता से ही 
बाच्य और व्यग्य की प्रधानता माननी चाहिये* |? इनके मत से अलंकाय और 
अलंकार में अंतर है ओर यही मान्य है। 
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२ विशिष्टी शब्दाथों काव्यम्‌ ! अरूकारसत्र 

३ अभिधाप्रकारविशेषा एवं अलंकाराः | प्रतापरुद्रीय 

४ चारत्वनिवन्धना दि वाच्यव्यगयोः प्राधान्यविवक्षा | ध्वन्वालोक 


३४२ कोव्यदर्पण 


प्रारभ से हो वाच्यार्थ में प्रभावोत्पादक अलंकार इस रूप में नहीं रह पाये 
जैसा कि कटक, कुण्डल; बल्कि वे ऐसे हो गये जैसे कि शारीरिक सौन्‍्द्य । अलंकार 
मात्र में आलकारिक वक्रोक्ति' या अतिशयोक्ति* का अ्रष्तित्व मानते हैं | इस दशा 
में यह केसे कष्टा जा सकता है कि अलंकार भावप्रकाशन का एक चामत्कारिक 
अंग है और उसकी प्रथक्‌ रूप में स्थिति मान्य है। जब हम उत्तिवेचित्य और 
अतिशयोक्ति की शरण लेते है तब उसमें हमें घुल-मिल जाना ही होगा। यदि यहाँ 
अलंकाय ओर अलंकार के अन्तर न रहने कौ बात कद्दी जाय तो ठीक नहीं । 
उदाहरण लें+- 


बीच बास करि यघुर्नाह आये । निरखि नीर लोचन जल छांये ॥॥ 


भरतजी ने जब यमुना का जल देखा तो आँखों में श्रॉसु भर आये। यदि 
उक्ति ही--कलामब कथन हो काव्य है तो यह काव्य नहीं कष्टा जा सकता | 
क्योंकि, इसमें कलामय कोई थक्ति नहीं है। यहाँ अ्रलंकाय राम का श्याम रंग है। 
अलंकार स्मरण है। यदि इस अलंकार की शरण न लें तो भरत की आँखों में 
आँसू का आना अप्तंभव है। यघुना-जल न तो आँसू-गेंस है ओर न धुआ। 
इससे क्रोचे का मत यहाँ काम नहीं देता । 

हमारे मत से इसमें काव्यत्व भी है श्रोर अलंकार श्रोर अलंकार का भिन्नत्व 
भी । श्याम, राम ओर यमुना जल में जो साम्य है वही यहाँ व्यंग्य है। यदि इसमें 
आँसू उमढ़ने की बात न होती तो यहाँ स्मरण अलकार को प्रश्नय नहीं मिलता ओर 
म श्यामता की व्यञ्जना दी होती । यहाँ चन्द्रमा के ऐस्ला सौन्दय का आधिक्य प्रकट 
करने फे लिए, स्मरण को बाहर से पकड़ करके नहीं लाया गया है। तथापि यहाँ 
स्परण ने जो चमत्कार पेदा किया है वह भरत के आँसू में कलऊ रहा है। 


यह जो कहा जाता है कि ऐसे स्थानों में भागवत दी सब कुछ रहता है। 
क्योंकि, अतिरिक्त सौन्दर्य को उत्पादक कोई वस्तु नहों रहती, क्षो ठोक नहीं | 
हमारा कहना यह है कि भावों की सृष्टि भी तो ऐसे अलंकारों से ही होती है। यहाँ 
स्मरण अलंकार आँस छुलछुला ने से व्यक्त भरत के भ्रातृुभाव को अपरिमेय और 
अवशणनीय बताकर द्वी नहीं छोड़ देता; अपितु _रस की भी व्यञ्जना करता है। क्या 
यह अ्रतिरिक्त सौन्दय नहीं ! जो लोग “वन में हरिणी के छाथ हरिण को उछलते- 
कूदते देखकर बिरहो राम को सीता कौ बाद आयी? में श्रतिरिक्त सौन्दर्य नहीं देख 


१ वक्ाभिषेव शब्दोक्तिरिष् वाचामलूक्ृति३ | काव्यालकार 
२ अलकारान्तराण/मप्येकनाइमेनी पिण॒ः । 
बागीशमहिता मुक्ति मिमामतिशवाहयाम्‌। काव्यादर्श। 











अलंकारों कौ स्राथकता १४३ 


पाते, भाव हो भाव देखते हैं, उनको सीता सांथ रहतौ तों मैं भो ऐसा ही विहार 
करता! द्वी न पहुँचकर करुण र की स्मरणमूलऊ व्यअ्जना तक पहुँचना चाहिये | 
विरह है अथवा वरदान 
कल्पना में है कस्कती वेदना अश्र॒ में जीता-सिसकता गान है । 
श्य आहों में सुरीले छन्द हैं १... पंत 
यह नयी सृष्टि के नये ढँग का उदाहरण है। इसका “अ्रथवा? संदेह पेंदा 
करता है, जिम्ते 'सन्देह अलंकार! है। इसमें इस अलंकार के लिए कुछ बाहर से 
लाकर जोड़ा नहीं गया है। यहाँ कथ्क, कुण्डल का नहीं, शारीरिक सौन्दय का ही 
उदाहरण काम दे सकता है। 
यहाँ का भावुक वक्ता यह निश्चय नहीं कर पाता है कि जो मुझे प्राप्त है वह 
वरदान है या विरह | वह संदिग्ध है। वह उसे क्या कहे ओर क्या नदही। वह 
वेदना का भी अनुमान करता है और गान का भी आनन्द लेता है। यहाँ के 
छनन्‍्देह श्र॒लंकार का रूप-- 
को तुम तीन देव सह कोऊ, तर नारायण की तुम दोऊ । 
जैसा कि प्रथक्‌.प्थक्‌ रूप से निदिष्ट सन्देहालंकार-श्वा स्पष्ट नहीं, कुछ विलक्षेण- 
सा है, तथापि आ्राल॑कारिकों कौ दृष्टि में सन्देह अलंकार ही है । 
यहाँ वस्तु या भाव की बग्पत्ति मानने से ही काव्य की सम्पत्ति लूगे नहीं जा 
सकती जब तक हि छनन्‍्देह को सुश्रवसर नहीं मिलता | यहाँ वाच्याथ के चमत्कार 
का क्‍या कहना ! इसमें जो अलंकार की वास्तविकता है वह भुल्ाने लायक वहों | 
यदि वाच्याथ के चमत्कार के लिए, घोन्दर्यातिरेक के लिए. बाहर से सामग्री 
लाने में हो अलंकार का अध्तित्व माना जाय तो उन पचासों अलंकारों का नामो- 
निशान मिट जाय जो वाच्याथ के साथ मिले हुए हैं। अतः, वाच्याथ के चमत्कार- 
प्रकार को हौ अलंकार मानना आपाततः उचित प्रतौत होता है । 


७) 


चौथी छाया 
अलंकारों की साथकता 
अलंकार का उपयोग सौन्दय बढ़ाने के लिए होता है। यह सौन्दर्य भावों 
का हो या उनकी अ्रभिव्यक्ति का | भावों को सजाना, उन्हें रमणोयता प्रदान करना 


श्रलंकारों का एक काम है और उनका दूसरा काम भावों की अभिव्यक्ति को प्राव्जल 
करना वा इसे प्रभावशाली बनाना । अतः, रख, भाव आदि के तात्पय का आश्रय 
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ग्रहण करके ही अलंकारों का संनिवेश करना आवश्यक है। ऐसी दशा में हो वे 
अपनी सार्थकता सिद्ध कर सकते हैं।" ग्राम-गीत को दो पंक्तियाँ हैं--- 

लोहवा जरे ज॑से लोहरा दुकनिया रे ना । 

मोरी बहिनो जरे ससुररिया रे ना॥ 


जब लाडिली बहन से भेद करने बहन का शव॑स्व भेया उसके शसुराल गया 
और बहन ने इन पंक्तियों में-- 
कपड़ा त देख भेया मोर पहिरनवा रे ना । 
भेया जेसे सावन के बदरिया रे ना।॥॥ 


“अपने दुखड़े रोये तो भाई ने घर श्राकर जो दुखद संवाद सुनाया वही ऊपर 
की दी पक्तियों में फूट पढ़ा है। ससुरार में बहन दुख भोगती नहीं, कष्ट मेलती 
नहीं, जलती है। उसझा जलन साधारण जलन नहीं। वह जलन भाथी की फू क 
पर फू के पड़ने से भभकती-धंघकती आर की जलन है। लाश की सापत, ननद्‌ के 
व्यंग्यवाण, प्रति को क्र॒रता ओर रात-दिन के कड़ाचूर कामों में अपने को तिल- 
तिलकर मर मिय्नेबालो बहन का यह जलना नहीं तो क्‍या है। उसमें भी बेचारो 
लाढ़-प्यार से पली बहन तो लोहे का स्थान प्रहण करने में सवथा श्रसमर्थ है । 


यहाँ भाई के साधारण कथन--ससुराल में बहन जल रही है--में जलना को 
लानज्षणिकता कुछ तीव्रता ला देती है तथापि लोहे के जलने को उपमा ने उस 
दुःखानुभूति को इतना बढ़ा दिया है कि वह सीमा पार कर गयी है। यहाँ अलकार 
ने वक्तव्य विषय को अत्यन्त प्राज्नव, प्रभावपूर और मर्मश्परशी बना दिया है कि 
हृदय पर सीधे चोट करता है। नोचे की दो पंक्तियों में भी वही अ्रलंकार है पर 
उतना प्रभावशाली नहीं है । 


रख-पिद्ध कवियों को अलंकार के लिए प्रयास नही करना पढ़ता। 
निरूप्यमाण की कठिनाइयाँ फेलने पर भौ प्रतिभाशाली कवियों के समक्ष अलंकार 
प्रथम स्थान ग्रहण करने को आपा-शआ्रापो से 'हम पहले, हम पहले? कहते हुएल्‍्से 
टूटे पढ़ते दें* | इस कथन का अभिप्राय यही है कि स्वभावतः जो अलंकार 
प्रतिभात हों, स्वतः स्फूत हों, उन्हीं का निवेश करना चाहिये। कवि जब रसतिद्ध 
होगा तो रत-भाव का तात्पय ग्रहण करेगा ही । जब कवि के भाव उच्छुबधित हो 


१ रसतावादिताटयंमाभित्य विनिवेशनम्‌ | 
अलभ्ृठीनां सर्वासामलकारत्वताधनम्‌ | ध्यन्यालोक 

२ अलकारान्तराणि हि निरूप्यमाणदु्ेटान्यपि रसप्तमाहितचेतसः प्रतिंभानवृतः कवेश 
अदृपूर्विकया परापतन्ति | ध्वन्याकोक 
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उठते है तब नाना भाँति से कवि को रचना में अलंकार फूट पढ़ते हैं। अश्रलंकारों 
के मेद इसी भावाभिव्यक्ति पर निर्भर करते दें। 
इस दशा में कहीं-कही कवि रक्ष-भाव से हव्ता-छ्वा प्रतोत होता है और पाठकों 
के मन में उद्दे ग-सा प्रगट कर देता है। जब 'छाया' को अप्रस्तुत-योजनाएँ पढ़ने 
लगते दै तब मन की कुछ ऐसी ही दशा हो जाती है । आ्राठ पद्यो में 'कुणाल” की 
तिष्यरक्धिता के वर्णन की ये कुछ पंक्तियाँ है-- 
रागारुण-रंजित ऊषा-प्ती मृद्ु मधुर मिलन की संध्या सी, 
माधवी, मालती शेफाली बेला सी रजनीगंधा सी' 
कुन्दत सी कचन चंपक सी विद्युत की नूतन रेखा सी, 
श्रावण घन के नीलांचल के तठ के विशुश्न अवलेखा सी । 


इसकी श्रालोचना अनावश्यक है। इसमें भावों का उच्छ वास उतना नही है, 
जितना कि दूसरों कौ-छी रचना करने की लगन । 
अलंकार भाव-भाषा के भूषण दें | यदि ये घुल-मिलकर भाषा को मधुर श्र 
रक्त न बना पके, तथा यदि भावों में सजोवता ओर ग्रभविषणुता नहीं ला बक्के तो 
ऐसे अलंकार प्रयास-साध्य ही समके जा सकते हैं, उनसे रचना को कोई लाभ नही 
हो सकता । साथ हो यह भी जानना चाहिये कि जहाँ अलंकरणीय रख-भाव का ही 
अभाव हो वहाँ अ्लकार क्या कर सकता" है। निष्पाण शरीर को--मुर्दे को 
अलैकार पहना दिये जायँ--कैेवल बाह्य अलंकारों का ही कथन है, काव्य के श्रलंकार 
ऐसे नहीं होते--तो अचेतन शवशरीर को क्या शोभा हो सकती है ! अ्रलकार के 
लिए. अलंकार्य शरीर को सप्राणता आवश्यक है। रप्त-भावहोन रचना अचेतन 
शवस्वरूप है। उसके लिए अलंकार विडबना है। एक उदाहरण से श्रमफरे-- 
उन्नत कुच कुंभों कोले कर फिर भी युग-युग की प्यासी सी, 
आमरण चरण लुण्ठित होने वाली प्रेयसी सो दासी सी। 
“धबनी-ठनी तिष्परक्चिता” खिल उठी श्राज रूपती मनोरम !? यहाँ उपमा की 
लड़ी सूखे फूलों की माला तो है। पहली पंक्ति में विरोध से कुछ जान-छी आती जान 
पड़ती है पर कुच कुम्भ सरसत नहीं, उन्नत हो भर हैं । यदि तिष्यरक्षिता कुच-कुम्मों 
को लेकर युग-युग की प्यासी-सो है तो यहाँ उपमान का अभाव हो जाता हैं और 
यदि ऐसी कोई दूसरी है तो ऐडौ श्रप्रस्तुत-बोजना तिष्यरक्षिता के भाव की सहा- 
बिका नही , क्योंकि श्रशोक के रहते ऐसा नहीं कहा ज सकता | दूसरे चरण कौ 


० 0 8 82 के 
१ तथादि अचेतन शवशरीरं कुण्डलाब पेंतमपि न माति, अलकाबंस्वामावात्‌। 
ध्वन्याडो कलोचन 


अर्तकार के रूप ३४७ 


इश्में पाए! का अनुप्रात है, जिससे एक का अ्रथ पाना और दूसरे का श्रथ 
पैसा है। इसमें शब्द का अनुप्राप्त है। 
रास हृदय जाके बसे विपति सुमंगल ताहि। 
राम हुदय जाके महीं विपति सुमंगल ताहि । 


इसमें वाक्यों का अनुप्रास है। अ्रन्वय से श्रथ भिन्‍न हो जाता है। 
काव्य में उस्ती ल्लाद्श्य का महत्व है जो भावों को उत्त जना देता है ओर 
उसमें तीव्रता लाता है | 
स्वरूप-बोध के लिए भी अरल्ंकार-योजना होती है । इस शुष्क स्वरूप-बोध में 
भावों की यदि प्रायप्रतिष्ठा हो जाय तो उसकी भी महत्ता कम नहीं होती । 
जन्म, मृत्यु और जन्मान्तर से जकड़ा हुआ और अनेक परिवतंनों का महापात्र 
आत्मा भौ निः्॑ंग आकाश के समान ही निविकार है। इस स्वरूप-बोध के लिए 
यह कैसा ख़रस वर्णन है। 
वक्ष पर जिसके जल उड़्गन बुझा देते असरू्य जीवन, 
कनक ओर नीलम यात्रों पर दोड़ते जिस पर निशि-बासर । 
पिघल गिरि से विज्ञाल बादल न कर सकते जिसको चंचल, 
तड़ित की ज्वाला घन गर्जन जगा पाते न एक कंपन, 
उसी नस सा क्‍या वह अविकार और परिवर्तत का आधार +-:महादेवी 


साम्य तीन प्रकार का माना गया है। (१) शब्द की समानता, जिसका ऊपर 

उल्लेख हो चुका है। (२) रूप या आकार की सामानता ओर (३) साधम्य श्रथात्‌ 
गुण या क्रिया कौ समानता। इन दोनों के अँतरंग में एक प्रभाव-साम्य भी छिपा 
रहता है। प्रमाव-घाम्य पर ध्यान देकर की गयी कविता की महत्ता बढ़ जाती है। 
बह पाठकों को अत्यन्त प्रभावित करती है। छैसे, 

करतल परस्पर शोक से उनके स्वयं घषित हुए, 

तब विस्फूरित होते हुए भुजदण्ड यों दक्शित हुए । 

दो पदस शुण्डो में लिये दो शुण्ड वालां गज फहीं, 

सर्दत करे उनको परस्पर तो मिले उपसा कहीं ।---सुप्त 


इंसमें जो साहश्य हे वह आकार का है। इसके भीतर यह प्रभाव भी द्शित 
होता है कि शुण्ड समान ही सुजदणड भी प्रचण्ड हैं ओर करतल अरुण ओर 
कोमल हैं । 
नवप्रभा-परमोज्ज्वल लीक सी गतिसती कुटिला फणिनी सभा । 
दर्मकती दुरती घन अभक में विपुल केलिकलाखान दामनी ।-हरिओऔध 


३४८ कांव्यदपंण 
फणिनौ--सर्विणोी और दामिनों दोनों का धम कुण्लि गति है ओर इन दोनों 
का आतंक एक-सा प्रभावपूर्ण है । 
विमाता बन गयी आंधी भयावह, हुआ चंचल न फिर भी द्यामघन वहु। 
पिता को देख तापित भुसितल सा, बरसने लग गया वह वाक्य जल-सा ।---पता० 
यहाँ के अलंकार को योजना साधम्य के बल पर ही की गयो है। महाराज 
दशरथ के लिए इप्का प्रभाव भी श्रत्ताघारण है। 
जिस उपसेय के लिए उपम्तान या प्रकृते के लिए अप्रकृत अथवा श्रप्रस्तुत के 
लिए प्रस्ठुत की योजना की जाय उसमें साइश्य का होना आवश्यक है | धादश्य ही 
नहीं : यह भी देखना आ्रावश्यक है कि जिश्च वस्तु, व्यापार ओर गुण के सहश जो 
बस्‍्तु, व्यापार ओर गुण लाया जाता है वह उच्च भाव के अनुकूल है कि नहीं। उससे 
कवि जेसा रसात्मक अनुभव करे बेसा ही श्रोता भी भावों को रहात्मकम अनुभूति 
करे | अ्रप्र॒स्तुत भी उठ्ती प्रकर भावों का उत्त जक हो जैत्ता कि प्रस्तुत । 
सखि ! भिखारिणी सी तुम पथ पर फेलाकर अपना अचल 
सूखे पत्तो ही को पा क्‍या प्रमुदित रहती हो प्रतिपल ?--पंत 
भिखारिणी जेसे रूखा सूखा पाकर ही सदा प्रसन्‍न रहती है वैसे हो सूखे पत्ते 
पाकर ही छाया भी कया प्रमुद्त रहती है ! यहाँ का सहश्य एक-सा भावोत्तेजक है। 
कभी-कभी कवि साहश्य लाने में--अ्रप्रस्तुत को योजना में समानता की उपेक्षा 
कर देते हैं, जिश्यते रप्तानुभूति में व्याघात पहुँचता है । जेपै-- 
अचानक यह स्याही का बू द लेखती से गिर कर सुकुमार । 
गोल तारा सा नभ से कूद सजनि आया हे मेरे पास ।--पंत 
गोलाई का साहश्य रइने पर भी तारा ओर बूंद की समता केसीं! नभ से 
कूदकऋर आया है तो उसका प्रायः वही आकार-प्रकार होना चाहिये | यह बात ध्यान 
रखने की है कि किसी बात की न्यूनता या अधिकता दिखाने में हो कवि-कर्म को 
इतिभी नहीं छमभनी चाहिये | 
कहीं-कह्दी प्राचीन कवियों ने भी साहश्य और साधम्य को बड़ी उपेह्या की है । 
हरि कर राजत माखन रोटी । 
मन बराहु भृधर सह पृथिवी धरी दशनन की कोठी ।--सूर 
उत्पेज्ञा कौ पराछाष्ठा है पर साहश्य की मिद्दो पलौद है। 
आधुनिक कवि प्रभाव-साभ्य के समक्ष साहंश्य और साधस्थ की अधिकतर 
उपेद्या करते हें। इसमें सन्देह नहीं कि प्रभाव-स्राम्य को लेकर की गयी अप्रस्तुत- 
धोजना दृदयग्राह्दो होती है। जैसे-- 
जल उठा स्नेह दीपकं-सा नव॑त्तीते हृदय था मेरा। 
अवशेष धूम-रेखा से चित्रित कर रहा अंधेरा ।--प्रदाद 


अलेकार के रूप ३४६ 


(धूम-रेखा - धुघुली स्पति, अँघेरा -- हृदय का अंधकार) अभिप्राय बह कि 
मेश हृदय मक्खन के समान स्निग्ध था, जिससे प्रिय का अनुराग दोपक-सा जल 
उठा | अब प्रिय के वियोग में हृदय अंघकारमय हो गया | श्रव केवल धुधुली 
( पुरानी ) स्मृतियाँ हो रह गयौ हैं, जो उसी प्रकार बलखाती हुई उठ रहो हैं; जैसे 
बुझे हुए दीपक की धूमरेखा बल खाती हुई उठती है। 

यहाँ स्वाम्ब का आधार बहुत ही कम है। केवल प्रभाव-प्ताम्य के नाममात्र का 
संकेत पाकर श्रप्रश्तुत की योजना कर दौ गयी है। 


सुरीले ढीले अधरों बीच अधूरा उसका लचका गान । 
बिकच बचपन को सन को खौंच उचित बन जाता था उपसान ॥-- पँत 


(इसमें कहा गया है कि उस बालिका का गान ही बाल्यावध्या और उसके 
भोले मन का उपमान बन जाता था | श्रर्थोत्‌, वह गान स्वतः शैशव और उसका 
उमंग ही था। इसमें उपमान और उपमेय के बीच व्य॑ग्य-व्यज्ञक-भाव का ही संबंध 
है; रूप-साग्य कुछ भी नहों |--( शुक्ल जी ) यह अप्रस्तुत-योजना के नये ढंग का 
उदाहरण है । 

यह शेहब का सरल हांस है सहसा उर से है आ जाता। 
वह उधा का नव विकास है जो रज को है रजत बनाता । 
यह लघु लहरों का विकास है कलानाथ जिसमें खिच आता ।--पंत 


भावाथ यह है कि जिस प्रकार ऊषा के विकास मैं--अरुणोदय-काल मैं रज- 
कण चमक उठते हैं; जिस प्रकार लघु लहरों में चाँद ल्दराने लगता है उसी प्रकार 
बाल्यावस्था में बाल-हृदय को सारा संसार सुन्दर, सरल और उमंगभरा दिखाई 
पड़ता है । 

इसमें बहुत हो अयगमित व्यज्ञक-साम्य है जो लक्ष्णा के प्रभाव से स्फुटित 
होता है | 

पंतजी को अप्रस्तुतवोजना नवीन ही नही, रंगीन भी होती है और अपूर्व ही 
नही, विचित्र भी | उनमें अलकार को अस्फुट काँकी दीख पढ़ती है । जैसे, 

रूप का राशि राशि वह रास ! दगों की यमुना व्यास; 


तुम्हारे स्वर का वेण विलास हृदय का वृुन्दा धाम 
देवी ! वह सथुरा का आपमोद देव [ ब्रज भर यह विरह विधाद । 


आह :* बे दिन द्वापर कौ बात ! भुति | भारत को ज्ञात ! ! -.पत 
यह प्रभाव-साम्य महिमा का निदर्शन है | 
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छठी छाया 


ब्रलंकार के कार्य 


भावों का उत्कर्ष दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया 
का अधिक तीत्र अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक होनेवाली युक्ति 
अलंकार है ।--शुक्ल्जजी 
इतौके अन्तगत प्रमावोत्पादकता और प्रंषणीयता भी आ जातो है । इस 
प्रकार श्रल॑कारों के दो काय हुए--पहला है भावों का उत्कष दिखाना तथा 
दुख्तरा है वस्तुओं के क) रूपानुभव को और (ख) गुणानुभव को और (ग) क्रियानु- 
भव को तीत्र करना | 
१ भावों को उत्कर्ष-व्यज्ञना में सहायक अलकार--- 
प्रिय पति वह मेरा प्राफ-प्यारा कहाँ है? 
दुख-जलनिधि ड्बी का सहारा कहाँ है? 
लख मुख जिप्तका मै आज लॉ जी सकी हें, 
वह हृदय हमारा नेन्न-तारा कहाँ है ?--दृररिश्रोध 


हसमें प्राण-प्यारा, नेच्रतारा, हृदय हमारा आदि में जो उपमा और रूपक 
ग्त्तड्ार आये हैं उनसे यशोदा की तिऋचता तीत्र से तीव्रतर हो रही है । 


तरल मोती से नयन भरे 
मानत से ले उठे स्नेह घन कसक विद्युत पुलकों के हिसकण 
सुधि स्वाती की छाँह पलक की सीपी में उतरे ।-- महादेवी 


यहाँ का रूपक्ालंकार अश्र श्रों को वह रूप देता है, जित्से हृदय की विह्ललता 
पराकष्टा को पहुँच जातो है । 
लिख कर लोहित लेख, डुब गया हे दिन अहा ।॥ 
व्योभ-सिन्धु सख्ि देख, तारक बुद्बुद दे रहा ।--गुप्त 
दिनान्त में पश्चिम को ओर ललाई दौड़ जातो है और फिर आकाश में तारे 
दिखाई पढ़ते हैं । दिन का ललाई-रूप में लिखित लोहित लेख अंगार-श्रा दाहक है, 
जो उमिला की मार्मिक पोडा का द्योतन करता है | यहाँ करुण में रूपक भावोत्कर्ष 
का ख्हायक है । 
कोई प्यारा कुसुम कुम्हला भौन में जो पड़ा हो, 
तो प्यारे के चरण पर ला डाल देता उसे तू। 
यों देना ऐ पवत् बतला फूल-सी एक बाला । 
ब़्लाना हो-हो कमल पग को चूमना चाहती है ।--हरिओ्रोष 


अलंकार के कार्य ३५१ 


वहाँ 'फूल-सो एक बाला! के उपमा-अलंझार ने प्रेप-परायण दृदय को 
उत्कण्ठा के भाव को बड़े ही मनोरम रूप में व्यंजित हो नहीं किया है उत्तको उत्कृष्ट 
भी बना दिया है। 
२--क) वस्तुश्रों के रूप का अनुभव तीव कराने में सहायक अल॑कार-« 
नोल परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मृदुल अधखुला अंग । 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, सेघ बन बीच गुलाबी रंग ।--प्रसाद 


इसमें श्रद्धा” को रूप-ज्वाला उपमा-श्रल॒कार से श्रोर भौ ममक उठी है | 


लता भवन ते प्रकट भे तेहि अवसर दोड भाइ। 
निकसे जन युग विसल विधु जलद पटल बिलगाइ ।--तठुलदौ 


लता-भवन से प्रगट होते हुए दोनों भाइयों पर मेघ-पट्ल से निकलते हुए. दो 
चन्द्रमाओं को उत्प्रेत्ञा को गयी है। यहाँ अ्लकार प्रस्तुत दृश्य के सौन्दर्य को 
द्विगुणित कर देता है | 
सब ने रानी की ओर अचात्रक देखा वेधव्य तुषाराबृता यथा विधुलेखा । 
बेठी थी अचल तथापि असंरुय तरंगा, अब बह सिंही थी हुह्मा गोमृखी गंगा । 
गगन 0 
विधवा रानी तुधाराबृत विधुल्ेखा-सी धर घली पड़ गयी थी। कहाँ वह छिहदी 
थी और अब कहाँ गोमुखी गगा । 
यहाँ का रूपक-गर्भित उपमा-अलंकार रानी की दशा के चित्रण में ऐद्ा 
सहायक हुआ है कि भाव उत्क्ृष् हो नहीं सजीव हों उठा है।.... कु; 
(ख) गुणानुभव को उत्कृष्ट बनानेवाले अलंकार--- 
सुख भोग खोजने आते सब आये तुम करने सत्य खोज । 
जग की मिट्टी के पुतले जन तुम आभा के सन के मनोज (--पनन्‍्त 
यहाँ का व्यतिरेक-अलंकार महात्माजों के अलोकिक गुणों का अनुभव कराने 
में सहायक है । 
अयोध्या के अजिर को व्योम जानो, उदित जिसमें हुए सुरवेच्य मानो । 
कमल-दल से बिछाते भूमितल में, गये दोनों विसाता के महुल से ।-सा० 
दशरथ को दुःख-दशा दूर करने में राम हो एकमात्र सहायक हैं, इसको सुर- 
वैद्य की उत्प्रेत्ञा पुष्ठ करतो है ओर कमल-दल की उपमा राम-लक्ष्मण के चरण- 
कमल की कोमनता, सुन्दरता तथा अरुणिप्ता के अनुभव को तीव्र वनाती है । 
भो चिन्ता की पहली रेखा अरे विश्व बन की व्याली । 
ज्वालामूली स्फोट के भीषण प्रथम करूप-सी सतवांली । 
है अभाव की चपल बालिके, री ललाद फी खल-लेखा ।--प्रणद 


३५२ काव्यदपण 


इसके रूपक के रुप में अप्रध्तुत-योजना चिन्ता कौ प्रारम्मिक अवस्था की 
भीषणता का अनुभव कराने में अ्रत्यन्त सहायक है । 
(ग) क्रिया के श्रनुभव को तीव्र करने में सहायक अलकार--- 
उषा सुनहुले तीर बरसती जयलक्ष्मीसी उदित हुईं। 
उधर पराजित काल-रात्रि भी जल में अन्तनिहित हुई ।--प्रताद 


यहाँ के रूपक और उपमा ऊषा के उदय की तीव्रता का अनुभव कराने में 
सहायक हैं । सुनहरे तीरों के सामने भला कालराति को विसात हो क्‍या, भागकर 
छिप ही तो गयो ! 
ऊमिला भी कुछ लजाकर हँस पड़ी, वह हँसी थी मोतियों की सी लड़ी । 
>< >< >< 


दस्पती चौके, पवन भण्डल हिला, चचला सी छिटक छुटी ऊमिला। 
मोतियों की लड़ी-सो थो उपमा है वह हँसने की क्रिया को जैसे तौत्रता प्रदान 
करती है बैसे हो उनत्र॒लता, दिव्यता ओर सुन्दरता की अनुभूति की भो वृद्धि 
करती है । 
लक्दंपण के क्रोढ़ से ऊमिला के छिंग्क छूगने की क्रिया में जो तीव्रता है उत्तको 
भो चंचला की उपमा तीज्रतर कर देतो है। 
कुछ खुले मुख की सुषमामयी, यह हँसी जननी सगरंजिनी । 
लसित यो मृखमंडल पे रही, विकच पंकज ऊपर ज्यों कला ।--उपा० 
यहाँ की उपमा मुख-सोन्दय के अनुभव को तीव्र कर रहो है । 
बाल रजनी-सी अलक थी डोलती अमित सो शहि के बदन के बीच से । 
अचल रेखांकित कभी थी कर रही प्रभुखता मुख की सुछुषि की काव्य में । 
“पंत 
यहाँ अलक के डोलने को क्रिया को रेखाकित की उद्प्रेज्ञा काव्यसम्पत्ति करे 
ताथ अत्यन्त तीत्र कर रही है । 
कामिहि नारि पियारि जिमि लो प्रिय जिसि दाम । 
तिमि रघुनाथ निरन्तर प्रिय लागहु मोहि राम +--तुलती 
पूवोद्ध' की दोनों उपमाएं राप्त के प्रिय लगने के अ्रनुभव को तोत्र बना 
रही हैं।.... 
जहाँ अलंकार इन कार्यों को करने में छमथ हों वह्दी उनकी साथकता है। 
स्वृभावतः रचना में जहाँ अलँकार फूट पड़ते हैं वहीं उनका सोन्दय निखर आता है 
ओर जहाँ उनमें कृत्रिमता ओयों वहाँ वे श्रपना स्वारस्य खो देते हैं; क्योकि उनमें 
रत्तोत्कषता नहीं रह जातो | 


झलंकारों का आडग्बर ३४३ 


पन्‍तजी की आलंकारिक भाषा में अलंकार का यह रूप है--- 

“अलंकार केवल वाणी को सजावट के लिए नहीं, वे भाव को अभिव्यक्ति 
के विशेष द्वार हैं। भाषा की पुष्टि के लिए, राग की परिपूर्णता के लिए, आवश्यक 
उपादान हैं; वे वाणी के श्राचार, व्ववह्दार ओर राजनौति हैं; प्रथक श्थितियोंके प्थक 
स्वरूप, भिन्न अवस्थाश्ं के भिन्न चित्र हैं। जेसे, वाणी को भंकारं-विशेष घटना से 
टकराकर जैसे फेनाकार हो गयी हों; विशेष भावों के कोंडे खाकर बाल लहरियाँ, 
तरुण तरंगों में फूट गयी हों; कल्पना के विशेष बहाव में पड़ी आावत्तों में नत्य करने 
लगी हों । वे वाणी के हास्त, अश्र, स्वप्न, पुलक, हाव-भाव हैं। जहाँ भाषा की 
जाली केवल अलंकारों के चोखटे में फिट करने के लिए बुनी जाती है वहाँ भावों 
की उदारता शब्दों की कृपण-जढ़ता में बंधघकर सेनापति कौ दाता और सूम कौ 
तरह 'इकखार! हो जाती है ।!?--पहल्‍लव को भूमिका 

७) 
सातवीं छाया 


अलंकारो का आडम्बर 
प्रारम्भ के चार अलंकार भेदोपमेदों में विभक्त होकर आज लगभग डेढ़ जो 
प्तख्या तक पहुँच चुके हैं; पर यहीं इनको इतिभ्री नहीं होती | भत्ते हो इनके विषय 
में सभी एकमत न हों, भले ही अनेक के लक्षणों ओर उदाहरणों में अनेक स्थानों 
पर भिन्नता पायी जाय । छंख्यावृद्धि की इस होड़ा-होड़ी में अलंकारों का आग्रह 
इतना बढ़ा कि वे साधनस्वरूप होकर भी साध्य बन गये | रीतिकाल यहो बतलाता 
है। अलंकार-वादियों ने अलकार को इतना महत्त्व दिया कि उसे काव्य की आत्मा 
बना डाला | अलकार ही को सवस्व समझ बेठे । 
यह ठीक है कि अलगारों कौ कोई घख्या निश्चित नहीं कौ जा श्रकती; 
किन्तु छंख्यावृद्धि का यह भी उद्दं श्य न होना चाहिये कि अ्रतकार का अलंकारत्व 
ही नष्ट दो जाय--वह अपने उद्दृ श्य से ही च्युत हो जाय । इस्ली कारण खाधारण 
अलेकारियों को कोन कहे, आचायों के भी अनेक अलकार पुश्तकों में हो पड़े रह 
गये । जैसे कि रुद्रट के जाति, भाव, अवसर, मत, पृथ आदि अल्लैकार। निरयंक 
अलंकारो के नमूने देखें । 
१. आठ प्रकार के प्रमाण” अलंकारों में एक दभव भोी है। यह वहाँ होता 
है जहाँ किप्तो बात का होना छंभव हो । जैसे, 
सुनी व देखी तुव सरसि हे वषभान्‌ कुसारि। 
जानत हाँ कहुँ होयगी विपुनरा धरणि विचारि ॥॥ 
छा०७ ६द०--२८ 


३५४ काव्वदर्पण 


इसमें राधा-सी नायिका! के पृथ्व्री पर कहीं न कहीं होने को संभावना की गयी 
है| हसमें अलंकार की कया बात है ! संभावना से कोई चमत्कार तो इसमें आता 
नहीं, बल्कि राधा की-सी नायिका के होने की संभावना करके उसके सौन्दय के 
महत्व का हास ही कर दिया गया है | 
२. इसका भाई एक संभावना श्र॒ल॑कार भी है “यदि ऐसा होता तो ऐसा होता”, 
यहो इसका लक्षण है । 
उगे जो कातिक अंत की चन्दा छाड़ि कलंक । 
तो कहु तेरे बदन की समता लहै मयंक ॥ 


इसमें वही बात है जो कहना चाहते हैं। वाच्याथ में कोई चमत्कार नहीं 
है| इनमें यह मेद भी दिखा दिया गया है कि पहले में निश्वच नही रहता ओएः 
इसमें रहता है । 
३, अधग्भव भी इसो के आगे-पीछे है। 
को जाने था गोप-सुत गिरि धारंगो आज 


यहाँ को जाने था? वाक्यांश असम्भवता सूचित करता है। यहाँ भी कुछ 
चमत्कार नहीं है। सम्मव-अप्तम्भव की बात कहना अलंकार-कोटि मे नहीं श्रा 
हकता | 
४. एक भाविक अलकार है, जिसमें भूत और भविष्य के भावों का वतमान 
में वणन किया जाता है । 
अवलोकते ही हरि सहित अपने समक्ष उन्हें खड़े, 
फिर धर्मराज विषाद से विचलित उसी क्षण हो गये । 
वे यत्तन से रोके हुए शोकाभ, फिर गिरने लगे 
फिर दुःख के वे दृश्य उनकी दृष्टि में फिरने लगे ॥--गुप्त 
यहाँ भूतकालिक दुःख का प्रत्यक्ष को भाँति वर्णन किया गया है। इसमें 
अलंकार के लिए क्‍या रखा है ! अनुभूत भूतकालिक भाव का कारणु-विशेष से 
जाग्रत होना ही तो है| हप्तमें चमत्कार क्या है ! भावि5 अलकार से इतकौ क्या 
विभूति बढ़ती है ! 
४, तदगुण अलंकार का तमाशा देखिये--- 
लखत नीलम्ननि होत अलि कर विद्रुम दिखरात । 
मुकता को मुकता बहुरि लख्मो तोहि सुसकात ॥। 


मोती को जब देखती है तब नौलमणि, हाथ में लेती है तब मू गा और जब 
हँखती है तब फिर मोती हो जाता है। 


श्रेलंकार और मनोविज्ञांन रेप ७ 


(२) विरोधमूल में १९ अलंकार दें--विरोध, विभावना, विशेषोक्ति, सम्त, 
विचित्र, अधिक, अन्योन्य, विशेष, व्याघात, श्रतिशयोक्ति (कार्यकारण-पौषापर्य) 
अलंगति ओर विषम | 

(३) श्ह्ुलाबंद में ४ अलंकार हैं--कारणमाला, एकावलो, मालादीपक और 
घार | 

(४) तकंन्यायमूल में ९ श्रलंकार दै--काव्यलिग और अनुमान । 

(४) वाक्यन्यायमूल में ८ अलकार हैं--यथाएंख्य, पयोग, परिश्वत्ति, परिछ्ख्या, 
अथोपत्ति, विकल्प, समुचय और समाधि । 

(६) लोकन्यायमूल में ८ अलंकार हैं--प्रत्यनीक, प्रतीप, मीलित, सामान्य, 
तदगुण, अतद्गुण, उत्तर, प्रश्नोत्तर । 

(७) गूढाथप्रतीतिमूल में ७ अलकार ई--सूक्ष्म; व्याजोक्ति, वक्रोकि, 
स्वभावोक्ति, भाविक, संसृष्टि ओर संकर। 

विद्यानाथ ने श्रर्थालकारों को नौ भागों में विभक्त किया है। वे दैं--« 
साधम्यमुल, अध्यवत्तायमूल, विरोधमूल, न्यायमूल, लोकव्यवहार्मूल, तकन्यायमूल, 
शृद्धलावेचितयमूल, अपहवमूल ओर विशेषणव चित्यमूंल | 

इन वर्गीकरणों में आरचायों का मतभेद है। कारण यह कि उनका दृष्टिकोण 
भिन्न-भिन्न है। किन्तु, हसमें सन्देह नहीं कि वह वर्गीकरण वैज्ञानिक है; क्योंकि 
इनमें एकसूत्रता है। विशुद्ध मनोवेज्ञानिक बर्गी करण हो सकता है, पर वह काब्य में 
विशेषतः सहायक न होने के कारण उपेक्षणौय नहीं तो आवश्यक भौ नहीं है। 

(७ 


नवीं छाया 


अलंकार और मनोविज्ञान 


अधिकाश अलंकार मनोविज्ञान पर निर्भर करते हैं। क्योंकि, वे रस-भाव के 
सहायक हैं ; उनके प्रभावोत्यादन मे समथ हैं। रसभाव का मन से गहरा सम्बन्ध 
है। रत ओर मनोविज्ञान शीषक में इसका विवेचन हो चुका है। अलंकार 
का जो वर्गोकरण किया गया है उसमें मनोवेज्ञानिक आधार विद्यमान है, चादे 
उसमें मतमेद हो या यथार्थता की कुछ कमी हो । 

मनुष्य स्वभावतः सौन्दयप्रिय होता है। यह सौन्दर्यप्रियता शिशुकाल से हो 
लक्षत होती है। बच्चे रंगदार चौजों को ऋपय्कर उठा लेते हैं। रंगीन चटक- 
मटक के खिलोने को छोड़ना ही नहीं चाइते । बालक रंगदार कपड़े पहनना पश्चन्द्‌ 
करते हैं। किशोरों, तस्णों ओर युवकों की तो कोई बात न पूछिये । उनका तो 
घ्र-कमरा, कपड़ा-लत्ता, खान-पान; यान-वाहन सब कुछ सुन्दर चाहिये। पढ़ेनें* 


३२५८ कांव्येदपण 


लिखने की बातों में भी सुन्दरता चाहिये। यह साहित्यिक सुन्दरता है, जो केवल उन्हीं 
को नहीं, सभी को प्रिय है। उश्वकी प्रासि काव्य से हो होतो है। फिर क्‍यों न कवि 
अपनी रचना को साज-दँवार कर ओर सुन्दर बना कर छंघार के सामने रखे, जिससे 
वह सभी को पश्चन्द हो, सभी उध्का समादर करे और कवि को सुबशपताका जड़े । 
इस सौन्दर्य-सम्पादन में अलकार का भी बहुत बड़ा हाथ है। इससे सिद्ध है कि 
अलकार का मनोविज्ञान से घना रुम्बन्ध है। 

ग्राचायों ने जो अलकारों का वर्गाकरण किया है उसमें मनोवैज्ञानिक तत्त्व 
पाये जाते है। विद्याधर और विद्यानाथ उन कुछ अलंझारों के वर्गीकरण में एकमत 
है जो साहश्यमूलक, विरोधमूलक आदि है | किन्तु बह वर्गीकरण यथाथ नही है। 
एकावली के टीकाकार मल्लिनाथ के सुपुत्र ने विनोक़ि! को 'गम्योपर्4' के अ्रन्तगंत 
माना है ; पर कठिनता से उम्नमें इसका श्रन्तमोव हो सकता है। विद्यानाथ ने इसे 
लोक-व्यवद्वास्मुल के भेद में रखा है जो यथाथ है। सम विरोध गर्भ नहों है । यह 
विषम के ठीक विपरीत है | विद्यानाथ ने इसे भी लोकव्यवहारमूल में ही रखा है। 
ऐसे ही श्रन्य कई अल्लंकार भी दें | इस प्रकार का वर्गोकरण यथार्थ मनोवैज्ञानिक 
नहीं कहा जा सकता ; क्योंकि इसमें वाह्मय रूपों का भी मिश्रण पाया जाता है। किन्तु, 
इसो बात से अलंकारों को मनोवैज्ञानिकता लुप्त नहीं हो जाती । 

एक साहश्य को ही लीजिये । एक देहाती भी लाल को अधिक लाल बताने 
की कोशिश में कहता है--आँखे ई गुर का ठोप! हो गयी हैं या वे एकर गे-सौ लाल 
हैं। इसमें उत्तको यहो मनोवृत्ति काम कर रही है कि तभी शञ्राँखों के श्रधिक लाल 
होने को बात स्मकत ले । 

सभी सहृदय एक-से नहीं होते। भावाथ बह कि सभी कौ ह्ृदय-वृत्तियाँ एक- 
सी नही होती । कोई कुछ पद्चंद्‌ करता है; कोई कुछु । शाहश्य में ऐसी मनोवृत्तियाँ 
प्रत्यक्ष दीख पड़तो हैं । कोई चन्द्रमा-ख्ला ( उपमा ) सुख कहता है, कोई चन्द्रमुख 
( रूपक )। ऐसे ही कोई मुख” मानों चनल्धरमा हो है ( उप्पेत्ञा ), कोई 'मुख' एक 
दूसरा चन्द्रमा है ( अ्रतिशयोक्ति ), कोई यह उप्तका मुख है या चन्द्रमा ( सन्देह ), 
कोई “चन्द्रमा उस्नके सुख के समान है, ( प्रतीप ) ओर कोई “यह चन्द्रमा है. उस्तका 
मुख नहीं? ( अपहू ति ) कहता है। ऐसे साहश्य पर निभर अनेक अलंकार हैं। 
भत्ते हो इसे बाल को खाल निकालना कहा जाय, पर अपनी-अपनी पसन्द ही तो 
है। ऐश्ो मनोइत्तियों को बुद्धिवल का शद्दारा मिलता है । 

अआन्तिमान भौ साहश्यमूल अलंकार है। “'बलदेव कढ़क पर पढ़ी हुई रस्सी 
को. ल्लॉप सम ककर भय से उछुल पड़ा? इस वाक्य में भ्रमालंकार मानते हुए शुक्लत्री 
खपून्रा विचार थों, प्रकट करते हैं--“अब थोड़ी देर के लिए मनोविज्ञान को भी 
साथ में ले लीजिये । यदि बलदेव/ को मालूम हो जाता कि सड़क पर पड़ी हुइ रब्सौ 
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ही है, साँप नहीं तो उसे भय नहीं होता । वह जान-बूकऋर नहीं उद्चलुलता। उसे 
स्ताप का वास्तविक भय हुआ था। बदि उसे यह बात मालूम रहती कि उसके 
उचछलने से ही यहाँ अ्रमालंकार हो जाता है, तो उत्का भाव सत्य ओर विश्वत्तनौय 
न होता। उसका भय कल्पित नहीं वाध्तविक है ।” 

यदि इशस्र उदाहरण पर विचार किया जाय तो बड़ा विस्तार हो जायगा । “रज्जो 
बथाहेप्र म:” यह एक दाशनिक उदाहरण है। इसमें श्रम को बात स्पष्ट है। भ्रम 
के स्थान में ही आ्रान्तिमान होता है। उक्त उदाहरण में श्रान्तिमुलक ही भय है। 
वस्तु की ओर से वाश्तविकता रस्सी की है और प्रामकता उसोमें है। उछुलना भय 
का व्यापार है, आरन्ति का नहीं। श्रान्ति के उदाहरण अ्रनेक प्रकार के हैं, जिनमें 
अल ऊारों के प्राण चमत्कार दे । 
नाक का मोती शभ्रधर की कान्ति से, बीज द।ड़िम का समझकर भ्रान्ति से । 
देखकर सहसा हुआ शुक मौन है, सोचता है अन्य शुक यह कोन है १-छा० 

नाक के लाल बने मोती को अनारदाना समककर शुक को यह सोच समा 
गया है कि दूसरा शुक कहाँ से आ गया । इसने नासिका को शुकचंचु समझ लिया 
है, जो दाड़िम खा रद्दा है। यहाँ तो उछुलना-कूदना नहीं, चमत्कार-प्राण श्रान्ति 
द्दीहै। ु 

यदि कप्ताई को क्र र, सजन को देवता या सरल बचनों को फूल भड़ना या 
कंटु वचनों को आग उगलना कहते हैं तो उसके अन्तर में साहश्य को हो मनोच्ेत्ति 
काम करतो है | क्र्रता तथा सजनता का अतिरेक और सरलता तथा क्ट्ठता कौ 
अतिशयता ही वक्ता के हृदय में लक्षणा के ऐसे स्वरूप खड़ा करने को विवश कर 
देती है। इस प्रकार की उक्तियाँ प्रेषणीबता की--दुधरे को अनुभव कराने को 
शक्ति ला देतो हैं ओर काव्य का आकार धारण कर लेती है। यहाँ पर इम क्रोचे 
के 'उक्ति ही काव्य है' इस कथन को मान छेते दें। हमारे मानने का कारण 
लक्षणामूलक अविवक्चित वाच्य-ध्वनि है | 

बिरोधमुलक अलंकारों में भी मनोवैज्ञानिकता है। क्योंकि, इनके वेचित्र्य से 
मन में एक प्रकार का कुतूइल उत्पन्न होता है। इससे मन के किल्विष दूर हो जाते 
हैं, उसका सार हल्का हो जाता है। विरोधमुलक अलकार विरोघाभात, विषम, 
विशेषोक्ति, असंग्रति, विशेष, व्वाधात आदि कह हैं, जिनका पता आगे के वर्णन से 
लग जायगा | 

एक उदाहरण ले-- 

पी ली सधुंमदिरा किसने थों बंद हमारी पलकें । 

अब यहाँ कारणु-कार्य कौ श्रस॑ंगति दोख पड़ती है तब मन एक प्रकार से 

बिस्मवविमुग्ध हो उठता है । 
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जो लोग स्मरण आदि को एक कल्पित माव-साइचय शौषक के भौतर रखते 
हैं उनको इसपर और विचार करना चाहिए । जब इम “चन्द्रमा को देखकर उसके 
मुख की याद आती है! कहते दें तब दाहश्य ही हमारे सामने रहता है और इशकीौ 
गणना साहश्य-मुलक अलकारों में हो होती है । 

ऐसे हो बौद्धिक शडूला की बात कहना भी बुद्धि की अन्नोणता है। अ्रचार्यों 
का शडला-मूलकऋ एक भेद तो है ही, बिसमें तार आदि श्रलंकारों की गणना 
हीतो है ! 

स्मरण, अप, सदेह, प्रहषण, विषाद, तिरश्कार श्रादि ऐसे कई अलंकार हैं, 
जिनका सम्बन्ध लोधे मन से है । 

यदि चमत्कार को हो अलंकार के प्राण मान ले और जहाँ चमत्कार 
अलकारों में उपलब्ध हो वहाँ मन का सम्बन्ध आप हो आप हो उठता है। क्योकि, 
चमत्कत मन ही होता है । इस प्रकार प्रायः सभी अलकारों के साथ मनोविज्ञान का 
सम्बन्ध अ्रप॑रिह्यय हो जाता है। 

(9) 
दसवीं छाया 
शब्दार्थोभयालड्ूार 

अलैकार नियमत+ शब्द में, श्रर्थ में श्रोर शब्द तथा अरथ, दोनों में रहने के 
कारण शब्दगत, श्र्थगप श्रोर उभयगत होते हैं । 

अलंकारों का शब्दगत और अथंगत विभाग श्रन्वय और व्यतिरेक पर निभर" 
है। जिश्के रहने पर जो रहे वह श्रन्वय है। जेसे, जहाँ-जहाँ धुआ रहता है वहाँ- 
वहाँ श्राग भी रहतो है। जिम्तके अभाव में जिसका अभाव हो वहाँ व्यतिरेक होता 
है। णेसे, जहाँ-जहाँ श्राग नहीं होती वहाँ-वहाँ धु आ भी नहीं होता |" इसो प्रकार 
जो अलकार निश्र किसी विशेष शब्द के रहने पर हो रहे वह शब्दाल कार है और 
जिन शब्दों के द्वार जो अलकार पिद्ध होता है वह अलंकार शब्द-परिवतन से भो 
उ्यों का त्यों बना रहे, वह अ्रथोलकार होता है | भ्रतः, जिस अलंकार के साथ बिखर 
शब्द या अ्रथ का अ्रन्वय या व्यतिरेक हो, वही उम् अलंकार के नामकरण का 
कारण होगा । 

सारांश यह कि शब्द को चमत्कृत करनेवाले शब्दाश्रित अलैकार शब्दालकार 
और श्रर्थ को चमत्कृत करनेवाले श्रथोश्रित अलैंकार श्रथौलंकार कहे जाते हैं। 

१ इद दोषगुयालंकाराणां शब्दाथगतत्वेन यो विभागः 

स अ्रन्ववव्यतिरेकाश्यामेव व्यवतिष्ठते ।--काव्यप्रकाश 

# 'ह यत्सत्वे यत्सत्त्वमन्बयः वृदभावे यदमावों व्यतिरेकः ।--मुक्तावल्ी 
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इनको इस प्रकार भी कहा जा ज्कता है कि श्रथ निरपेक्ञ वर्णुनिर्भर श्रलंकार शब्दा- 
ल॑ंकार और शब्द निरपेक्ष अ्र्थनिमर अलकार अथोलंकार कहे जाते हैं । 

उभयालंकार के लिए यह कहा जा सकता है कि जो अलकार शब्द और अ्रथ 
दोनों के आश्रित रहकर दोनों को चमत्कृत करते दें वे उमयालंकार कह्दे जाते हैं। . 
इसको यों भी कहा जा सकता है कि समान बल से शब्द और अथ्थ पर निर्भर रहने- 
वाले अलंकार उमयालंकार कहे जाते हैं | शब्दपरिवतन के रूप में इधका लक्षण यों 
कहा जा सकता है कि जहाँ किप्री शब्द का परिवतेन कर देने रे अलंकार नष्ट हो 
जाय वहाँ उभयालंकार होता है। साराश यह कि किप्तो शब्द के बदलने ओर 
किपतो शब्द के न बदलने पर भी अलकारत्व बना रहना ही उभयाल॑कारता है । 

एक उदाहर ण से समर्भो--- 

तलम्रध्य अनल-स्फोट से भुकंप होता है जहाँ 
होते विकंपित से नहीं क्या अचल भूषर भी वहाँ ? 

यहाँ अचल--भूघर पुनरुक्त से मालूम पड़ते हैं। पर इनका अथ है डगमग 
न होनेवाला पर्वत । यह पुनरुत्तत॒दाभास अलंकार शब्द और श्रथ, दोनों को चमकृत 
करता है ओर दोनों पर निभर है। यहाँ अचल नहीं बदला जा सकता और भूघर 
बदला जा क्कता है | क्‍योंकि, अचल के स्थान पर अडिग रख देने से पुनरुक्ति नष्ट 
हो जाती है ओर भूधर के स्थान पर पवत रख देने से पुनरुक्ति बनी रहतो है । 

इसी प्रकार यमक, श्लेष, काकुवक्रोक्ति, आधेत्तिदीपक, निरुक्ति, परंपरित रूपक 
आदि शब्दाथोलंकार उभयालंकार के अन्तग्त आ्ाते दें । क्‍योंकि, इनमें शब्द और 
अथ की तुल्यबलता मान्य है। 

हिन्दी के आचायों ने घंकर, ससृष्टि और उभयालंकार को ठीक से श्रमका 
नहीं है। देखिये, एक आचाय क्या कहते दैं--- 

भूषण इक ते अधिक जहेँ सो उभयालंकार । 
--अलकारमजृषा 


एक से श्रधिक अलंकार होने से उभयालंकार होता है। यदि एकाधिक शब्दा- 
लंकार ही हों या श्रयोलंकार ही हों--तो उमायलंकार केसे हो सकता है ? शस्लकर, 
संसृष्टि भले हो हों । इस्त प्रकार उभयालंकार को समभने की चेष्टा नहों की गयो है । 
संभवतः यह श्रम मम्मद की इस उक्ति से--एक हो विषय में दोनों 
शब्दाथोलंकार स्फुट हों *--फैला हो । यहाँ दोनों' शब्द श्रामक है। पर यहाँ तो 
१. इति रांब्दपरिदेत्तिसदत्वाभ्यामस्योभयालंकारत्यम्‌ : ।--पसाहित्यदर्पण 


३. स्फुटमेंकत्र विषय शब्दा्यालक्ृतिदयम्‌ 
व्यवस्थितन्न, तेनाप्तो त्रिरूपः परिकीतितः |।“-काव्यप्र+श 
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उभयालंकार का विषय हो नहीं | अ्रन्य प्रकार के संकरालंकार कौ बात कही गयी 
है। फिर भी दीनजों ने शब्द और श्रथ॑, दोनों को एक ज्ञाथ देखते हुए. भौ 
शब्द +- शब्द श्रोर श्र८--अर्थ को उमयालकार कैसे मान लिया ! 

उभयाल॑कार होते हुए भी शब्दालकारों में पुनकक्ततदाभास, यमक आदि को 
शब्दालंकार में क्‍यों दिया! कारण यह है कि इनमें जिसकी प्रधानता होतो है, 
जिसमें अधिक चमत्कार होता है उसके नाम से वह उक्त होता है। जैसे, शब्दाय्थो- 
भयगत पुनरुक्तवदाभान्न और परंपरित रूपक। या दोनों उभयाल कार हैं; किन्तु 
शब्द-चमत्कार होने के कारण पहले को शब्दालंकारों और दूसरे को श्रर्थालकारों में 
रख दिया | ऐसी स्थिति में वस्तुस्थिति की उपेक्षा कर दी जाती है | यह परप्रापालन 
ही है, जेंता कि दपणकार कहते हैं--प्राचीनों ने एक शब्दायाल॑कार श्रथोत्‌ 
उनयालंकार पुनरुक्तवदाभासत को भी शब्दालंकारों में गिना दिया है; अतः उसे ही 
पहले कहते * है। 


१, शब्दार्थालकारस्यापि पुनरक्तवदराभासस्य चिस्न्त॑नेः 
शब्दालकारमध्ये लक्षितंत्वात्‌ प्रथम तमेवांइ ।--प्ाहित्यदपैण 


बारहवाँ प्रकाश 
अलडूर 
पहली छाया 
(एाएप्रा8 ० ४96९० 47 ए07068) 
शब्दालंकार 
अनुप्रास 


शब्द के रूप दै--ध्वनि (30ए70) और अथ (5०॥8०) | ध्वनि को लेकर 
शब्दारलकार को सृष्टि होती है । यह काव्य का एक संगीत घर्म है। अर्थ को लेकर 
अथॉलंकार की सृष्टि होती है। यह काव्य का चित्र-धर्म है। इनके आधार पर 
प्रधानतः अलंकार के दो भेद दैं--शब्दालंकार और अथोलंकार । जहाँ दोनों 
अलड्डार होते हैं वहाँ उभयालंकार होता है । 

शब्दों के कारण जहाँ चमत्कार हो वहाँ शब्दालड्वार होता है। शब्दालड्डार 
नाम पढ़ने का कारण यह है कि जिप्त शब्द वा जिन शब्दों द्वारा चमत्कार पेदा 
होता है, तदथवाचक भिन्न-भिन्न शब्दों द्वारा वह चमत्कार रहने नही पाता, ऐसे 
अलंकार शब्दाश्रित होते हैं, अथाभित नहीं । 

कुछ शब्दालड्डार वर्शगत, कुछ शब्दगत और कुछ वाक्यगत होते हैं। 
छेकानुप्राख आदि शब्दगत ओर लाटनुप्रात्त आदि वाक्यगत होते दें । 

शब्दालड्वार अनेक प्रकार के हैं। उनके मुख्य भेदों का यहाँ बणन किया 
जाता है 

१ अनुप्रास ( &॥/6४००॥ ) 

जहाँ व्यंजनों की समता हो वहाँ अनुप्तास होता है । 

स्वर की विषमता में भो अनुप्रात होता है। इसके पाँच भेद होते हें-- 
(१) छेज्ननुप्राव, (२) इच्यानुप्रात, (३) भ्त्यानुप्राल, (४) लायनुप्रात और 
(५) अन्त्यामुप्रास | 

(१) जहाँ अनेक वर्णों की एक बार समता हो वहाँ छेकानुप्रास 
होता है। जे से, 

लपट से झठ रूख जले-जले नदनदी घट सूख चले-चले 
बविकल ये भृूंग सीन मरे-सरे विकल ये दूग दीन भरे-मरे ।- गुप्त 


१६४ क्षंब्यदपण 


इसमें लप्ट-फट में ४' की, नद-सदी में 'द' की, मृग-मोन में 'म की और 
हग-दीन में “दः की एक-एक बार आर्वुत्ति है 
मुक्ति मुकता को मोल माल ही कहां हैं जब 
सोहन लला पे सत सानिक ही बार चुकी ।-- रतनाकर 
इसमें मुक्ति ओर मुझता में 'पः और क' की, मोल और माला में 'म! और 
ल' को और मन-मानिक में 'म! और 'न” कौ, समता है। 
इसमें यदि देखा जाय तो 'म” की कई बार आव् त्त है, पर छेकानुप्रास ही है। 
क्योंकि, एक तो एक घंग दो-दो बर्णों को समता है और दूधरे प्रथक्‌ू-प्रथक शब्दों 
को लेकर समता है। इससे अनेक बार की अ्वृ॒त्त को शका मिथ्वा है | 
कुन्द इन्दु सम देह उधा रसण करुणा अयन । 
जाहि दीन पर नेह करहु कृपा सर्दन मयन ।---तुलखी 
यहाँ कुन्दइन्दु में न्द! को, रमण-करु, में 'ः 'णः को और करहु कृपा में 
“क? को, मदन मन में 'म? न? की एक बार समानता है । 
(२) जहाँ बृत्तिगत अनेक वर्णों की अनेक बार समता हो वहाँ 
बृत्यानुप्रास होता है । 
भिन्न-भिन्न रसो के वरणन में भिन्न-भिन्न बरसों को रचना को वृत्ति कहते हैं। 
वृत्तियाँ तीन प्रकार की होती हैं--उपनागरिक, परुषा और कोमला | 
१. माधुयगुण व्यंजक, ८ ठ ड ढ़ को छोडकर बर्णों को तथा सानुस्वार वर्णों 
की रचना को उपनागरिका वृत्ति कहते दै। यह वृत्ति शज्ञर, हास्य और करुण रघ्त 
में प्रयुक्त होती है । 
(क) तरणि के ही संग तरल तरंग से 
तरणि डूबी थी हमारी ताल में ।--पंत 
(ल) रघुनंद भानंद कंद कोशल-- 
चन्द वदरथ नन्‍्दनं ।+--तु लसी 
(ग) रस सिगार सज्जन किये कंजनु भंजन देन । 
अंजनू रंजनूहु बिना खंजन भंजन नेन । “बिहारी 
२. ओोजगुंश व्यंजक वर्णों की रचना को परुषा वृत्ति कहते हैं। इनमे ट, ठ, 
४, दूं, दिव्य वर्ण तथा संयुक्त वर्णों को अधिकृता रहतो है। इसका प्रद्मेग कोर, रौद 
ओर भयानक रखों में होता है| ह 
ल्किला पड़ता कंछ;फ़ोड़कर बोर छुदक था । 
/“* कंषर परातल छोड़ कज़ उड़ता सा इन था + .., 


भै ्ि 


है ई 
श्र ! हा 
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जैसा उनके क्षुव्ध हृदय में धड़ धड़ घड़ था । 
बसा ही उस वाजि-बेग में पड़ पड़ पड़ था। 
फड़ फड़ करने लगे जाग पेड़ों पर पक्षी 
अपलक था आकाश चल वल्गित-गति-लक्षी ।--गुप्त 


३, जहाँ माधुय, ओज गुणवाले वर्णों से भिन्‍न प्रसाद गुणवाले वण हों वहाँ 
कोमला दत्त होतो है। इसका उपयोग खब्वार, शान्त श्रोर श्रदूभुत रस में होता है । 
(क) नव-तव सुम्नो से चुनकर धूलि सुरभि मधुरस हिमकण 
मेरे उर की सृदु कलिका में भर दे कर दे विकसित भन ।--पंत 
(ख) जोन्ह ते खाली छुपाकर भी छन में छुनदा अब चाहत चालो'॥ 
कूजि उठी चटकाली चहूँ दिशि फेल गयी नम ऊपर लाली। 
साली वियोग बिथा उर में निपदे निठुराई गहे बनमाली । 
आली कहा कहिये कवि 'तोष” कहूँ प्रिय प्रीति नयी प्रतिपाली ॥ 


(३) श्र॒त्यानुप्रास वहाँ होता है जो कण्ठ, तालु आदि किसी एक 
ही स्थान से उच्चरित होनेवाले वर्णों में समानता पायी जाय । 
किस तपोवन से किस काल सें सच बता मुरली कल नादिती, 
अबनि में तुझको इंतेनी मिली मधुरता, सृदुता, मनोहारिता ।--हरिश्रोघ 
अन्तिम चरण में दन्त्य वर्णों को समता है । 
झाँक न झंझा के झोंके में झुक कर खुले झरोखें से ।--गुप्त 
भंकार का तालुध्थान होने से यह श्र॒त्यानुप्रास है | 


(४) लाटानुप्रास वहाँ होता है जहाँ शब्द और अथ्थ की आवृत्ति में 
अभिप्राय मात्र की मिन्‍नता होती है । 
काल करत कलिकाल में नहीं तुरकन को काल । 
काल करत तुरकन को सिव सरजा करबाल ।--भूषण 
इसमें 'काल करत' शब्दाथ को आ्रावृत्ति है। तालय॑ में भेद है | 
पराधीन को है नहीं स्वाभिमान सुख स्वप्न । 
पराधीन जो है नहीं स्वाभिमान सुख स्वप्न । 
पराधीन व्यक्ति को स्वाभिमान का सुलच-श्वप्न नहीं है श्रोर स्व॒तत्न व्यक्ति को, 
जो पराघोन नहीं है, स्वाभिमान का सुख-स्वप्न है अथोत्‌ उसका सुख उसे प्राप्त है। 
यहाँ वाक्यद्वत में तात्पय का भेद है । 
(५) छन्‍्द के अन्त में जब अनुप्रास होता है तब अन्त्यानुप्रास 
कहलाता है । 


३६६ कांव्यदपणा 


इसके अनेक भेद होते हैं--१ सर्वान्त्य सवैया में होता है, २ समान्त्य-विष- 
मान्त्य, सोरठा के पहले, तीसरे और दूसरे-चोथे चरणों में होता है, ३२ समान्त्य 
सपान चरणों में होता है, ४ विषमान्त्य विषम चरणों में होता है, ५ समविषमान्त्य 
चौपाई में होता है, ओर ६ भिन्न तुकान्त में तुक कौ परवाह नहीं को जातो | सारा 
प्रिय-प्रवास भिन्‍न तुकान्त वा भिन्‍नान्त्य या अतुकान्त द्वो है। नवीन कवि अ्रनुप्रास 
वा तुक को अपने लिए बन्धन समझते हैं। उदाहरण सर्वत्र उपलब्ध हैं | 


२ यमक 


जहाँ निरथंक वर्णों वा भिन्नार्थक साथक वर्णों को पुनराबृत्ति हो 
वा उनकी पुनः श्रुति हो वहाँ यमक अलंकार होता है। 
१ अनुराग के रंगनि रूप तरंगति अंगनि सोद सनो उफती। 
कवि देव हिप सतियरानी सबे सियरानी को ढेख सोहागसनोी । 
वर धासिती वाम चढ़ी बरसे सुसुकानि सुधा घनसार घनरी। 
सखिआन के आनन इस्दुनतें भंखियान ते बन्दनवार बनो। 


इसमें एक 'पसियरानो” का श्रथ सकुचा गयीं और दूसरी (सियरानी” का अथ 
'छौता रानी! है। एक आकार के शब्द है पर अर्थ भिन्न है । (रंगनि' और “तरंगनि' 
में 'रंगनि' एक-सा है पर तरंगनि! का 'रंगनि? निरथंक है। सखियान! और 
अँखियान' में 'खयान” निरथंक दे । 
२ चतुर है चतुरानत सा वही सुभग-भाग्य-विभुषित भाल है। 
सुत्र जिसे मन सें पर काव्य की रुचिरता चिरतापकरी न हो ।--उपा० 
वहाँ 'रचिरता? तथा “'चिरताप! में से (चिरता” को अलग करने से कोई श्रथ 
नहीं होता । 
३ मर सिठें, रण में पर राम को हम न दे सकते जनकात्मजा । 
सुन कपे जग में बस बोर के सुयद्ष का रण कारण सुरुष है ।--उप|० 
इसमे का? 'रणु 'कारणा' सभो साथक है। 
४ जग जाँचिये को उन जाँचिये जो जिय जाँबिये जानकी जानहि रे ? 
जेहि जाँचत जाचकता जरि जाय जो जारति जोर जहानहि रे -तु० 


यहाँ जाँचिये का मिन्नाथ नहीं है, फिर भौ प्रसंगवाह्य न होने से इनको यमक 
कहने में कुण्ठा का अवत्तर नहीं। च, ज के उच्चारण का एक स्थान से होने से 
भर त्यानुप्रास भौ है। 

पदाबवृत्ति और भागावृत्ति इप्के दी मुख्य भेद होते हैं। जहाँ पूरे पाद्‌: कौ--- 
आवृत्ति हो वढ्ाँ पादावृत्ति और जहाँ पाद के आधे, तीम्रे या चौथे' भाग कौ 


असुप्रास् ३६७ 


आवृत्ति हो वर्शां भागावृत्ति होती है। इनके भी कई मेदोपभेद होते है। हिन्दी में 
बिद्दवलोकन यमक होता है जिसे मुक्तपदमाह्य भी कहते है। 

५ लाल है माल सिदुर भरयो मुख सिन्धुर चार औ बाँह विश्वाल हैं ! 
शाल है शत्र न को कवि “देवा सुशोमित सोमकला धरे भाल हैं। 
भाल है दीपत सूरज कोदि सों काठत कोदि कुसकट जाल है। 
नाल है बुद्धि विवेकषन को यह पारवती के लड़ायती लाल है। 
यहाँ आदि अन्त के 'लालः हैं और प्रत्येक चरण के अ्रन्तिम शब्द श्रावृत्त 

होकर आये हैं| इसमें सिंहावलोकन के तुल्व--छिह के ऐसा मुड़-मुढ़कर देखने के 
ध्मान मुक्त पद ग्राह्म हुए है । न हे 


नहा 


रे पुनरुक्ति ( ]४7000829 ) 
भाव को अधिक रुचिकर बनाने के लिए जहाँ एक द्वी बात को 
बार-बार कहा जाय वहाँ पुनरुक्ति होती है । 
१ विहग-विहंग 
फिर चहक उठे ये पुज-पुज 
घिर सुभग-सुभग ।-- पंत 
२ इसमें उपजा यह नीरज सित 


कोमल कोमल लज्जित मीलित, 
सौरभ सी लेकर मधुर पीर ।-मद्दादेवो 


४ पुत्॒रुक्ततदाभास ( ड्माबा प्रश्रा।ण०९8५ ) 
जहाँ विभिन्न अथवाले भिन्नाकार के पद सुनने में समानाथी प्रतीत 
हों वहाँ यह अलंकार होता है । 
१ समय जा रहा ओर काल है आ रहा, 
सचपुृच उलदा भाव भुवन में छा रहा ।--गुप्त 
यहाँ समय ओर काल पर्याशवाची हैं; पर यहाँ काल का श्रर्थ मृत्यु लिया 
ग़या है । 
२ अली मार गूजन लगे होन लगे दल-पात । 
जहँतहूँ फूल रूख तर प्रिय प्रीतत किमि जात ।--प्राचोन 
यहाँ समानाथक अली? का “धखी?, 'पात! का अर्थ गिरना? रूख! का 'सूखा? 
ओर “प्रिय! का प्यारः अथ लिया गया है। 


काव्यदपण 


५ वीप्सा ( ११०७८४४०॥ ) 
जहाँ आदर, घृणा आदि किसी आकस्मिक भाव को प्रभावित करने 
के लिए शब्दों को आवृत्ति को जाय, वहाँ यह अलंकार द्वोता है । 
१ हाय ! आय रहिये रहिये, मत कहिये, यह मत कहिये, 
हम संकट को देख डरें या उसका उपहास करें ।--गसुप्त 
राम के अपने को अन्यायोी कहने पर लक्ष्मण के ये श्राद्रुत्ति-रूप में उद्गार हैं । 
वीप्सा से राम की उक्ति श्रसह्य प्रतीत होती है । 


२ बहू तनिक अक्षत रोली, तिलक लगा दूँ, माँ बोलो, 
जियो, जियो, बेटा आयो, पूजा का प्रसाद पावो ।“- गुप्त 


इस उदाहरण में दुदराये गये शब्दों से वात्सल्य फूथ पड़ता है । 


टिप्पणी--पुनरुक्ति से ध्यक्तव्य कौ पुष्टि होतो है और वीप्सा से मन का एक 
आकस्मिक भाव भलकता है। यही इनमें सामान्यतर अंतर है । 


६ वक्रोक्ति (776 ७००९१ ४9००० ) 


जहाँ कोई किसी बात को जिस मतलब से कहे, दूसरा उसका और 
ही अर्थ लगावे तो वक्रोक्ति अलंकार होता है। 
इसके श्लेषवक्रोक्ति और काकुवक्रोक्ति दो भेद होते हैं | 
१, श्लेषवक्रोक्ति तब होती है जब श्रनेकार्थवाची शब्दों से दूधरा श्रथ निकाला 
जाय | 
एक कबूतर देख हाथ में पूछा कहाँ अपर है? 
उसने कहा अपर कैसा ? उड़ है गया सपर है ।--मभक्त 
सलीम ने अपर से दूधरे कबूतर के बारे में पूछा पर मेहरुन्निण ने अपर? 
का 'पर-रहित' आअथ लगाकर उत्तर दिया कि वह अपर नहीं, सपर--पर-सहिंत होने 
के कारण उड़ गया है । 
को तुम ? हरि प्यारी ! कहाँ बानर को चुर काम ? 
इपान सलोनी ? द्याम कपि क्‍यों ले डरे तब कास ।--प्राचौन 
इसमें हरि और श्याम कृष्ण नाम के लिए आये हैं, पर उत्तर करने में इनका 
बानर ओर साँवला श्रथ लिया गया है। 
२. काकुवक्रोक्ति वहाँ होती है जहाँ काकु से अर्थात्‌ कण्ठध्वनि की विशेषता 
से मित्न अथ किया जाय । 
सानस सलिल सुथा प्रतिपाली, जियई कि लवण पंयोधि मरालीं । _, 
तव रसाल वन विहरणशीला, सोह कि कोकिल विंपिन करीला ।--तु० 


अनुप्रास श्र 


इस प्रश्नात्मक चौपाई का अ्थ काकु से उत्तररूप में कहा जाय तो यही 
निकलेगा कि हंसिनी लवण-समुद्र में नहीं जी सकतो ओर कोयल करोल-कानन में 
कभी शोभा नहीं पा सकती । वह काकु-उक्ति से आह्ित्त व्यंग्य है जो गुणौभूत 
व्यंग्य का एक भेद है । 

टिप्पणी--यह काकु-वक्रोक्ति वहीं होती है, जहाँ एक व्यक्ति के कथन का 

अन्य व्यक्ति द्वाथ श्रन्याथ कल्पित किया जाय। जहाँ स्वोक्ति में हो काकु-डक्ति 

होती है वहाँ काकु व्यंग्य होता है । 

हर जिसे वद्यकंघर ने लिया, कब भला फिर फेर उसे दिया । 

खल किसे न हुआ मम न्रास है, निडर हो करता परिहास है ।--रा० उपा० 


इसके उत्तरद्द से यह भाषित है कि मेरा डर सब किसौको है। तू मुभसे 
दघो मत कर | 

प्रथम उदाहरण में स्वोक्ति नहीं कद्दी जा सकृती | क्‍योंकि, यहाँ राम को लक्ष्य 
क्र कौशल्या ने कहा है और एक के कहे का दूखरे की ओर से बिपरीत अथ 
किया गया है । 

कशणठ-ध्वनि की विशेषता से ही श्रथ का हेर-फेर होता है ओर कशठ-ध्वनि शब्द 
की हो विशेषता रखती है| इससे शब्दालंकार में इसकी गणना होती है| श्रथमुलक 
काकु-वक्रोक्ति भौ होती है । 

७ श्लेष ( ?86007077989 ) 

श्तलेष अलंकार वहाँ होता है जहाँ श्लिष्ट शब्दों से अनेक अर्थ 
का विधान किया जाय। अभंग औए सभंग भेद से से यह दो प्रकार का 
होता है । 

(क) श्रभंग श्लेष वह है जिसमें शब्दों के दों अथ करने के लिए, उस्तका 
भंग-इकड़ा न किया जाय । 

१ विमाता बन गयी आँधी भयावह । 
हुआ चंचल न फिर भो इंपाम घंन वह । 
पिता को देख तापित भूमितल सा 
बरसने लग गया वहु वाक्य जल सा ।--शुंत् 

हप्तमें श्याम घन के दो अथ--श्याम राम ओर श्याम घन-मेघ | इश्च श्लेष 

मे ही यहाँ रूपक की रचना है| 
२ रहिमन पानी राखिये बिन पानो सब सून । 
पानी गये तन ऊबरे सुकता मानव चून। 
इसमें पानीः के तौन अर्थ हैं--मोती के पक में कान्ति, चमक | मानव के 
कां० द०-- २६ 


है ७७० कांव्यद पंण 


पक्त में प्रतिष्ठा, मयोदा श्रौर चूना के पक्त में पानी । बिना पानों के चूना सूख जाता 
है | काम का नहीं रह जाता | 
३ जो पहाड़ को तोड़-फोड़कर बाहर कढ़ता । 
निर्मेल जीवन वही सदा जो आगे बढ़ता । 
पहाड़ को तोड़-फोड़कर नि#लनेवाला जोवन--पानो प्रवाहित होता छुआ 
निर्मल हुआ करता है । यहाँ जीवन शब्द के श्लेष से यह भो श्रथ निकलता है कि 
मनुष्य का वही जोवन धन्य है जो पहाढ़-जेस्ी विपत्तिबो को भो रौंदकर आगे 
बढ़ता ही जाता है | इसमें श्लेष श्रभंग है | 
(ख) ्षमंग श्लेष वह है जितमें शब्दों को भंग किया जाय | 
बहुरि दक् सस बिनवों तोहीं, संतत सुरानीक हित जेही । 


इन्द्र के पक्त में सुरानीक का श्र है सुरों श्रथोत्‌ देवताओं कौ श्रनगोक--सेना 
और दुष्ट के पक्त में सुरा, मद्रा, नीक, श्रच्छा श्रथ है। यहाँ दो अभ्रथ के लिए 
सुरानीक शब्द का भग है । 
को घटि ये वृषभानुजा वे हलधर के वीर। 


. वृषभानुंजा > राधा और बेल कौ बहन, हलधर- बलराम और बैल । पहले 
में संग ओर दूसरे में अभंग श्क्षेष है । 
शब्दालंकारों में प्रदेलिका, चित्र आदि भी शब्दालंकार हैं । 


(9) 


दूसरी छाया 
अर्थालंकार 


(ए8फ786 ० 55००० 7 $6756) 
जिन शब्दों द्वारा जिस अलंकार की सृष्टि होती हो उन शब्दों के 
बदलने पर भी वह अलंकार बना रहे तो अर्थालंकार होता है। 
व्याप्तजोी कहते हैं कि जो अर्थों को अलंकृत करते हैं वे अ्रथोलंकार हैं । 
अथोलैकार के बिना शब्द-सौन्दय भो मनोहर नहीं होता * | 
'घाहश्यगर्भ भेदामेद प्रधान में चार अलंकार हैं--- 
अर्थालंकारों में साहश्यमूलक अलंकार प्रधान हैं और उनका प्राणोपम उपमा 
अलैकार है । 


7 ३ अलकूरणमर्थासामर्थाल' अलबूरणमर्थातामर्थालड्भार इष्यते । 
” तेँ बिनां शब्दसौन्द्यमपि नास्ति मनोंदरम । अग्निपुराणं 


कस फकी' 


श्रथौलंकार ३७१ 


१ उपमा ( झ॥6 ) 

दो पदार्थों के उपमान-उपमेय भाव से समान धम के कथन करने 
को उपमालंकार कहते हैं । 

श्र्थात्‌ जहाँ वस्तुश्रों में विभिन्‍्नता रहते हुए, भी उनके घम, रूप, गुण, रंग 
स्वभाव, आकार आदि को समता का वर्णन किया जाय वहाँ यह उपमालंकार 
होता है | 

वामनाचाय कहते हैं कि 'उपभेय और उपमान में साहश्य कौ योजना करने- 
वाले समान धम का नाम ही उपमा है! * | 

उपमा अलंकार जानने के पूर्व उसके चारों अंगों को समझ लेना बहुत 
आवश्यक है। वे ये हैं-- 

१ उपनेय (॥6 8प्र.]|००४ 00774८०) 

२ उपमान (86 079]6७ ज्ञा। ज्ञाणा ०0079थ7507॥ 8 ॥906) 

३ घर (007्रगाण ४४0707६०) 

४ वाचक (77४86 ज़0०0 ॥779ए/2 ०077ध४7807) 

हिन्दी में श उपमेय को वर्णनीय, वश्य॑, प्रस्तुत, विषय और प्रकृति; 
२ उपमान को अवरणनोय, अ्रवस्य, अ्रप्रस्तुत, अ्रम्क्कत, विषयों और ३ घम को 
साधारण धर्म भी कहते दें । एऋ उदाहरण से समभे-- 

आतनन सुन्दर चन्द्र-सा 

इसमें 'आमनन” उपमेय है अथात्‌ उपभा देने के योग्य है। इसीको उपमा दी 
गयी है ओर यही चन्द्र के समान कद्दा गया है या इसको समता को गयो है। 
इसमें चन्द्र उपमान है अ्रयोत्‌ उपमा देने कौ वस्तु है। इसौसे उपमा दो गयो है 
ओर इस्तीसे समता को गयौ है। 

इसमें सुन्दर समान घम है। यहीं उपमान ओर उपमेय दोनों में समानता से 
रहता है | षमान धर्म से गुंग, क्रिया आदि ग्रहण होता है। सुन्दरता मुख और 
चन्द्र दोनों में है | 

हसमें उपमा वाचक सा शब्द है। यह उपमान और उपमेष की समानता 
सूचित वरता है। यहीं मुख ओर चन्द्र को समानता को बतलाता है ! 


उपमा के दी भेद होते ईं--१ पूर्णोपणमा और २ लुप्तोपमा । इनके भी अनेक 
मैंद होते हैं । 


१ सोदृश्यप्रयोजकसाधारण धर्म सम्वन्धो5ह्म पम्मा | का० प्र० बालबोधिनी 





३७२ काव्यदर्पण 
पृर्णोपिमा ( 00777/96 भंग्रां।6 ) 
जहाँ उपमान, उपमेय, धर्म और वाचक, चारों हो शब्द द्वारा उक्त 
हों वहाँ पूर्णोपमा होती है । 
तापव बाला सी गंगा कल शह्ति मुख्त से दीपित सृदु करतल, 
लहर उर पर कोमल कुन्तल 
गोरे अंगों पर लिहर सिहर, लहराता तरल तार सुन्दर 
चंचल अंचल सा नोलाम्बर। 
साड़ी की सिकुड़न सो जिस पर शशि की रेशसी विभा से भर, 
सिसटी है बतुल मृदुल लहर । 
इसमें गगा, नोलाम्बर और लहर उपभेय, तापस-बाला, श्रैचल श्रौर साड़ो की 
पिकुड़न उपमान, कच, लद्राता और सिमटो साधारण घम तथा सी, सा वाचक हैं। 
चूमता था भूमितल को अधे विधु-सा माल । 
बिछ रहे थे प्रेस के दृगशजाल बनकर बाल । 
छत्न सा सिर पर उठा था प्राणपति का हाथ । 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पुर्णं सबाथ ॥--गुप्त 
इसमें भाल ओर हाथ उपभेय, विधु और छुत्र उपमान, छा वाचक और चूमता 
तथा उठा था समान घम हैं--पहली और तीसरी पंक्तियों में इश्व प्रकार पूर्णोपमा है | 
नीलोत्पल के बीच सजाये मोती से ऑसू के बुद 
हृदय सुधानिधि से निकले हों सब न तुम्हें पहुचांन सके । 
इसमें बू द्‌ उपमेय, मोती उपमान, से वाचकऋ ओर सजाना साधारण घम हैं | 
माला पुर्णोषमा 
हो हो कर जो हुईं न पुरी ऐसी अभिलाषा सी , 
कुछ अठको आशा सी, भठको भावुक की भाषा सी । 
सत्य धर्म रक्षा हो जिससे ऐसी मर्म भ्रृषा सी, 
...,. कलश कूप में पाश हाथ में ऐसी अन्त तृथ! सो ।--सुप्त 
गोषियों की गोष्ठी की ऐस्ो पूर्णोपसा और लुप्तोपमा की अनेक पदों में गुथी हुई 
माला द्वापरः में द्रष्टव्य है । 
कहो कौंत हो दम्यन्ती सी तुम तरु के नीचे सोई , 
हाथ तुम्हें भी त्याग गया क्या अलि नल सा तिष्ठुर कोई ? 
ख >८ >८ 
गृढ़ कल्पना सी कवियों की अज्ञाता के विस्सय सौ, 
( 4 *ईषिपों के गंभीर हृदय सी ब्रच्चों के तुतले भय सी 4--पंत 


अ्रथोलैकार ३७३ 


ये “छाया? नामझ कविता को पैक्तियाँ हैं, जिनमें पुर्णोपमा और छुप्तोपमा कौ 
माला-सी गु थी हुई है। 
फूली उठे कमल से अमल हितु के नेन 
कहे रघुताथ भरे चेत रस सियरे । 
दोरि आये भौंर से गुनी गुन करत गात 
सिद्ध से सुजान सुख सागर सों नियरे । 
सुरभि सो खुलन सुकवि की सुमति लागी 
चिरिया सी जागी चिता जनक के जियरे । 
धनुष पे ठाढ़े राम रवि से रलूसत आज 
भोर के से नखत नरेन्द्र भये पियरे। 
इन पद्यों के उपमान, उपनेय, वाचऋ और समान घम को खमकक लेना कोई 
कठिन बात नहीं । 


लुप्तोपमा (70070 8/77/]6 ) 


जहाँ उपमा, उपमेय, धर्म और वाचक इन चारों में से एक, दो 
अथवा तीनों का लोप हो--कथन न किया जाय वहाँ लुप्तोपमा होती है । 
(क) घर्मछुपा--प्रति दिन जिसको मैं अंक में नाथ लेके , 
निज सकल कुअको को क्रिया कोलती थी ! 
अति प्रिय जिसका है वस्त्र पीला निराला , 
वह किसलय के से अंगवाला कहाँ है ?--इरिश्रौध 
यहाँ अंग उपमेव, किसलय उपमान और से वाचक शब्द तो हैं पर खाधारण 
धम कोमलता उक्त नहीं है। 
(ख) उपमानलुप्ता--तीन लोक झॉकी ऐसी दूसरी न झाँकी जेसी 
झांकी हम झाँकी बॉकी युगल किशोर को ॥-- पजनेघ्त 
इस्तमें फरॉंको उपभेय, बाँकों धर्म ओर ऐसी वाचक शब्द हैं, पर दूसरों न रझाँकी 
से उपमान लुप्त है । 
(ग) वाचकलुप्ता--नील सरोरुह इ्यास तरुण अरुण वारिण नयन , 
करो सो समस्त उर धाम सदा क्षीर सागर सयन ।--तुलको 
शरोर और नयन उपमेय, नौल, सरोर्ह ओर तरुण वारिणन उपमान तया 
अरुण और श्याम धर्म हैं पर उपमावाचक शब्द नहीं है। 


(धो उपमेबहुसा--पड़ी थी बिजली सी विकराल लपेटे ये घन जैसे बाल ) 
कौन छेड़े ये काले सॉप अवनिपति उठे अचानक काँप ।--गुस 


३७४ काब्यदर्पण 


इसमें उपभेय केकेयो लुप्त है। पर, इसका संकेत हो जाता है। क्योंकि, उपमेय 
के बिना इस अलंकार का अस्तित्व द्वी नहीं रह धकता । 
(ड) वाचकपमंलुप्ता--धीरे बोली परम दुख से जीवनाधार जाओ , 
दोनों भैया सुख शशि हमें लौट आके दिखाओ ।- हरि० 


इसमें मुख उपमेय और शशि उपमान हैं; पर वाचक और घम उक्त नहीं हैं । 
ऐसा ही उदाहरण यह भौ है-- 
रहहु भवन अस हृदय विचारी, चन्द्रवदनि दुख कानन भारी । 
(च) धर्मोपमानलुत्ता--प्रद्यपि जग में बहुत हैं, सुख साधक सामान । 
तदपि कहु कोई नहीं, काव्यशनन्द समान ।--राम 
अंतिम पंक्ति में उपमेय श्रीर वाचक शब्द दे, पर अन्य सुख का साधन उपमान 
और सुख घम का लोप है। 
(छ) वाचकोपमेयक्ुप्ता--इत ते उतते इते छिन न कहूँ हहराति।*« 
जक न परत चकई भई फिरि आप्रस्‍्ति फिरि जाति । 
उए-- बिहारी 
इसमें चकई उपमान, फिरि फिर जात धम तो हैं, पर यिका और 
वाचक शब्द का लोप है । 
(ज) वाचकोपमानलुप्ता--चितवनि चारु भार मद हरणी 
धावत हृदय भांत नह बरनी +--तुलसी 


यहाँ चितवनि उपभेय ओर चारु धम है, पर उपमान और वाचक का लोप 
है। जाति नहि बरनी? उपमान का अभाव सूचित करता है । 
बढ़ प्रथम कर फोमल दो । 
इसमें कर ओर कोमल उपभेय और धम दे पर उपमान और वाचक नहीं हैं । 
(रू) धर्मोपमान-वाचक्लुप्ता-- 
तुम्हारी भाँखों का आकाश सरल आँखों का नोलाकाश , 
लो गया मेरा खग अनजान मगेक्षणि इसमें खग अनजान --पंत 
इसमें 'मृगेत्नणि! का श्रथ होता है 'सग-सी बड़ो श्रांखोंवाली' । श्राँखें मृग- 
सो नही होतीं, बल्कि म्ंग को श्राँखों-सो होतो दें। अतः इसमें उपमान, वाचक 
ओर घम तोनों का लोप है । 
ऐसे ही (वृषभ कंध केहरि-ठवरनि! में कथ का उपमान-वृषभ नहीं, बल्कि 
वृष भकंघ, और ठवनि गति का उपमान केहरि--सिह नहीं, बल्कि हिंद कौ गति 
है। झतः यहाँ भो तीनों का लोप है। 


4 
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(ञज) वाचक-घमउपमेय छुप्तोपमा-- 
मत्त गयंद, हंस तुम सो है कहा दुराबति हमसों 
केहरि कनक कलश अमृत के कंसे दुरे दुरावति 
विद्र म हेम वच्छ के किसका नाहिन हमें सुनावति ।--सुरदाद्न 
इसमें गयंद, हंस, केहरि, कनक, कलस आदि उपमान हो हैं ओर इनसे 
नायिका की गति, कि, स्तन, रंग आदि उपमेय को सुन्दरता वरणित है। “अदभुत 
एक अनुपम बाग”?-जैसे नायिका के शरीर को लेकर कोई रूपक नहीं बाँधा गया 
है, जिससे यहाँ रूपकातिशयोक्ति नहीं कही जा सकती | 
इनके अतिरिक्त उपमा अलंकार के और भी भेद होते हैं-- 


श्लिषप्टोपमा 


श्लिष्ट शब्द द्वारा समान धर्म के कथन में श्लिशेपमा अलंकार 
होता है । 
उदयाचल से निकल संज्ु मुसुकान कर 
वबसुधा मन्दिर को सुन्दर आलोक से, 
भर देनेवबाली नवीन पहली उषा 
के समान ही जिसका सुन्दर नाम है ।--कुसुम 
इस “उषा” शब्द के श्लेष से राज्यकन्था उषा भी बैसे ही सुसुकान के प्रकाश 
से वसुधा-मन्दिर को भर देनेवाली प्रतीत होती है जैद्बो कि उषा--प्रातःकाल को 
अरुण किरणमाला | 


समुच्चयोपमा 


जहाँ उपमान के धर्मों का समुच्चय--जमाव हो वहाँ यह अलंकार 
होता है । 


दिव्य, सुखद, शीतल, रुचिर तब दर्शान विधु-रूप 
इसमें उपमान विधु के चार घरों से दशन को उपमा दी गयी है । 
रसनोपमा 
जहाँ उपमेय एक दूसरे के उपमान होते चले जाये वहाँ रसनोपमा 
अलंकार होता है । 
यति सी नति नति सी बिनति बिनती सी रति चारु । 
रति सी गति गति सी भगति तो में पवन कुसार ।--प्राचौन 


इसमें नति, बिनति आदि उपभेय उपमान होते चले गये हैं । 


३७६ काव्यदपंण 


मालोपमा 
जहाँ एक उपमेय के अनेक उपमान कहे जाये वहाँ मालोपमा होतो 
है। इसके तोन भेद हैं-- ; 
(क) समानधमो-जहाँ अनेक उपमानों का एक ही धम उक्त हो। 
१ हृदय-मन्मथ सौरुय से इलथ बिसुध गृह आज से री, 
छहरता सा चल तरल जल लहर सा तन सन तरंगित ।--भट्ट 
इसमें तरंगित तन-मन के लिए दो उपमान कहे गये हैं । 
१ उनमें क्‍या था, दवास सात्र ही था बस झाता जाता। 
ललित तंत्र सा, चलित यंत्र सा, फलित संत्र सा भाता ।--शुप्त 
इसमें साँस के आने-जाने के तीन उपमान दिये गये दे । 
३ पछतावे की परछाँही सी तुम भूपर छायी हो कोन ? 
दुर्बलता सी अँगड़ाई सी अपराधी सी भय से सोने ।--पन्‍्त 
यशाँ छाबा के चार उपमान घम के कहे गये हैं । 
ढ॑ँ कुंद सी कॉविंद सी कुमुद सी कपुरिका सी 
कंजन की कलिका कलप तरु केलि सी। 
चपला सी चक्र सी चमर सी और चन्दन सी, 
चन्द्रमा सी चाँदनी सी, चाँदी सी चमेली सी ।--हनुमान 
शम-सुयश उपभेय के लिए. एक साथ अनेक उपमान दिये गये हैं, जिन्होंने 
पाला का सचमुच आकार घारण कर लिया है। 
(ख) भिन्नचमों मालोपमा--जिसमें भिन्न-भिन्न घर्म के उपमान हों । 
१ सरुत कोटि दखल बिपुल बल रवि सत कोटि प्रकाश । 
ससि सत कोटि सो सीतल सभमत सकल भवत्रास | 
काल कोटि सत सरिस अति दुस्तर दुर्ग तुरंत। 
धूमकेतु सत कोटि सम्म दुराधरसख भगवंत ।--तुलदपोौ 
इसमें राम उपभेय के भिन्न-भिन्न उपमान म्ररुत, रवि आदि के विपुल बल, 
कोटि प्रकाश आदि भिन्न-भिन्न धर्म कहे गये दें । 
२ धरा पर झुको प्राथंता सदृध् मधुर म्रली सी फिर भी कोन 
किसी अज्ञात विदव को विकल वेदना दूती सी तुम कोन ?--प्रसाद 


यहाँ तुम उपयेय की मिन्‍न-मिन्‍न घमवाली प्राथना, मुरली और बेदना की 
उपमाएँ दो गयी दें। 
(ग) छुप्ततमों मालोपमा--जिसमें समान धर्म का कथन न हो। 
| ' इस जिमि जंभ पर, बाड़व सुअंभ पर 
रावंन सदंभ पर रघुकुल राज हैं। 


तैच्योपमा ३७७ 


पौन वारिवाह पर शम्भू रतिताह पर, 
ज्यों सहख्रबाहु पर राम द्विजराज हैं। 

दावा द्रम॒ दंड पर चीता सृग झुण्ड पर 
भसृषन? वितुण्ड पर जैसे मृगराज हैं। 

तेज तम् अंश पर कान्ह जिसि कंस पर 
त्यों स्‍्लेच्छु बंध पर सेर सिचराज हैं। 

यहाँ सिव॒राज उपसेय के उपमान तो कहे गये, पर उनके साधारण धर्म नहीं 
कद्दे गये | इससे लुप्तथमों है । 


लक्ष्योपमा 


जहाँ उपमानोपमेय की समता के द्योतक शब्दों को न लाकर ऐसे 
शब्द लाये जायेँ या उनका ऐसा कथन किया जाय, जिससे उपमेय और 
उपमान सें समतासूचक भाव प्रगट हो, वहाँ लक्ष्योपमा होती है । 
लक्षणा से काम लेने के कारण इसे लक्ष्योपमा, सुन्दर होने के कारण 
ललितोपमा और उपमा की संकौर्णता के कारण संकोर्णोंपमा भी कहते हैं। 
१ कैसा उसका भुवन-विभोहन वेष था। 
झेंप रही थी बदन देखकर चन्द्रिका। 
2 ८ 2 
२ बंकिस-म्र -प्रहरण पालित युग नेत्र से 
थे कुरंग भी आँख लड़ा सकते नहीं ।--कुसुम 
यहाँ फेप रही थी ओर लढ़। सकते नहीं से उपमानोपमेय की श्वमता का भाव 
प्रकट है | यह ढग पुराना है । 
३ चिढ जाता था वसन्‍्त का कोकिल भी सुनकर वह बोलो, 
सिहर उठा करता था मलयज इन दृवासों के सलय सोरभ से ॥--प्रखाद्‌ 
इनमें चिढ़ जाता था, घिहर उठता था, आदि शब्द ऐसे हैं, जो उपमा का 
काम करते हैं ॥ इनमें लाक्षणिक चमत्वार भी अपूर्व है। 
अ्रथोलकारों के प्राणभूत इसी उपमा पर अनेक अलंकारों को सृष्टि हुई है। 
इसोसे अ्रप्पयदीद्धित कहते दें क्रि काव्य की रंगभूमि में विभिन्‍न भूमिका के मेद 
से नाना रुपों में आकर नृत्य करती हुईं उपमा-नये काव्य-मर्मजशें का मनोरंजन 
करती है" ।? 


१ उपमेषा शलूषी सतप्राप्ता चित्रभूमिकामेदात्‌ | 
रज्षयति काव्यरगें भृत्यत तद्विदां चेतः। --चित्रमीमाँता 
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१ उपनेयोपपा--चन्द्रभा-सा मुख है ओर मुख-सा चन्द्रमा | 
२ अनन्वय--उप्तका मुख उसके मुख-सा ही है । 
३ प्रतीप--मुख सा चन्द्रमा है । 
४ रूपक--मुख ही चन्द्रमा है ! 
५ सन्देह--यह मुख है वा चन्द्रमा | 
६ अपहू ति--यह मुख नही, चन्द्रमा है | 
७ प्रान्ति--चन्द्रमा समककर चकोर उस्रके मुख को देख रहा है | 
८ उत्प्रेत्ञा-- मुख मानो चन्द्रमा है । 
६ स्मरण--चन्द्रमा को देखकर उसके मुख की याद आतो है। 
१० दीपक--मुख सुषमा से श्र चन्द्रमा चन्द्रिका से शोभता है | 
११ प्रतिवस्तूपमा--मुख प्रृथ्वी पर सुशोभित है और चन्द्रमा आकाश में 
चमकता है | 
१२ दृष्टान्त--मुख अपने शतांदय से दशकों को प्रसन्‍न करता है और चन्द्रमा 
अपनी चन्द्रिका से संसार को सुशीतल करता है। 
१३ व्यातरेक--चन्द्र कलक्रित है ओर उसका मुख निष्कलंक है । 
१४ निद्शना--उधके मुख में चन्द्रमा को सुषमा है । 
१५ अप्रस्तुतप्रशक्ष--चन्द्रमा उत्तके मुख के सम्मुख मलिन हैं। 
१६ अतिशयोक्ति--वह मुख एक दूसरा चन्द्रमा है। 
१७ तुल्ययोगिता--चन्द्रमा ओर कमल उसके मुख के कारण हदौन, मलीन 
ओर विलीन हुए । 
इश्नों प्रकार अनेक लादश्य-मूलक अलंकारों का मूल उपमा अलकार है। 
इनके भी अनेक सेदोपमेद हें । 


"रे 'उपमेयोपमा ( ९०००४ (८07एका7ं50॥ ) 


जद्दाँ उपमेय ओर उपमान ( एक दूसरे के उत्कर्ष के लिए एक वह्दी 
उपसात *च+#: मिलने के कारण ) परस्पर उपमान और उपमेय हों वहाँ 
उपसेयोपमा ड्ोती हे । 
* $ १“ बो> गिल का सनो अचानक दुआ समसागस । 
ह आकास सि:क्ा न्यून न कपि या कपि से था बहु कम ।--रा० च० 3० 
एफ संक मेनू: रंजन है संजन से नेच आली 
/* “ लेंलेन से खंजन हु लागत चपल हैं।॥ 
"से महा मनमोहन है सोहिबे को 
अल्न इसहडीं से नोके सोहत अमल हैं। 





अनन्वय स्मरण ३७६ 


मृगन के लोचन से लोचन हैं रोचन ये 
भृग दृग इनहीं से सोहे पलापल हैं। 
'सूरति! निहारि देखी नीके ऐरी प्यारीजू के 
कसल से नेन अरु लेन से कमल हैं। 


हे अनच्वय ( ४०४१ 00%एशा4807 ) 
जहाँ ( उपमान के अभाव में ) एक द्वी वस्तु को उपमान और 
उपमेय भाव से कहा जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
' उस काल दोनों में परस्पर युद्ध वह ऐसा हुआ। 
है योग्य बस कहना यही अद्भुत वही ऐसा हुआ ।--गुप्त 
उस युद्ध के ऐसा वही युद्ध था, यह जो उक्त है उससे इसमें परूपर अ्रनन्व 
यात्मक उपमोपमेय भाव है। 


. ४ स्मरण ( ए७ा॥/7/50०7८० ) 
पूर्वानुभूत बस्तु के समान किसी वस्तु ( उपमान ) के देखने आदि 
से उसका ( उपमेय ) जहाँ स्मरण द्वो वहाँ स्मरण अलंकार होता है । 
देखता हूँ जब पतला इन्द्रधनुषी हलका 
रेशमों घृ घुट बादल का खोलती है कुम॒द-कला 
तुम्हारे मुख का ही तो ध्यान मुझे तब करता अन्तर्धान ।--पन्‍्त 
यहाँ पूर्वदष्ट मुख का कुमुद-कला से बादल के रेशमी घूँ घुट के हटने का दृश्य 
देखकर स्मरण हो आता है। 
में पाता हूँ मधुर ध्वन्ति में कजने में खगो के 
सोठी ताने परम प्रिय की सोहिनी वंशिका की ।--अश्ररिश्रोध 
यहाँ पहियों का कल्रव सुनकर ऋष्ण को वंशी-ध्वनि की ध्मृति हो आती है। 
छ देती है मृदु पवन थो पात्र आ गात मेरा 
तो हो जाती परम सुधि है हयाम प्यारे करों की ।--इरि श्रीध 
इनमें अनुभवात्मक स्मरण है । 


तीसरी छाया 
आरोपमूल अभेदप्रधान 


जहाँ उपनेय और उपमान के साधम्य में असेद रहता है वहाँ साहश्यगर्भ 
अम्दप्रधान भेद होता है। इसके दो भेद होते हैं--आरोपफ्मुल ओर अध्य- 
वरायमूल । पहले में रूपक आदि छुद्द और दूसरे में उत्प्रे्ञा और अतिशयोक्ति दो 
अलंकार श्राते हैं | 


४ रूपक ( ॥९४४७॥०० ) 


उपभेय में उपमान के निषेध-रहित आरोप को रूपक अलंकार 
कहते हैं । 


अभेद रूपक 


जहाँ उपसेय में अभेद-हूप से उपमान का आरोप किया जाता है 
वहाँ अभेद्‌ रूपक होता है । 

आरोप का अथ है एक वस्तु में दूसरो वस्तु कौ कल्पना कर ल्ेना। इस 
प्रकार उपमेय ओर उपमान को एकरूपता होने से--भिन्‍्नता का कोई भाव नहीं 
रहने से रूपक श्रलंकार होता है | 

रूपक में उपमेय का निषेध नहीं किया जाता है जेसा कि अपह ति में उपसेय 
का किया जाता है । दोनों के आरोप में यही अन्तर है । उपमा में उपवेय और 
उपमान का भेद बना रहता है, पर रूपक में भिन्न होते हुए. मो दोनों एकरूपता को 
प्रात्त कर लेते हैं। उपमा में दोनों का सादश्य रहता है ओर इसमें एकरूपता रहतो 
है | वाचक-धर्मलुस्तोपमा में उपमान पहले रखा जाता है, जैसे चन्द्रमुख | श्रथ होता 
है चन्द्रमा के समान सुन्दर मुख | पर रूपऋ में उपमेव पहले रखा जाता है, जैसे 
मुखचन्द्र | दोनों में यही अन्तर है। 

अम्रेद दो प्रकार का होता है--आहाय और वाघ्तव । जहाँ अ्रमेद न होने पर 
भी असेद मान लिया जाता है वहाँ आहाय ओर जहाँ वश्तुतः अम्ेद की कल्स्ता की 
जाती है वहाँ वास्तव श्रमेद होते हैं । रूपक में आहाय होता है | 

रामचनद्र सुखचन्द्र निहारी 

इसमें मुखचन्द्र” का अर्थ है, मुख हो चन्द्रमा है। यहाँ मुख औ्रौर चन्द्रमा दो 
बस्तुएँ प्रुथकू-पथक्‌ हैं, पर आहाय अमेद से एकरूप मान”लिया गया है। वास्तव 
में अमेद भ्रान्तिमान अलंकार में होता है | 


पवे ३८२ 
श्रमेद के तोन भेद हीते हैं --सम, अधिक और न्यून ! 

(१) जहाँ उपमेय में उपमान को न्‍्यूनता या अधिकता के बिना ज्यों का त्यों 
आरोप होता है वहाँ सम अमेद रूपक होता है। 

बीती विभावरी जाग री । 

अम्बर-पनघट में ड्बो रही तारा-घठ ऊषा-नागरी ।--प्रत्ताद 

इसमें तीन रूपक हैं। श्रग्बर में पनधट का, तारा में घट का, और उपा मेँ 
नागरी का सम अमेद रूप से आरोप किया गया है। 

(२) जहाँ उपमेय में उपमान के आरोप के अनन्तर कुछु श्रधिकता कही 
जाती है वहाँ श्रधिक रूपक है ओर (३) जहाँ न्यूनता कही जातो है वहाँ न्यून 
रूपक होता है । यह एक प्रकार का व्यक्तिरेकालंकार दे । 

जगत की सुन्दरता का चाँद सजा लांछन को भी भवदात। 
सुहाता बदल-बदल दिन-रात नवलता ही जग का आह लाद ।--पंत 
सुन्दरता में चन्द्रमा का श्रारोप है पर यह चाँद लांछुन को भी अ्रवदात बना 
देता है। यहो अश्रधिकता है | 
नव विधु विमल तात जतस तोरा, रघुवर किकर कुपुद चकोरा। 
उदित सदा अथईहह कबहूँ ना, घर्दाह न जग तस दिन-दिन दुना। 

यहाँ यश में नये चंद्रमा का आरोप है | चन्द्रमा घय्ता-बढ़ता है पर यश॒ु:रूप 

चंद्रमा छदा उदित रहता है, कमी श्रस्त नहीं होता | उपमेष की यही अ्रधिकता है। 
उषा रंगीली, किन्तु सजनि उसमें वह अनुराग नहीं । 
नि॑र में अक्षय स्वर प्रवाह है पर वह विकल विराग नहीं । 
ज्योत्स्ता में उज्ज्वलता है पर बहु प्राणों का सुसकान नहीं 
फूलों में हैं वे अधर, किन्तु उनमें बहु सादक गान नहीं ।--मिलिन्द 
यहाँ उपमान अ्रधर श्रादि की स्वाभाविक अवस्था से कुछ न्यूनता दिखाई 
गयी है। 
बिना सरीवर के खिला देखो बदन सरोज । 
बाहुलता सृदु संजु है सुमत वे पाया खोज ।-राम 
यश सरोवर प्रौर सुमन की न्यूनता वर्णित है । 
सम अमेंद रूपक के तौन मेद होते दैं--सावयव, निरवयव और परंपरित । 


सावंयय (सांग) रूपक 


उपमेय के अवयवों के सहित उपमान के अवयवों के आरोप किये 
जाने को सावयव रूपक अलंकार कहते हैं । 


3८३ कव्वईपेण 
इसऊ दो भेद होते हैं --तम॑स्त-वस्तु-विषय श्रोर एकदेशविवर्ति । 
१ समध्त-वस्तु-विषय वह है जिश्वमं सभी आरोप्यमाणयों--उपमानों श्रीर सभो 
आरोप के विषय--उपमेयो का शब्द द्वारा प्पष्ट कथन किया जाय | 
१ मेरी आजा नवल लतिका थी बड़ी हो मनोज्ञा 
नीले पत्ते सकल उसके नीलमों के बने थे। 
हीरे के थे कुसुम, फल थे लाल गोमेवकों के 
पन्‍नो द्वारा रचित उसकी सुन्दरी डंटियाँ थीं ।-हरश्रोध 


इसमें आशा उपभेय को नवललतिका उपमान में एकरूपता मानउर आरोप्य- 
मा्यों--नीलम, हीरा, गोमेद, पन्‍ना का ओर आरोप के विषयो--पत्ता, फूल, फल, 
डंटी का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है । 
आनन अमल चन्द्र चन्द्रिका पटीर पंक दतन अमद कुन्द कलिका सुढंग को । 
संजन नयन पदपाँति मृदु कंजति के मंजुल मराल चाल चलत उसग की। 
कवि 'जपदेव” तभ नखत समेत सोई ओढ़ चारु चूतरि नवीन नील रंग को । 
लाज भरि आज ब्रज॒राज के रिशझ्ाइबे को सुन्दरी सरद सिधाई सुचि अंग की । 


इसमें शरद्‌ को सारी सामग्री--वन्द्र, चन्द्रिका आदि में नायिका के अ्रंगों- 
मुख, नयन, दशन आदि का आरोप है। इस प्रद्वार शरद ऋतु में सुन्दर नायिका 
का रूपक है। 


(२) एक देशविवर्ति रूपक वह है जिसमें कुछ आरोप्पमाण वा आरोप के 
विषय तो शब्दतः स्पष्ट कहे जाये और कुछ अर्थ के घबल से आज्िस होते हों । 
जीवन की चंचल सरिता में फेंकी मेने मन की जाली, 
फंस गयी मनोहर भावों की मछलियाँ सुघर भोलीभालो ।--पंत 


इसमें मछुलियाँ फँसाने के लभी ताधन हैं। सावयव उपशेय और उपमानों 
को शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है, पर 'मेंने! उपमान उक्त नहीं है। पर मछुली फँखाने 
का काम होने से 'मेंने? के स्थान पर घीवर उपमान का सहज ही आत्तिप हो जाता है। 
तरल मोती से नयन भरे 
मानस से ले उठे स्नेह-घन, कसक बविद्यु- पलकों के हिमकण, 
सुधि-स्वाति की छाँह पलक को सीपी में उतरे ।--महादेवी 
इसमें आँसू पर तरल मोती का आरोप है | आँसू उपमेय का शब्द से कथन 
नहीं है, पर अन्य आरोपों के द्वारा उपमेय आँसू स्वतः आदिस हो जाता है। इसके 
अन्य अवयवों--स्नेइ-धन, कप्तक-विद्य , सुधि-स्वाति, पलक-सौपी का शब्द द्वारा 
स्पष्ट कथन है। इससे यह भी एकादेशविवति रूपक है । 


पके ३८३ 
निरवयव (निरज्ज) रूपक 
अवयबों से रहित उपमान का जहाँ उपमेय सें आरोप किया जाता 
है वहाँ यह अलंकार होता है । 


इसके दो भेद दोते दें--१ शुद्ध और २ मालारूप । 

१, शुद्ध रूप वह है जिसमें अवयवों के बिना उपमान का उपमेय में आरोप हो। 
इस हृदय-कसल का घिरना अलि-अलको की उलझन में । 
ऑस-मरन्द का गिरता मिलना तिःइवास-पवन में ।--प्रसाद 

इसमें चार रूपक हैं जो निरवयव हैं । 

हरि मुख-पकज, अ्र्‌-धनुष लोचन-खंजन सित्त । 
अधर-बिब कुण्डल-मकर बसे रहत मो चित्त ।--प्राचीन 

मुख-पंकज, भ्र-धनुष, कुण्डल-मकर आदि में सामान्य गुणों को लेकर रूपक 

बाँघा गया दे | इनमें श्रड्ों का वर्णन नहीं है | 
कनक-छाया से जब कि सकाल खोलतो कलिका उर के द्वार । 
सुरभि-पीड़ित मधुपो के बाल तड़प बन जाते है गुझज्जार ।--पंत 

इसमें निरवयव रूपऊ का भिन्न रूप है। उर में द्वार का रूपक है और मधुपो 

के बाल में गुज्लार का रूपक है । 

२. माला-रूपक बह है जिसमें एक उपनेय में अ्रवयवों के बिना अनेक उपमानों 

का आरोप हो । 
ओ चिता को पहली रेखा, अरे विदववन की व्यालो, 
ज्वालामुखी स्फोट के भोषण प्रथम कंप-सी सतवाली । 
है अभाव को चपक बालिके, री ललाट को खल रेखा ।--प्रधाद 
यहाँ चिन्ता मे विश्व-वन को व्याली आदि उपमानों का आरोप किया गया है, 


जो निरवयव हैं । 
धम धु आरे काजर कारे हम ही विकरारे बादर 


मदनराज के बीर बहादुर पावस के उड़ते फणधर ।-पंत 
यहाँ बादर में दूसरी पंक्ति के दो निरवबव उपमानों का आरोप है। 

वे बीर थे, वे धीर थे, थे क्षीर-सोगर धर्म के ॥ 

ज्ञानीर थे सानोनन्‍द्र थे वे थे धराधर कर्स के । 


>< >< >< 
वे क्रोध में यमराज वे लावण्य में रतिनाथ थे। 
भुमोश्वरों के माथ थे सुरलोक पति के हाथ थे ।--रा० च० 3० 
एक राजा दशरथ उपमेय में इन अनेक निरवयव उपमानों का आरोप किया 
गया है । 


३८४ काव्यद्प ण 
परपरित रूपक 
जहाँ एक आरोप दूसरे आरोप का कारण हो, वहाँ यह अलंकार 


होता है । 
इसमें एक उयमेय में क्ियो उपमान का आरोप पहले होता है। पौछे उससे 
आधार पर दूसरे रूपछ का निहूपण होता है। पहला कारण-रूप ओर दूसरा कार्य- 
रूप होता है। परपरित का अर्थ है कार्य-कारण रूप से आरोपों की परम्परा होना। 
यह दो प्रकार का है--- 
१, श्लिष्ट शब्द-मूलऊ श्रथोत्‌ श्लिष्ट शब्दों के प्रयोग में जहाँ रूपक हो । 
खर-वाण-धारा-रूप जिसकी अश्रज्ज्बलित ज्वाला हुई। 
जो वेरियो के व्यूहू को अत्यन्त विकराला हुई । 
श्रीकृष्ण रूपी वायु से प्रेरित धनवुजय ने वहाँ, 
कोौरव चम्‌ बन कर दिया तत्काल वष्ठ जहॉँ-तहाँ ।--गुप्त 


यहाँ घनज्ञय अनु न में घनक्लय अग्नि का आरोप ही कारण है कि ज्वाला 
ओर वायु के रूपक बाँघने पड़े दें । यहाँ धनञ्ञव शब्द श्लिष्ट है । 


२ भिन्न-शब्द-मूलक वह है जिसमें बिना श्त्लेष के भिन्न-भिन्न शब्दों में 
आरोप हो । 
तिर रही अतृप्ति जलधि में नीलम की नाव निराली । 
काला पानी बेला सी है अंजन रेखा काली ।--प्रसाद 
श्रतृति में जलधि का जो आरोप है वही रूपकातिशयोक्ति से आँखों में नाव 
और अंजन-रेखा में काला पानी बेला के आरोप का हेतु है। 
बाड़व-ज्वाला सोती थी इस प्रणय-सिन्धु के तल में । 
प्याप्ती मछुली-सी आँखें थीं विकल रूप के जल में ।--प्रद्माद 
आँखों में मछुली का आरोप ही रूप में जल के रूपक का कारण है। यहाँ 
दो? उपमा अ्रामक है। उपमा है नहीं, रूपक हौ है। 
तुम बिनु रघुकुल-कुमुद विधु सुरपुर नरक समान, 
यहाँ रघुकुल में कुमुद के आरोप के कारण हो रामचन्द्र में विधु का आरोप 
किया गया है, जो समस्त पद से है । 


वाद प्य रूपक 


. उप्नमेय को उपमान का जहाँ दूसरा रूप कहां जाता है वहाँ तद्र प 


झीने से यह अलंकार होता हे 
अयाँत्‌ उपनेय उपमान का रूप ग्रहण करता है, पर उससे भिन्न कहा जाती है। 


परिणाम ३८५ 
यह कोकतद-मद-हारिणी क्‍यों उड गयी सुख-लालिमा। 
क्‍यों नील-नीरज-लोचनो की छा गयी यह कालिमा । 
क्यो आज नीरस दल सदश मुख-रंग पीला पड़ गया । 
क्यों चन्द्रिका से हीन है यह चन्द्रमा होकर नया ।--पुरो० 
दमवन्तो के मुख को नया चन्द्रमा बताऋर तद्र पता दिखाई गयो है, पर 
चन्द्रिका से होन कहने के कारण उससमें न्यूनता भी प्रकट कर दी गयी है | 
दुई भूज के हरि रघुवर सुन्दर भेथ । 
एक जीम के लछ्चिमन दूसर सेस ।---तुलसी 


लछ्ुमन को दूसरा शेष तो बताया गया, पर एक जीभ के कहने से न्यूनता भ 
दिखा दी गयी । अधिक ओर सम भी इपके भेद होते हैं । 


६ परिणाम ( (ए०शशापाध(0०7 ) 
जहाँ असमर्थ उपमान उपमेय से अभिन्‍न होकर किसी कार्य के 
साधन में समर्थ होता है वहाँ परिणाम अल्॑फार होता है। 
मेरा शिशु संसार वह दूध पिये परिपुष्ट हो । 
पानी के ही पात्र तुम्र प्रभो रुष्ठ या तुष्ट हो ।--गुप्त 


यहाँ संखार उपमान जब तक उपमेय ( शिशु ) से एकरूप नहीं होता तब तक 
उपमान का दूघ पीना कार्य सम्पन्न नहीं ह। सकता । 
पव-पंक्रज ते जलत वा कर-पंकज ले कंजु । 
समुख-पंकज ते कहत हरि बचन रचन सुठ संजु ।--प्राचीन 
इससे पंकज जब तक पद, कर ओर मुख से एकरूप नही हो जाता तब तक 
चलने, लेने ओर कहने का काय नहीं तिद्ध हो सकता | 
टिप्पणी--जहाँ उपमान स्वय॑ कार्य करने में समथ होता है वहाँ रूपक होता 
है। जेसे, पुलक-कदम्ब खिले थे और जहाँ उपमान उपमेय में एकरूप होकर किप्ती 
कारय के करने में सम होता है वहाँ परिणाम होता है । 


७ संदेह ( 70075६ ) 


जहाँ किसी वस्तु के सम्बन्ध सें साहश्य-म्‌त्रक संदेह हो वहाँ यह 
अलंकार द्ोता है। 

कि, क्‍या, किया, धो, किधों आदि शब्दों द्वारा सन्देह प्रकट किया जाता है। 
कहीं ये नहीं भी रहते दें। | 

का० दू०--ड३ ० 


उल्लेख ३८७ 


९ उल्लेख ( 7२७७97०४०४(७(४07 ) 


जहाँ एक ही वर्णनीय विषय का निमित्त-सेद से अनेक प्रकार का 
वर्णन हो वहाँ उल्लेख अलंकार होता है । 
(क) ज्ञाताओं के भेद से एक ही पदाथ का, जहाँ मिन्‍न-मिन्‍न विधि से उल्लेख 
हो, वहाँ प्रथम उल्ल्ख होता है | 
घनघोष समझ सयुर लगे कूकने, समझी गजेन्द्र ने दहाड़ सृगराज को ॥ 
सागर ने समझी प्रभंजनत की सर्जना, पर्वतो ने समझी कड़क सहावज्च की ॥ 
गंगाधर चौंके जयघोष को समझ के, गंगा आ रही है ब्रह्मलोक से गरजती ॥ 
ः “--शआयोवत” महाकाब्य से 
यहाँ जयघोष को भिन्न-भिन्न व्यक्तियों ने भिन्न-भिन्न रूप से समझा है | ! 
(ख) जहाँ एक ही व्यक्ति विषय-मेद के कारण किसो पदाथ को अनेक रूपों में 
देखता है वहाँ दूतरा उल्लेख होता है । 
बिन्दु मे थीं तुम सिन्धु अनन्त एक सुर में समस्त संगीत ॥ 
एक कलिका से अखिल बसंत धरा पर थी तुम स्वर्ग पुनीत ।--पन्‍्त 
यहां एक ही व्यक्ति ने प्रिया को अनेक रूपों में जाना-माना है । 
तू रूप हैं किरत में सोन्दर्य है सुमन में, 
तू प्राण है पवन से विस्तार है गगन से । 
तू ज्ञात हिन्दुओ में ईमान सुस्लिसों में, 
तू प्रेण क्रिश्चियन में है सत्य तु सुजन में ।--रा० न० जि० 
यहाँ एक हो बाव ने परमात्मा को श्रनेक रूपों में देखा है । 


१० अपह्नू ति ( (.07068॥7767६ ) 
अपह ति का अर्थ है गोपन, छिपाना, वारण, निषेध आदि | 


जहाँ प्रकृत ( उपमेय ) का निषेव करके अग्रकृत ( उपमान ) का 
स्थापन ( आरोप ) क्रिया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 

इसमे सच्ची बात को छिपाकर दूधरी बात कह्दी जातो है। कही-कहीं 
लप्मेयोपमानमाव के बिना भौ अपह ति होती है। अपहति का अ्रथ है गोपन 
'( छिपाना ) या निषेध । अपहू ति सात प्रकार की होती है । 

१ शुद्धापहू ति--बह है जिसमें वास्तविक उपसेय का निषेधात्मक शब्द द्वार 
“छिप करके उपमान का आरोप किया जाय । इसको शाब्दी अपन ति कहते हैं । 


३८८ काव्यदपण 


दुख अनल शिखाएं' व्योम में फ्टती हैं , 
यह किस दुखिया का है कलेजा जलाती । 
अहह-भह॒ह देखो दूटता है न तारा 
पतन दिलजले के गात का हो रहा है ।-हस्श्रोध 
यह्षं उपभेय तारा का निषेष करके गात के पतन रूप उपमान को आरोप 
किया गया है । यहाँ शब्दतः निषेध है । 
चित्॒क देख फिर चरण चूमने चला चित्त चिर चेरा। 
वबेदो ओठ न थे राधे था एक फदा उर तेरा ।--शुप्त 
यहाँ मो शब्दतः ओठ का निषेध करके फटे उर का आरो५ किया गया है । 
र्‌ केतवापह्न ति-- वह है जिसमें उपमेय का प्रत्यक्ष निषेध न परके वे तव में 
श्रथीत्‌ मिस, व्याज, छुल आदि शब्दों द्वार निषेध किया जाव। इसको आर्थी' 
अपहू ति भी कहते हैं । 
कहै रघुनाथ ब्रजनाथ की जनम जाति , 
फूलि केलि विटप गगन घन रहे झूसि। 
साथ ले सुरतनि सुनासीर सो विमान मारे , 
कतव सलिल बारे कलपलता के फूल। 
इसमें जल का निषेष करके पुष्प का आरोप है। केतव शब्द के बल से' 
निषेध है, प्रत्यक्ष नहीं । 
श्रीकृष्ण के सुन बचन अर्जुन कोध से जलने लगे। 
सब शोक अपना भूलकर करतल युगल सलने लगे। 
सुख बाल रवि सस्त लाल होकर ज्वाल सा बोधित हुआ । 
प्रलयार्थ उनके मिस वहाँ क्या काल ही क्रोधित हुआ २--गुप्त 
यहाँ अजु न उपमेय का मिस्र शब्द के अथ-बल से निषेध करके काल कां' 
आरोप किया गया है। 
३ हेत्वापह,ति-वह है जिएमें कारण सहित उपमेय का निषेध करके 
उपमान का स्थापन होता है । 
पहले आँखो में ये सानस में कूद मग्न प्रिय श्रब थे। 
छींटे वहों उड़े थे बड़े-बड़े अअ्, वे कब थे --गुप्त 
इसमें कारण के साथ अश्र्‌ का निषेध .रके छींगें की स्थापना की गयी है। 
४ आंतापह ति--वह है जिसमें सत्य बात को प्रकट करके किछ्ती कौ शंका कोः 


अपन्हुति ३८६. 


दूर किया जाता है | अन्तापह्न ति को “निश्चय? के नाम से एक ख्तस्त् अलंकार 
भी माना गया है । 
यह नहीं है प्रेम यह उन्‍्माद का है रूप गहित, 
देख सुन्दरता किस्ती की वासना आकृष्ड होती। 
प्रेम अनुभव के पुलक में स्लोत सा आनन्द में भर, 
प्राण को सन को हिलाता बिसुध सा करके ।-भद्द 
कृष्ण ने राधा के प्रेम को वासना बताझर उतके प्रेम को श्रान्ति को मिथ 
दिया है और सच्चे प्रेम के रूप को भी स्पष्ट कर दिया है। 
५ पयस्तापह ति--मे छिसतो वलु के घ॒र्म का निषेध दूछरी वल्तु में उसके 
आरोप के लिए किया जाता है | 
पयंस्त का अर्थ हो है फेका हआा । इसमे एे वस्तु का घम दूसरों वष्तु पर 
पका जाता है, आरोपित किया जाता है। अतः, जिंत वलु के धर्म का निषेध किया 
जाता है प्रायः वह दो बार आता है । 


धनी नहीं धनवान है संतोषी धनवान । 
निर्घंन दीन नह दीन है क्षुद्र-हदय जन मान ।-राम 
रतोषी में घनवान के धर्म का आरोप करने के लिए. धनी में धनवान के 
धर्म का निषेध किया गया है। ऐसे दी क्ुद्-दृदय-जन में दोनता का आरोप करने 
के लिए निधन में दोनता का निषेध किया गया है । 


६ छेकापह ति--में अपनी गुप्त बात प्रकृट होने पर मिथ्या समाधान द्वारा 
उसे छिपाया जाता है | 
ऐनक दिये तने रहते हैं अपने सत्र साहब बनते हैं। 
उनका सन ओरो के काबू, क्यो सखि सज्जन ? ना सखि बाबू ।-उपा० 
अपने छज्जन के सम्बन्ध में गुम रहस्य प्ररुट हो जाने के कारण उसे “बाबू? 
के मिथ्या समराघान से छिपाया गया है | 
भयो लिपठ सो सन संगत सखी लखत घनदयासर | 
लख्यो कहाँ चनन्‍्दलाल नाह जलधर दीपति धाम ।-प्राचौन 
जब अ्रत्रंग सख्री से नायिशा ने यह कहा कि मेरा मन घनश्याम को देखते 
ही मगन हो गया तब उत्तका छखो ने पूछा कि नदल्लाल को कहाँ देखा! इससे 
नायिका ने अपने रहस्य को प्रकट होता जानकर इस्र मिथ्या उत्तर से कि में काले मेष 
के विषय में कह रही हूँ, सत्य को छिपाया है ! 


७ विशेषापह्न ति--में विशेष प्रकार से अपहृ ति--गोपन के कार्य का वर्णन 
पिया जाता है । 


३६० काध्यदर्पण 


(क) पुलक प्रकट करती है धरणी हरित तृणों की नोकों से । 
मानों झूम रहे है तरु भी मन्‍्द पवन के झोकों से ।-गुसत 
यहाँ न तो शब्दतः निषेध है श्ञोर न मिल आदि शब्दों के अर्थ द्वारा ही। 
फिर भी हरित तणों की नोकों को छिपाकर पृथ्वी के पुन्नक की स्थापना को गयी 


है। यहाँ श्रथ आह्षिस है। ॥॒ 
(ख) वे मुस्कुराते फूल नहीं, जिनको आता है मुरझाना । 


वे तारों के दीप नहीं, जिनको भाता हे बुझ जाता । 
वे नीलम से मेघ नहीं, जिनको हे घुलने को चाह 
वह अनन्त ऋतुराज नही, जिसने देखी जाने की राह ।-मह्ददेवी' 


चौथी छाया 
अभेद-प्रधान (अध्यवसाय मूल) 
११ उत्प्रक्षा (०९४८४! ६8709) 

जहाँ प्रस्तुत की-उपसेय की अग्रस्तुत-रूप मे-उपमान रूप से 
संभावना की जाय, वहाँ उम्ेक्षा अलंकार होता है । 

उपमा में उपमेय ओर उपमान की क्षमता दिखलायी जातो है, रूपक में उनकी 
एकरूपता कर दी जाती है और उत्प्रेज्ञा में उनकी समानता की तंसावना संशय रूप 
से को जाती दै। उपमा में दोनों की भिन्‍नता पूरो-पूरो प्रतोत होतो है, रूपक में वह 
प्रायः नहीं रहती और उत्प्रेत्षा में बह कम हो जाती है | जैसे, चन्द्रमा-सा मुख है--- 
उपमा ; मुख ही चन्द्रमा है-- रूपक ; और सुख मानो चन्द्रमा है---उत्पेक्षा । 

उत्प्रेज्वालंकार के दो प्रधान भेद होते दैं>-वाच्या और प्रतोबमाना । 
जहाँ मनु, मानो, जनु, इव, प्रायः क्या आदि वाचक शब्दों में कोई हो वहाँ बाच्या 
ओर जहाँ वाचक शब्द न हों वहाँ प्रतोयमाना होती है। जहाँ उपमेय ओर उपमान' 
भाव के बिना केवल संभावना-वाचक शब्द हों वहाँ उद्पेन्षा नही होती । ज्यों, यथा, 
झैसे, सी आदि वाचक शब्दों का उत्परेज्षा में प्रयोग दोष सप्करा जाता है; कक्‍्येकि 
ये समानता के बोधक दे। इनका प्रयोग साधस्ब-बोधक अलकारों में हो होता है । 

हेतृत्प्रेज्ञा ओर फ्लोए्पज्ञा में बिना उपमेय उपमान भाव के ही उत्पेक्षा होती 
है। लक्षण में सामान्यतः प्रस्तुत-श्रप्रस्तुत का निर्देश हैं। उसको उपलक्षण-मात्र 
कहा जा सकता है। 

वाच्योंत्प्रे्ञा तीन प्रकार की होतो है--वस्तूस्प्रेन्षा, बेतूप्प्रेत्ञा ओर फलोंप्प्रेत्ा । 
इनके भी दो-दो उपमेद होते दैं--उक्तविषया या उक्तास्पदा और अनुक्तविषया 
या अनुक्तास्पदा । 


उ्प्रेद्ा ३६१ 


जिसको €भावना को जाय वह संभाव्यमाना और जिसमें संभावना की जाय वह 
स्तमभाव्य वा आस्पद वा विषय वा प्रश्रय कहलाता है। जहाँ दोनों रहते दें वहाँ 
उद्पेन्षा उक्तास्पदा होती है ओर जहाँ केवल संभाव्यमान-- जिसकी उत्प्रेह्ा की जाती 
है, वही रहे तो वहाँ अ्रनुक्तास्पदा उत्पेत्षा होती है । 


वस्तृत्पेत्षा 
एक वस्तु को दूसरी वस्तु के रूप सें संभावना करने को वस्तूसक्षा 
क॒द्दते हैं । 
उक्तविषया--- 


इसके अनन्तर अंक सें रकक्‍खे हुए सुस्मेह से, 
शोभित हुई इस भाँति बह निर्जीव पति के देह से, 
मानो निदाघारंभ में संतप्त आतप जाल से, 
छादित हुई विपितस्थली नव पतित किशुकशाल से ।--गुप्त 
इसमें जो उत्प्रे्या है उसके विधय--उत्तरा और निर्जीव देह उक्त हैं । क्योंकि 
इन्हीं पर विपनस्थली ओर क्शिक्शाल वी संभावना की गयी है । 
आयो मोद-पुरिता सोहागवबती रजनी, 
च दनी का आँचल सम्हालती सकुचती, 
गोद में खेलाती चन्द्र चन्द्रमत चमती, 
सझिल्लो-रव गृजा, चली सानों वनदेवियों 
लेने को बलूुया निशारानी के सलोने की ॥--वियीगी 
वनदेवियों के बलेया लेने में श्रनुपम उत्पेज्ञा है। इसमें उत्पेज्ा का विषय उक्त 
नहीं है । 
हेतृत्प्ेन्ना 
अहेतु में हेतु की अर्थात्‌ अकारण को कारण मानकर जो उल््रेक्षा 
की जाती है वह हेतूओेक्षा कद्दी जाती है । 
इसके दो भेद होते दै--द्धांबदया ओर अ्रस्द्धवष्या। जहाँ उत्प्रज्ञा का 
विषय सिद्ध अथोत्‌ संभव हो वहाँ पहली और जहाँ विषय अ्रसिद्ध अथोीत्‌ असभव 
हो वह दूरूरी शोती है । 
१ घिद्धविषया-- 
सारा नीला सलिल सरि का शोक-छाया पगा था । 
कंजो में से सधुप कंढ़ के घूसते से भ्रमे से। 
मानो सोटीं विरंह-घटिका सामने देंख के ही। 
कोई भी था अवत्तमुखी कांन्ति-हीना मलींना ।--हरिओऔष 


१६२ काव्यदपयण 


किसी के कान्तिहीन, मलीन ओर नम्नधुखों होने को उत्पेद्ञा का कारण बह 
घटिका हो सकती है | 
२ अधिद्वविषया--- 
मोर मुकुट की चन्द्रिकनि थों राजत नेंदनंद । 
सन्‌ ससि सेखर को अकस क्िय सेखर सत चन्द ।--बिहारी 
इसमें शेखर शतचन्द का जो कारण शशि-शेखर को प्रतदन्द्विता में कह् गया 
है, वह अधतिद्ध है | 
फलोट्ब्ा 


जहाँ अफल में फल की संभावना की जाय, वहाँ फल्रोओश्षा होती है । 
हेतूत्पेन्षा के समान इसके भी दो भेद होते है। 
१ सिद्धविषया फलोप्प्रेज्ञान- 
क्या लोक-निद्रा भंग कर यह वाक्य कुक्‍्कुट ने कहा । 
जागो, उठो, देखो कि नभ मुक्तावली बरसा रहा। 
तसमचर उलकादिक छिपे जो गर्जते थे रात में, 
पाकर अंधेरा ही अधम जन घूमते हैं घात से ॥--शुप्त 
छबेरा होने पर सब कोई जाग हो जाते है, वह विषय-सिद्ध है। कुक्कुट के 
बोलने में जगाना रूप फल को जो उत्प्रेत्ञा की गयी है वह घिद्ध विषया फलोट्प्रेक्ना है | 
२ अधिद्धविषया फलोप्प्रेत्ञा-- 
ताना सरोवर खिले नव पंक्रजों को 
ले अंक मे बिहँसते मन भोहते थे । 
सानो पस्तार अपने शतहाः करो को 
वे सॉगते शरद से सुविभुतियाँ थे ।--हरिश्रोष 
यहाँ सुविभूतियाँ माँगना रूप फन के लिए करोवर का नव पंकज रूप कर 
फेलाना विषय अ्रतिद्ध है । 


प्रतीयमाना उत्त्रेन्ना 
कद आये है कि जहाँ वाचक शब्द न हो वहाँ प्रतोयप्राना उल्मेक्षा 
होती है । 
१ प्रतीयपाना देतूपप्रद्धा 
यह थी एक विशाल सोतियों की लड़ी । 
स्वर्ग-कंठ से छुट घरा पर गिर पड़ी । 
सह न सकी स्रवताप अवानक गल गयी ; 
हि होकर भी द्रवित रही) कल जलमयी ॥--शुप्त 


अतिशयोक्ति शे६ ३ 


इसमें गंगा पर उत्प्रेह्ञा की गयी हैं, पर 'भानो”! आदि वाचऋ शब्द नहीं। 
इसीसे प्रतीयमाना है। गंगा को गली हुई मोतिबों को साज्चा' कहा गया दै वह 
गगाजल का कारण नहीं है। 
२ प्रतीयमाना फलोश्रेन्षा 
'रोज आह्वात है क्षोरधि में सस्ति तो सुख की समता लहिबे को है । 
इसी प्राचीन उक्ति पर बह नवीन उक्ति है--- 
नित्य ही नहाता क्षीर-सिन्धु में कलाधर है 
सुन्दर तवानन की समता की इच्छा से। 
समता की ४चछ्चछा रूप जो यहाँ फच-कामना है उत्तको उद्पेत्ञा को गयीं है। 
यह वाचक न रहने से प्रतोयमाना है । 
सापत्नवोत्परेन्षा 
जहा अपहू ति-सहित उत्प्रेक्षा की जातो है वहाँ यह अलंकार 
होता है । 
इसके अनेक भेद हो सकते दें । 
विकलता लख के ब्रज देवि की रजनि भो करती अनुताप थी ॥ 
निपट नीरव ही मिस ओस के नयन से गिरता बहु वारि था ।--दरि० 
यहाँ ओस का निषेध करके उसमें रात के आँसू को उस्पेज्ञा होने से 
सापहवोप्रेत्ञा है । 
जन प्राची जननी ने, शशि शिशु को ज्ञो दिया डिओोना है, 
उसको कलंक कहना यहु भी मानों कठोर दोवा है। 


यहाँ कलक का निषेध करके मा का डिठोना के रूप में उम्को उस्प्रेन्ञा कौ 
गयो है। 


१२ अतिशयोक्ति (8४7०८००७) 


लोक-मर्यादा के विरुद्ध वर्णन करने को-प्रस्तुत को बढ़ा-चढ़ाकर 
कहने को अतिशयोक्ति अलंकार कहते हैं । 

प्रारम्भ में कहा गया है कि प्रायः प्रत्येक अलंकार के मृत्र में अतिशयोक्ति 
रहती है, जो चमत्कार का कारण है। चमत्कार को विशेषता से ही अलंकारों के 
मिनन-मिसन नाम दिये गये दे । अरतिशयोक्ति के श्रन्तगंत अनेक अलंहार अनेक 
रूप में आते हैं, जिनका अभी तक नामकरण नहीं हुआ है| वर्तमान हिन्दो-साहित्य 
ऐसे अलकारों का जनक हो रहा है। 

इसके मुख्य पाँच भेद हैं--१ रूपकातिशयोक्ति, २ भेदकातिशयोक्ति, 
३ छंबंधातिशयोक्ति, ४ अस्म्बन्धातिशयोक्ति और ५ कारणातिशगोक्ति । 


३६४ काव्यद पण' 


१ रूपकातिशयोक्ति--जहाँ केवल उपमान दे द्वारा उपमेय का बन किया 
जाय, वहाँ यह श्रलकार होता है | 
बॉधा विधयु किसने इन काली जंजीरो से 
मणिवाले फणियों का सुख क्‍यों भरा हुआ है हीरों से ।--प्रसाद 


“प्रया रा मुख शशि के समान सुन्दर था ओर काले बाल व्याल-मे थे।? इनमें 
उपमेयों का निर्देश न करके केवल उपमानों का ही निर्देश है। मोतियों से माँग 
भरी हुई थी, उस पर कवि कहता है कि “फणि--सप तो स्वय मणिवाला है, 
फिर उप्तका मुख हीरों से क्यो भरा है १?” केवल उपमान निरदेश के कारण यहाँ 
रूपकातिशबोक्ति है। 

विद्र म सीपी-संपुट मे मोती के दाने कैसे ? 
है हंस न, पर शुक फिर क्यो घुगने को सुक्ता ऐसे ।--प्रश्नाद 


इसमें श्रोठ. दांत तथा नाक उपमेयो को छोड दिया है और विद्र म-सौपी, 
मोती तथा शुक उपमानों को ही लिया है, जिससे यहाँ उक्त अलंकार है। 

२ भेदकातिशयोक्ति--उपमेय के अ्न्यत्व-बणन में--अभिन्‍नता होने पर 
भी भिन्‍नता के कथन मैं--मेदकातिशयोक्ति होतो है। इसके नया, अन्य, ओर, 
न्यारा, श्रगोखा आदि वाचक शब्द हैं । 

अनियारे दीरघ दुगति किती न तरुनि समान। 
वह चितवनि ओरे कछू जेहि वश होत सुजान ।--बिद्यरी 


इसमें ओरे! वाच्य शब्द द्वार उपमान से उपमेय को भिन्न कहा गया है|! 

३ सम्बन्धातिशयोक्ति--जहाँ अधम्ब॒न्ध में सम्बन्ध की कल्पना को जाया 
वहाँ वह अलंकार होता है । 
भरत होकर यहाँ क्‍या आज करते, स्वयं ही लाज से थे डब मरते ॥ 
तुस्‍्हें सुतभक्षिणो साँपित समझते, निशा को सु हु छिपाते दिन समझते ।--सा० 


भरतजी का रात को दिन, माँ को सुतमक्षिणी समझना श्रसम्बन्ध में सरबन्ध-- 
कल्पना है। समझना शब्द से एक प्रकार का निश्च4 है। इससे (निर्यीयमाना' है। 
करतल परस्पर शोक से उनके स्वयं घर्षित हुए। 
तब विस्फुरित होते हुए भूजवंड यों दइशित हुए। 
दो पद्म शुण्डो में लिये दो शुण्डवाला गज कहीं, 
सर्दन करे उनको परस्पर तो सिले ससता कही ॥--गुप्त 


यहाँ कहों शब्द से दो शुश्डोंवाले हाथी को अ्रसम्मभव कल्पना है, जो अखंबंध' 
हैं . “भाषित करता है। इससे यह 'सम्भाव्यमाना' है। 





श्रतिशयोक्ति ३६४ 


४ असम्बन्धातिशयोक्ति--जहाँ रस्बन्ध में अलग्बन्ध की कल्पना हो वहाँ 
यह अलंकार होता है। 
बन्दतीय यह पुण्पभुमि है, महा भ्रष्ठ है क्षत्रिय-वंदा; 
जिससें लेकर जन्स बन गये जो अनुपम नृप-कुल अवतंश । 
जिनके चरित कथन में होते कवि-पुड्भव भी नहीं समर्थ, 
उनकी गायाओं के गुम्फन का प्रयास है मेरा व्यर्थ ।--पुरोहित 
यहाँ रचना का प्रयास है, फिर भी उसे व्यर्थ दहद्टा गया है। सम्बन्ध में 
असम्बन्ध उक्त है | 
ओऔबषधालय भी अयोध्या मे बने तो थे सही । 
किन्तु उनसें रोगियों का वास तक भी था नहीं ।--रा० च० 3० 
ओषधालय के होने रूप छग्बन्ध में रोगियों का न रहना रूप अध्चन्बन्ध की 
कल्पना की गयी है | 
५ कारणातिशयोक्ति--कास्ण और कार्य के पूर्वाए' को विपरीतता नें 
कारणातिशयोक्ति अलकार होता ई । इसके तोन भेद है | 
(१ ) झअक्रमातिशयोक्ति--इसमें कार्य श्रोर कारशु का एक ही काल में होना 
कहा जाता है | 
क्षण भर उसे संधानने में वे यथा शोमित हुए, 
है भाल-नेन्न-ज्वाल हर ज्यों छोड़ते क्षोमित हुए । 
वह शार इधर गाण्डीव गुण से भिन्न जंसे ही हुआ, 
धड़ से जयद्रथ का उधर सिर छिन्न चेसे ही हुआ ॥-गुप्त 
इसमें एक ओर बाण का छूटना ओर दूसरी ओर घिर का का्टना--कारण- 
काय का एककालिक बरण्न है। 
(२ ) चपलातिशयोक्ति--इसमें कारण के ज्ञान-मात्र से कार्य का होना वर्णित' 
होता है । 
१ चण्डि सुनकर ही जिसे सातंक, चुभ उठ सो बिच्छओं के डंक | 
दण्ड क्‍या उस दुष्ठता का स्वल्प ? है तुबानल तो कम्रलदल तल्प ।- गुप्त, 
२ में जभी तोलने का करती उपचार स्वयं तुल जातो हूं । 
भुजलता फंसाकर नर तरु से झूले सी झोके खाती हूँ ।--प्रताद्‌ 
प्ले में दुष्टता के सुनने मात्र से सो बिच्छुओं के डंछ चुभ उठना ओर दूघरे 
में तोलने के उपचारमात्र से तुल जाना कारण के ज्ञान मात्र से कार्य का होना है| 
(३) अ्रत्यंतातिशयोक्ति में कारण के प्रथम ही कय का होना वर्णित होता है | 
हर खींच उससे तुण से कब किधर संधाना उ्हें, 
बस विद्ध होकर ही विपक्षी बन्द ने जाना उन्हे ।-- गुप्त 


३६६ काव्यद्पण 
यहाँ विफ्द्ञो का बेधन रूप काय पहले होता है, पीछे शर-संघान कारण का 
'ज्ञान होता है | 


दोनों रथी इस शीक्रता से थे दहारों को छोड़ते; 
जाना न जाता था कि वे कब ये धनष पर जोड़ते । 


यहाँ भी कार्य के पश्चात्‌ कारण वणितर है। इसका यह एक नया ही रूप है। 
() 
पाँचवीं छाया 
गम्यौपम्याश्रय ( पदार्थंगत ) 
कई अलकारों में ओपम्य अथात्‌ उपनेय-उपमान-भाव छिण रहता है। इससे 


साहश्य-गर्भ का यह गरम्योपम्याश्रय नामक तोधरा भेद होता है। इसके बारह भेद 
होते दें । पहले पदाथ्गत में तल्ययोगिता और दीपऊ, दो अलंकार आते हैं । 


१३ तुल्ययोगिता ( एथुपढ एक्षागरा?8 ) 


जहाँ गुण वा क्रिया के द्वारा अनेक प्रस्तुतों--उपसेयों वा अप्रस्तुतों 
“उपमानों का एक ही धर्म कहा जाय, बड़ॉ यह अलंकार द्वोता हे । 

अनेक उपमेयों वा उपमानों का एक द्टी घम कहे जाने को प्रथम तुल्वयोगिता 
कहते दें । 


(क) डपमेयों का एक धम--- 
सीता सुषमा सुधा सिनन्‍्धु में अंग भूपसुत डबे, 
वीर, धीर, सतिमान, जितेन्द्रिय मंत्र में तनिक न ऊबे । 
मन सें हर्षित हुए विवेकी महिम्ता देख प्रकृति की, 
हरि भक्तों पर कभी न चलती साथा काम विकृृति को ।-- रा० च० उ० 
यहाँ उपनेय बौर, घोर, मतमान और जितेन्द्रिय राजाओं का एक ही धरम 
न ऊबना? कहा गया है । 
(ख) उपमानों का एक घर्म-- 
इसी बीच सें नूप आज्ञा से सोता गयी बुलायी, 
सखियों सहित लिये जयमाला तुरत वहाँ बहु आयी । 
रति, रंसा, भारती, भवानी उसके तुल्य नहीं हैं, 
सकुनिसुता पत्रिभुवन से कोई हंसी तुल्य कहीं है ।--रा० च० छ० 
यहाँ रत, रम्भा आदि उपमानो का तुल्य न होना एक ही धम उत्त है । 


दोपक २३६७० 


२ दित-अनहित में तुल्य वृत्ति के वर्णन करने को दूधरी तुल्ययोगिता 
कहते हैं-- 
राम-भाव अभिषेक समय जसा रहा, 
बन ज्ञाते भी सहज सौम्य बसा रहा। 
वर्षा हो वा ग्रीष्म सिन्‍्धु रहता वही, 
मर्यादा की सदा साक्षिणी है भही ।--गमुप्त 
इसमें 'राज्याभिषेक' और 'वनबासः हेसे द्िताहित में राम के मुख का भाव 
एक-सा बना रहा | 
३ उपभेय को उत्डृष्ट गुणवालों के साथ गणना करने को तौसरी तुल्वयोगिता 
कहते दें | 


शिवि दधीचि के सम सुयह्ा इसी भूर्ज तरु ने किया, 
जड़ भी होकर के अहो त्वचा-दाव इसने दिया |--रा० च० उ० 
यहाँ उपमेष भूजं-तरू को शवि-द्धिची-जैसे उत्कृष्ट गुणवालों के समानः 
बताकर वणन किया है । 
१४ दीपक ( ॥[एरणा॥07 ) 
प्रस्तुत और अप्रस्तुत के एक घमम कहने को दीपक अलंकार कहते हैं | 
थाहु न पैहे गेंसमीर बड़ो है सदा ही रहे परिपुरव पानी। 
एक विलोकि के “श्री युत दास ज? होत उम्राहिल से अनुमानी । 
आदि वही मरजाद लिये रहे है जिनको महिमा जग जाती । 
काहू के केहू घटाये घटे नाँह सागर ओ गुन आगर प्रानो। 
इसमें 'सागर! और शगुन आगर प्राणो! प्रस्तुत-अप्रस्तुतो का 'घथये घटे नहिः 
आदि एक हीं घम कहा गया है। श्लेष से दोनों के गुण ओर काय एक समान” 
द्दी दें । 


रहिसन पाती राखिये बिन पानी सब सूच। 
पानी गये न ऊबरे सुक्ता सानिक चून। 
इसमें चूना प्रस्तुत और मुक्ता, मानिक अप्रष्ठुत के “न ऊबरे! एक हो धर्म 
उक्त हैं। 
नप सद सो गज दान सो शोभा लह॒त विशेष । 
शोभा लह्त' दोनों का एक घम कहा गया है। 
टिप्पणी--तुल्ययोगिता में केवल उपमेयों वा उपमान का एक घम कहा जाता 
है और दीपक में दोनों का एक धम उक्त होता हैं। किन्तु चमत्कार न होने के 
कारण इसको तुल्ययोगिता का ही एक भेद मानना उचित प्रतीत होता है। 


"१६८ काव्यदपण 


कारकदीपक--अनेऊ क्रियाओं में एक हो कारक के योग को कारकदीपक 
अलकार कहते दे । 
हेम पुञ्ण हेमन्त काल के इस आतप पर वारू, 
प्रिय स्पर्श का पुलकावलि मैं केसे आज विसारू ? 
किन्तु शिशिर में ठंढी ससें हाथ कहाँ तक धारू ? 
तन जाझू, सन मारू पर क्‍या में जीवन भी हाछझ ?--गुप्त 
इसमें अनेक क्रियाओं का मै! एक हो कर्ता है । 
देहलीदीपक -दो वाक्यों के बीच में जहाँ एऋ हा क्रिया आरतो है वहाँ 
“देइल्लौदीपक श्रलकार होता है । 
कहा राम ने अनुज करो तेयार चिता को, 
उस गति को दूं इसे सिली जो नहीं पिता को । 
पिता मरण का शोक न सीता हर जाने का, 
लक्षमण हा ! है शोक गुश्न के सर जाने का ॥--रा० च० उ० 


इससे शोक न! यह वाक्य में दोनों ओर लगता है, जिनसे सोता हरने का 
शोक न! यह अथ होता है। 
विष से मरी बातना है यह सुधापुणं बह प्रीति नहीं । 
रीति नहीं अनरीति, और यह अ्रत्ेत्रि है नीति नहीं --गुप्त 


इसमें है? क्रिया रोति नहीं (३) अनरोति (है) आर नोति ने (है) के ब्ाथ 
भी लगती है । 
सोहत भूषति दान सों फल-फूलन आरास । 


मालादीपक--पूर्वोक्त वछतुश्रों से उपयु क्त वस्तुओं का एक घम से सम्बन्ध 
कहने को मालादोपक अल कार कहते हैं । 
घत में सुन्दर बिजली सी बिजली में चपल चमक सो , 
आँखों में काली पुतली सी पुतली में इ्यान्त झलक सी । 
प्रतिमा में सजीवता सी बस गयी सुछूषि लाखों में , 
थी एक लकौर हुदय में जो अलग रही आँखों में ।--प्रताद 
यहाँ पूज कथित घन में उत्तर कथित बिजली का, फिर पूर्तोक्त बिजली का 
उत्तर कयित चसरू का ओर ऐसे ही आँखों में पुतल्ली का फिर पुनज्ली में श्वामता 
न्का हे मई सुछुवि आँखों में? इस एक क्रियाहप घम से सम्बन्ध स्थापित किया 
गया ६ | 


"प्रतिवस्तूपमा ३६६ 


आवृत्तिदोीपक--जहाँ पद, अथ और पद तथा अ्थ की आवृत्ति हो वहाँ यह 
अलंकार होता है | इसके तीन भेद होते ईैं--- 
(क) पदावुत्ति दीपक में भिन्न-भिन्न अथंवाले पदों की विशेषतः क्रिया की 
आवृत्ति होती है । 
दीन जानि सब दीन नह कछु रास्यो वीरवर । 
इसमें 'दीनः का गरीब' ओर दे दिया? यह भी अथ होता है। एक संझा 
है ओर एक क्रिया | _ 
(ख) श्रथवृ'त्त दीपक में एक हो अ्र्थवाले भिन्न-भिन्न पदों को आवृत्ति होती है। 
सर सरजा तब दान को को करि सकत बखान । 
बढ़त नदी-यन दानजल उसड़त नद गज दान ।--प्राचीन 
इधमे बढ़त ओर उमड़त शब्द भिन्न है, पर श्र्थ एक ही है। यहाँ दान? में 
पदावृत्ति भी है। क्योंकि इस एक ही शब्द का दान देना ओर गज्रपद दो अ्रथ हैं । 
ऐसे स्थानों में अनुप्रस मो होता है । 
(ज ) जहाँ पद ओर अथ दोनों को आवृत्ति द्वो वहाँ पदाथ्वृत्ति दीपक अलझ्ढार 
द्ोता है | 
“एक साथ सख सो 
वामा दल ने बजाये और किये चाप सो 
टंकारित सातका सुलका केंपी झंका-से 
नागो पर निषादी, सादी केंपे अइबो पे 
सुरथी रथो में केंपे भूषप सिहासन पे 
नारियोँ घरो में केपी पक्षी कपे सीड़ो में ।--मेघरनादबध 
हसमें कँपे' एक हो शब्द बार-बार आया है, जिश्का श्रर्थ भो एक ही है । 
शेसे स्थानों में पुनर्राक्त, अनवीकृत दोष र जाते हैं | 


७ 
छठी छाया 
गर-पम्याश्रय (वाक्यगत ) 
दूसरे वाक्यार्थंगत में तोन अनड्ढ/र--प्रतिव्षूपपा, इष्टान्त और निद्शना-- 
आते दें | 


१५ प्रतिवस्तृपमा ([ पृप्छञाए्थ] ((एकंशंणा ) 
जहां उपमान ओर उपमेंत्र वाक्यों का विभिन्न शब्दों द्वारा एक हो घम क्र 
जाय, वहाँ यह अलड्ढार होता है । 


१४०० काव्यद्पण 


एक समय जो प्राहयय दूसरे समय त्याज्य होता है । 
उष्स! में हिम के कंबल का भार कौन ढोता है ?--गुप्त 
इसमें त्याज्यः और भार कोन ढोता है! दूसरे-दूधरे शब्दों में एक ही घम 
कहा गया है। दोनों में उपमेय-ठपमान भाव है। 
मानस सें ही हंस-किशोरी सुख पाती है। 
चार चाँदनी सदा चकोरों को भाती है। 
सिह सुता क्या कभी स्थार से प्यार करेगी ? 
क्या पर नर का हाथ कुल-स्न्नी कमी धरेगी ?--रा० च० उ० 
यहाँ चौथी परक्ति उपमेय वाक्य और तीसरी पंक्ति उपमान वाक्य हैं। प्वार 
करना' ओर नर का हाथ घरना? इन दोनों शब्द-भेदों से एक ही धरमं--्त्री अन्य 
पुरुष से कभी प्रेम नहीं करतो, कहा गया है। ऐसे हो पहली ओर दूभरों पंक्तियों 
में भो उपमेय-उपमान भाव है और भिन्न-भिन्न पदों 'सुख़ पाना! श्रीर भाना--- 
द्वारा एक हो धर्म कहा गया है | 


१६. दृष्टान्त ( एडकाएएगीद्था07 ) 
जहाँ उपमेय, उपमान और साधारण धर्म का विम्बप्रतिबिंब भाव हो 
वहाँ दृशन्‍्त अबक्वार होता है | 
हृष्टान्त अल्ड्भार से कियी कही हुई बात का निश्चय कराया जाता है। इसमे 
घ॒र्म का पाथकय होते हुए भी भाष का साम्य देखा जाता है। अर्थात्‌ दोनों का 
साधारण घर्म एक न होने पर भी दोनों की समता दिखाई देती है | 
प्रतिवस्तूपमा में एक ही समान घम शब्द-मेद द्वारा कहा जाता है ओर दृष्टान्त 
में उपमेय-उपमान के वाक्यों में मिन्न-मिन्न समान धर्म का कथन होता है । 
, एक राज्य न हो बहुत से हों जहाँ, राष्ट्र का बल बिखर जाता है वहाँ । 
बहुत तारे ये अंधेरा कब मिटा, सूर्य का आना सुना जब तब मिटा ।--गुप्त 
पूवाद्द' में राष्ट्र के बल बिखरने की बात है ओर उत्तराद्ध में बहुत तारों के 
रहने की; पर दोनों के साधारण घम मिन्न-भिन्न हैं। साह्श्यवाचक शब्द नहीं 
है। इस प्रकार इनका बिब्-प्रतिबिब भाव है। 
सकल सम्पत्ति हैं मम हाथ में, सुख-सुधानिधि है तथ हाथ में । 
जलधि में समणि-माणिक वाक्ति हैं, सुरधुनी कर भें पर सुक्ति है ।--उपा०- 
यहाँ भी बिव-प्रतिबिब भाव होने से दृश्ान्त है । 
माला दृशान्त ओर ब्धर्म्य दृष्टान्त भी होते है | 
सुनियों की दु्दंशा देख रघुपति घबराये ; 
निज दुख मन से दुरत उन्होंने दूर भगाक्न ॥ 


निदर्शना ४०१ 


बच्न्पात के तुल्य कभी शरपात नहीं है ; 
ग्रीष्मपात सा दुसह कभी हिसपात नहीं है ।--रा० च० उपा० 
पूर्वाद्ध उपमेय के उत्तरद्ध की दो पत्तियों में माला रूप से दो दृष्टान्त दिये 
गये हैं। 
किन्तु उसे उपदेश व्यर्थ है जो विनाश से बाध्य हुआ । 
तृर्ण मरण ही मगल उसका जिसका रोग असाध्य हुआ। 


यहाँ उपदेश की व्यथ्ता और मंगल, दोनों त्मानधर्मा नहीं हैं । 


सुख दूख के मधुर मिलन से थह जीवन हो परिपुरन। 
फिर घन से ओझल हो शति फिर शशि मे ओझल हो घन ।--फ्न्त 


इसमें सुख-दुख और शशि-घन का उपमेयोपमेय-भाव है ओर साधारण घम का 
भी बिब-प्रतिबिव भाव है। यह दृष्टान्त का एक नया रूप है | 


निदर्शना ( व[प्रशाक्ाणा ) 


जहा वस्तुओं का परस्पर सम्बन्ध उनके बिब-प्रतिबिब-भाव का बोध 
करे वहाँ निदशना अलंकार होता है। 

१ प्रथम निदश्ना-ज्हाँ वाक्य था पदाथ मे अरभव रबंघ के लिए. 
उपमा को कल्पना की जाय वहाँ प्रथम निदश्ना होती है। 

न्दिश्ना 5 ड्वार मे उप्मेय ओर उपमान वावयों का अस्श्भव रुम्बन्ध कौ 
असग्भवता दूर कन्ने के लिए अन्त में इनका पथवस्तान उपमा में होता है। श्रथोत्‌ 
उपमा को वल्पना से उनका सग्बन्ध स्थाप्त होता है। 


सन्धि का प्रइन तो उठता ही नहीं-- सोच हें 
देश-द्रोहियों से सन्धि ! यह आत्मधात है। 
चुप बेंठ जाना द्रोहियो से सन्धि करके, 
आँगन में सोना है लगा के आग घर में ।--वियोगी 


तीरूरी पंक्ति उपभेय वाक्य है ओर चौथी उपमान वाक्य | दोनों में अतंभव 
सम्बन्ध है। क्योंकि द्रोंहियों से सन्धि और आश लगाकर सोना दोनो दो काय हैं। 
एक दूसरा नहीं हो रकता। 56; द्रोध्यों के साथ सन्धि करके बैठ जाना बेसा ही 
घातक होता है जैसा कि आग लगाकर आँगन में सोना | इस कल्पित उपमा से 
सम्बन्ध बैठ जाता है । 

दृष्टान्त में दो निरपेक्ष वाक्य रहते दें ओर दृश्शन्त दिखाकर उपमान से उपमेय 
दी पुष्टि वो जाती है। निदरशना में दोनों वाक्य सापेक्ष रहते हैं। क्योंकि उपयेय 

का० दू०--हे है 


४०२ काव्यदपण 


वाक्य में उपमान वाक्य के श्रथ का आरोप किये जाने के कारण उनका सम्बन्ध 
बना रहता है । 
श्री राम के हयमेघ से अपमान अपना सान के, 
सख अदृव जब लव और कुश ने जय किया रण ठान के ॥ 
अभिमन्यु षोडश वर्ष का फिर क्यो लड़े रिपु से नहीं, 
क्या अ यंवीर विपक्ष-बेंमव देख कर डरते कहीं ?--ग़ुप्त 
तोक्षरी पंक्ति में इपमेय वाक्य श्रोर पुवोद्द में उपमान वास्य हैं। शेष बातें 
पहले की-सो हैं । 
जो, सो, तो, जे, ते आदि वाचकऋ शब्द द्वारा दो अपमान वाक्‍्यों की एकता 
भी दिखायी जातो है। बिछुले उदाहरण में (जब! भी वाच% माना जा सकता है | 


भरिबो है समुद्र को संबुक से छिति को छिपुनी पर धारिबो है 
बेंधिबो है मृनाल सों मत्त करी जुही फूल सो सेल बिदारिबो है । 
गनिबो है धितारन को कवि “शंकर? रेनू स तेल निशारिबो है। 
कविता समुझाइबो मुढ़न को सबिता गहि भुत्ति पे डारिबो है ।॥। 


मूढ़ों को कविता समझ्काना उपभेय वाक्य और शंबु में छम्ुद को भरना श्रादि 
उपमान वाक्य हैं। इनका उपमानोपमेय से मालारूप मे निदशना है। 

२ द्वितीय निद्शना--अपने स्वरूप ओर उप्तके कारण का सम्बन्ध श्रपनी 
सत्‌-अखत्‌ क्रिया द्वारा सत्‌, अतत्‌ का बोध कराने को द्वितीय निदर्शना अलंकार 
कहते दें । 

पास पास ये उभय वक्ष देखो अहा ? 

फूल रहा है एक दूसरा झड़ रहा। 

है ऐसी ही दशा प्रिये, नरलोक की 

कहीं हुं की बात कहीं पर हा - की ।--गुप्त 

यहाँ पर वृक्ष अपने फूजने ओर झह़ने की क्रिया से. ६ की सुख-दुः्खात्पक 
गति का निर्देश करते दे। | 


कुअंगजों की बहु कष्टदायिता बता रही थी जन नेत्नवान को । 
स्वकंटकों से स्वयम्रेव सर्वदा विदारिता हो बदरी ब्रमावलो ।--हरिश्रौध 


अपने कंटकों से हो अपने को छिन्न-मित्र होते हुए वेर के पेड़ कुपुत्रों कौ 
कष्टकारिता को मामो बता रहे हैं। यहाँ अपनी अ्रसत्‌ किया से अ्रत्तत्‌ बोध कराया 
भया है । 


म्यो पस्याश्रव इग्रे 


३ तीसरी निदर्शना--जहाँ उपयेय का गुण उपमान में श्रथवा उपमान का 
[ण्‌ उपमेय में आरोपित हो वहाँ यह भेर होता है | 
जिसकी आँखों पर निज आँखें रख विश्ञालता नापी है ॥ 
विजय गव से पुलकित होकर सत ही सन फिर काँपी है। 
वह भी तुझको ताक रहा है लक्षने को उत्फुल्ल बदन । 
तुझे देखकर भुर गया है भरवा भी चौकड़ी हिरन । 
बेगम को आँखों की नाप-जोख में जो विजय मिन्नों, उसपे स्पष्ट है कि हिरण 
ने आ्रॉँखों से उतकी आँखें बढ़ो-बड़ी हें | यहाँ उपमान का गुण उपनेय में है | 
भारती को देखा नहीं क॑ंत्ती है रमा का रूप, 
केबल कथाओं में ही सुने चले आते हैं । 
सीतानी का शील सत्य बेमव शची का कही 
किसी ने लब्षा ही नहीं ग्रन्थ ही बताते हैं । 
दीन दमयती की सहनशीलता की कथा, 
झूठी है कि सच्ची कोब जाने कवि गाते हैं । 
इन्दुपुर बासिनों प्रकाशनी सल्हार वंश, 
सातु श्री अहिल्या में सभी के गुण पाते हैं । 


यहाँ अहिल्याबाई उनेष में भारतो आदि उपयानों के गुण का कथन है । 
७ 
सातवीं छाया 


गम्यौपम्याश्रय (भेदप्र वान) 
तीक्तरे मे३-प्रधान में व्यतिरेक और सहोक्ति दो अलंडार श्राते हैं| 
१८ व्यतिरेक (0/8शाग्रा॥00० 0०॥४४४४0 


उपभान की अपेध्ना उपप्रेय के उत्कर्ष-चर्णन को व्यतिरेक अलंकार 
कहते हैं । 
इसके प्रधानतः चार भेद होते दें । 
१ उपमेय का उत्कर्ष और उपमान का अरकष कहां जाना-- 
सवा की तुलना उचित ही है यहाँ, किन्तु सुरसरिता कहाँ सरय्‌ कहाँ ? 
यह मरों को मात्र पार उतारती, यहु यहीं से जीबितों को तारती ॥---प्ला० 
इश्वमें उसमेय घरयू के उत्कष का तथा उपमान सुर्तरिता का कारख निर्देश- 
पूर्वक अपकर्ष का वर्णन है। 


डेग्ड काव्य दर्पण 


सब सुरबन सुखमाकर सुखद न थोर। 
सीय अंग लखि कोमल कनक कठोर ।--तुलती 
इसमें भी उपमेय-उपमान के उत्कर्षापकष का निर्देश है। 
२ उपमेय के उत्कष और उपमान के श्रपकर्ष का न कहा जाना-- 
तब करा द्रोणाचायय से साइचय यों कहने लगा । 
आचाये देखो तो नया यह सिह सोते से जगा। 
रघुबर विशिख से सिधु सब सेंन्य इससे व्यस्त है, 
यह पार्थनदन पार्थ से भी धीर बोर प्रशस्त है --गुप् 
इसमें अभिमन्यु का आधिक्य वर्णित है, पर अजुन ओर अभिमन्यु केः 
उत्वषोपकष का कारण अनुक्त है। 
सरयू-सलिल की स्वर-सुधा समता न पा सकती कभी, 
साकेत के माहात्म्य को वाणी न गा सकती कभी ॥ 
प्रथम पंक्ति में सरयू-खलिल को विशेषता तो वर्णित है, पर इसका तथा सुषघाः 
के अपकष का कारण उक्त नहीं है । 
३ केवल उपमेय के उत्कष के कारण कहा जाना--- 
मृदुल कुसुम सा है ओ' तुने तुल सा है, 
नव किसलय सा है स्नेह के उत्स सा है 
सदय हृदय ऊधो इयास का है बड़ा ही, 
अह॒ह हृदय मा के तुल्य तो भी नहीं है ।--हरिश्रौध 
यहाँ माधव के हृदय उपमेबष के बड़े होने के कारण स्नेह के उत्स आदि तो 
कहदे गये हैं, पर उपमान मा के हृदय के तुल्य न होने का कारण नहीं कद्दा गया है । 
ज्ञान योग से हमें हमारा यही वियोग भला है। 
जिसमें आक्ृति, प्रकृति, रूप, गुण, नादय, कवित्व कला है ।--गु्त 
यहाँ उपमेय का हो उरकृषे कहा गया है, उपमान ज्ञान-योग के हीन होने का 
कारण उक्त नहीं है । 
४ केवल उपमान के अपकष के कारण हा कहा जाना-- 
गिरा सुखर तनु अरध भवातो, रति अ्ति दुखित अतनुपति जानी 
पविष बारुनी बन्धु प्रिय जेही, कहिय रसा सम किस वेदेही ।--तु०- 
यहाँ उपमाम गिरा, भवानी, रति और रमा उपमानों के अ्रपकर्ष के कारयों- 
कॉ उंस्तेंस है ; पर वैदेही के उसकष का कारण नहीं लिखा गया है| 


आस्थोपस्थाश्रय ०५ 


व्यतिरेक के उल्लिखित उदाइरणों में कहीं शाब्दी, कहीं श्रार्थो ओर कहीं 
आक्तिप्त उपमा द्वारा उत्क्ष तथा अपकष का व्यतिरिक निर्दिष्ट हुआ है | 
आचायों ने उपमेय की श्रपेत्ञा उपमान! के उत्कष में भी व्यतिरेक माना है । 
विजन निश्ञा मे सहज गले तुम लगती हो फिर तरुवर के,  , 
आनन्दित होती हो सखि नित उसकी पदसेवा कर के, 
ओर हाथ ! में रोतो फिरती रहती हूँ निशि दिव वबत वतन, 
नहीं सुनाई देती फिर भी वह वंशी-ध्वनि सनसोहन ।--पंत 
इसके पूर्वाद्ध' में वणित उपमान की उत्तराद्य में वर्णित उपमेय को श्रपेक्षा- 
"विशेषता दिखायो गयी है । 


१९ सहोक्ति (८०097०००० ॥0०8५7900०7) 
'सह! अर्थ-बोवक शब्दों के बल से जहाँ एक हो शब्द दो अर्थों का 
चोधक होता है वहाँ सहोक्ति अलंकार होना है । 
फूलन के संग फूलि है रोम परागन से संग लाज उड़ाइहैं । 
पल्‍लव पुज के संग अली हियरोी अनुराग के रंग रेगाइहैं । 
आयो वसंत न कंत हितू अब बीर बदोंगी जी धोर घराहहें । 
साथ तरून के पातन के तरुतीन के कोप निपात हे लाइहूँ ।--दास 
यहाँ स्वाथ ओर छंग शब्द द्वारा फूलि हैं आदि का सम्बन्ध कह गया है। 
तिज पलक मेरी विकलता साथ हो, 
अवति से उर से मृगेक्षणि ने उठा। 
एक पल निज शस्य ध्यासल दृष्टि से, 
स्तिग्ध कर दी दुष्टि मेरी दीप से ।+--पत 
यहाँ खाथ ही शब्द के बल से उठने का एक सम्बन्ध कथित है | 
७) 


आठवीं छाया 
गम्यौपम्याश्रय ( विशेषण-वैचित्र्य आदि ) 
चौथे विशेषण-वैचित्य में प्रमातोक्ति श्रौर परिकर दो अलंकार आते हैं । 
२० समासोक्ति ( 59००० ०0/ 876ए70 ) 


प्रस्तुत के वर्णन द्वारा समान विशेषणों से श्लिष्ट हों वा साधारण-- 
अहाँ अग्रस्तुत का स्फुरण हो वहाँ समासोक्ति अलडझ्भार होता है । 


४०५६ काव्यदपण, 


“ऐसी बेदद है बह ! घंटो पलके बिछायी, मिन्नतें की तो कहीं अटपदो! 
सो, अनसनी सी आ गयी । आयी भी तो क्या आयी ! ऐसे आने की ऐसी- 
तेसी ! ऑख भी नही भरती तो जी क्या भरेगा--- 

; वो आना वो फिर जल्द जाना किसी का 
ने जाना कभी हसते आना किसी का! 


यह नहीं कि हमने उसकी नाजबरदारी में कोई कमी की । परलेंग डसायी, 
तलवे सहलाये, बेनिया डुलायी, क्या क्‍या नहीं किये ! सगर वह काहे को! 
सुने ! वह तो अपनी जिह से एक तिल भी नही हिलती। काश, कोई भी रात 
वह मेरा पहल गस करती । रात आते बह आती और रात जाते बह जाती-- 
ऐसी न कभी कोई रात आयी और न कोई प्रात आया ।'"/। स्‍ 


--राजा राधिकारमणुप्रद्ताद सिह 
मींद न आने वा यह ऐसा वरणन है जो प्रेययों के न आने का भौ भान 
करता है। लिग तो मुख्य है दी। श्किष्ट वर्रन भी उसपर सवाशतः लागू हो 
जाता है। 
जग के दुख-देन्य-शयन पर यह रुग्णा बाला, 
रे कब से जाग रही वह भाँस की नोरव साला । 
पौली पड़ निबंल कोमल वेहलता कुम्हलाई, 
विवसना लाज में लिपटी साँसों सें शुन्य सभाई ॥--पंत 
इसमें लिग की समता के कारण चाँदनी के वन से रुग्णा बाला का या 
रुग्णा बाला के वणन से चाँदनी के वणन का स्फुरण होता है। 


२१ परिकर ( ॥79748807, 006 887047 ) 


जहाँ साभिप्राय विशेषणों से विशेष्य का कथन किया जाय अर्थात्‌ 
वक्ता का अभिप्राय विशेषणों से प्रकट हो वहाँ परिकर अलंकार 
दोता है । 

१ स्वसुतरक्षण और पर पुत्र के दलन की यह॒निर्सेस प्रार्थता । 

बहुत संभव है यदि यों कहें सुन॒ नही सकती जगदंबिका ।--ह० ओऔ० 

यहाँ जगदबिका' सामिप्राव विशेषण है । जगदंबा होने से एक के पुत्र का 
मारण और दूसरे के पुत्र का रद्चण इंभव नहीं। इसके लिए दोनों बमान हैं । 
3 २ किल्तु विरह वद्तिचक ने आकर अब यह मुझको घेरा । 

' झुंणो गाराड़िक दूर खड़ा तु कौतुक देख न मेरा | 


अाक 


श्रथश्तेष ९७०७ 
गारुड़िक अ्र्थात्‌ तन्त्र-मन्जज्ञ विशेषण से यह व्यक्त दोता है कि विरह-वृश्चिक 


के दंशन से मुक्त करने में तू हो समय है । 
पाँचवें विशेष विच्छित्याश्रय में यही एक अलकार है । 


२२ परिकांकुर ( $छा०ण ० पाष्माए४०7 ) 


सामिप्राय विशेष्य-कथन को परिकांकुर अलंकार कहते हैं । 
निकले भाग्य हमारे सूने, वत्स दे गया तू दुख दूने, 
किया मुझे ककेयी तूने, हा कलूक यह काला ॥- गुप्त 
यहाँ “वेकेबी' सामिप्राय वशेष्य है जो गौतम के महामिनिष्कमण--तप्ष्या 
के लिए जाने-- पर उनवी माता महाप्रजाबती ने कहा दे । 
रसमयी लख वस्तु अनेक की सरसता अति भूतल व्यापिनी, 
समझ था पड़ता बरसात मे उदक का रस नाम यथार्थ है।--इहरिश्रोध 
यहाँ रख? विशेष्य साभिप्राय है; क्योंकि 'रप्ः होने से ही वस्तुएँ रखमयो 
होती दें । 
छुठे विशेषण-विशेष्य-विच्छित्याश्रय मे यही एक अलंकार है| 


२३ अरथंश्लेष ( ए4070778879 ) 


जहाँ स्वाभाविक एकार्थ शब्दों में अनेक अर्थ हों वहाँ अर्थ- 
श्तेषालंकार होता है । 
करते तुलसीदास भी कंसे सानस नाद ? 
महावीर का यदि उन्हें सिलता नहीं प्रसाद गुप्त 
यहाँ महावीर और प्रसाद अनेकाथक शब्द है पर इनसे अन्य श्रर्थ भौ 
निकलता है। एक श्र स्पष्ट हो है। दुसप अथ यह निकलता है कि आचाये 
महावीरप्रसाद द्विवेदी का प्रसाद नहीं पाते तो गुप्तनी आज-ेसे सुप्रस्तिद्ध कवि 
न होते। 
साथु चरित शुभ सरिस कपास , 
निरस बिसद गरुणमय फल जास ।--वठुलहो 
इनमें नौरस, विशद्‌ और गुणमय ऐसे एकाथक शब्द हैं, जिनके श्रथ क्रमश+३ 
सूखा ओर रूखा ; उजला और निम्ल ; धागेवाले ओर गुणवाल्ते हें, जो खाधु-चरित 
आर कपाश्न दोनों के विशेषण होते हैं । 
शब्द-श्तेष मे श्लिष्ट अथात्‌ दृयथ्क शब्द प्रयुक्त होते हैं और श्रथ-श्लेष में 
एकाथक शब्द के अनेक अ्रथों का कथन किया जाता है। 


नवीं छाया 
गम्योपम्या श्रय के शेष भेद 
शेष छुद्द भेदों में प्रथक-पथक अप्रस्तुतप्रश्ता आदि छुद् अलकार दें । 
२४ अप्रस्तुतप्रशंसा (00760 [088079707) 


जहाँ प्रस्तुत के बन के लिए ग्रध्तुत के आश्रित अग्र॒स्तुत का वर्णन 
किया जाय वहॉ यह अलंकार होता है। 
अभिप्राय यह कि प्रतगिक बत को छोड़कर अप्रा्ंगिक बात के वणन-द्वारा 
उत्तका बोध कराना ही अप्रछुतप्रशंता है | इतके मुख्य पाँच प्रकार हैं। उनमें 
कार्य, कारण, सा्षान्य-विशेष और साहप्य नामक तोन सम्बन्ध होते हें । 
(१) काय-नि बल्वना[--प्रछुत कारण के लिए श्रप्रश्तुत काये का बोध 
कराना | 
है चन्द्र हृदय में बेठा उस शीतल किरण सहारे । 
सोन्दयं-सुधा बलिहारी चगता चक्नोर अगारे ।-प्रधाद्‌ 


इत्त पद द्वारा इतना हो कहना अ्रभीश्ट है कि सच्चा प्रेम रेखा हैं जो प्रेमी को 
अमर बना देता है। यहाँ वर्णित काय द्वारा अ्प-वुत्त प्रेम ऋारण का बोध कराया 
गया है। 
राधिका को बदन सवाँरि विधि धोये हाथ, 
ताते भयो चन्द, कर झारे भये तारे हैं। 


यहाँ राध। के मुख का सोन्दय-वर्णन श्रभोष्ट है जो कारण-ध्वव्प है। उधक्ता 
बणन न करके हथ घोने और मरने से चन्द्रमा और तारों को उत्पत्तिःहप कार्य 
द्वारा उसका निर्देश किया गया । 
(२) कारण निबन्वता-प्रशुत काये के लिए. अपल्लुत कारण का बोध 
कराना । 
जो चन्द्रमुख ठंडी हवा से सूखता है गेह में, 
वह घाम में छ से झुलत कर हा भिलेगा खेह में , 
चंपाकली सी देह वहु क्यों खुरखरो भूपर कम्नी, 
कब सो सकेगी, सो रही है फूल ऊरर जो अभी ।--रा० च० उ० 
राम ने सोता से मेरे छाथ बत चनो? इन प्रछ्लुत काये को स्यष्ट न कहकर 


उत्तदे अप्रजुत वाघह कारण का हो उल्तेव उक्त पद्म में छिप है। इधमपे यहाँ 
कारण-निबन्धना अप्रस्तुतप्रशंला है । 


जाम्यौपम्याभ्रय के शेष भेद ४०६, 


उसके घर के सभी भिखारी ? यहु सच है तो जाऊं । 
पर क्‍या मॉग तुच्छ विषयों की सिक्षा उसे लज्ञाऊ ?--शुत् 
यहाँ न जाने का रूप कार्य का निषेव कारण-निठेश करके प्रकट किया गया 
“है। इससे यहाँ भी पूववत्‌ कारण-निबन्धना अप्रस्तुत-प्रशंसा है । 
(३) सामान्यनिवन्वना--अप्रछुत सामान्य कथन के द्वारा प्र्ुत विशेष 
का बोध कराना | 
रो आवेगा फिर भी बतनन्‍्त, जेसे मेरे प्रिय प्रेमवन्त । 
दुःखों का भी है एक अन्त, हो रहिये दुरदित देख मक --गुप्त 
यहाँ श्रप्रस्तुत इस सामान्य कथन से 'खबे दिन नाहि बराबर जात? इत्त प्रस्‍्तुत- 
“विशेष का कथन किया गया है | 
जगजीवन में है सुख दुख सुख-दुख में है जग-जीवन 
हैं बंधे बिछोह मिलन दो देकर चिर स्नेहालिगन ॥--पत 
इस पद्य में भी वही बात है । 
सर्वसाधारण से सम्बन्ध रखने के कारण सामान्य है | 


(४) विशेषनिबन्धता--श्रप्रस्तुत विशेष के कथन से प्रस्तुत सामान्य का 
स्बोध कराना | 
एक दम से इन्दु तम का नाश कर सकता नहीं । 
किन्तु रवि के सामने तम्र का पता चलता नहीं ।--रा० च० उपा० 
इस अप्रस्तुत विशेष कथन से दुष्ट उग्रता की नीति से द्वो मानते हैं? इस 
प्रस्तुत घामान्य का कथन किया गया है । 
दास! परस्पर प्रेम लखो गुन छोर को नोर सिले सरसातु हैं 
नोरे बेंचाबत आपने मोल जहाँ-जहाँ जाय के छोर बिकांतु हैं । 
प।वक जारन छीर लगे तब नीर जरावत आपनो गात है। 
तोर की पीर निवारन कारण छीर घरी हो घरी उफनातु हैं । 
यहाँ अ्रप्रस्तुत छोर-नोर के विशेत्र वर्णन से ऋषे हृध सामान्त प्रस्तुत का बोध 
"कराता है कि प्रीति हो तो नीर-छोर जैसी हो । 
“चन्द्र-सुय” और 'नीर-छोर' विशेष इतलिये है कि इनका सम्बन्ध इनके हो 
साथ है, अश्रन्य से नही है । 
। (|) सारूप्यनिबन्वन[--प्रस्तुत का कथन न कहकर तद्रूप श्रप्रस्तुत का 
नचणुन करना ) 
सागर के लहर-लहर मे है हस स्वर्साकिरणों का । 
सागर के अन्तत्तल से अवसाद अवाक कणों का ॥--पंत 


हि... 


४१० काव्यदपणः 
॥ 


। यहाँ अप्रस्तुत सागर के वर्न से प्रस्तुत घौर, बौर, गम्भीर व्यक्ति का वर्णना 
है, जो दुख-सुख में समान रहता है। सागर कौ चंचलता या अवसाद उसके काय: 
नहीं, बल्कि लहरों और कर्णों का है। | 

भौरा ये दिन कठिन है दुख सुख सही सरोर। 
जब लग फूल न केतकी तब लूगि विलम करोर ॥--प्राचोन 
इसमें श्रप्रश्तुत भौरे के वर्णन से प्रस्तुत दुखी जन का बोध झिया गया है।: 
सारूप्य-निबन्धना को अन्योक्ति अलकार भी कहते हैं । 
२४ शअ्र्थान्तरन्यास ( 00770907980॥ ) 


जहाँ विशेष से सामान्य का या सामान्य से विशेष्य का साधम्य वा: 
वेधम्य॑ के द्वारा समर्थन किया जाय वहाँ श्र्थान्‍्तरन्यास अलंकार: 


१ विशेष का छामान्‍्य से साधस्4 द्वारा समथन | 
जगत की सुन्दरता का चाँद सजा लांछन को भी अबदात 
सुहाता बदल-बदल दिन-रात नवलता ही जग का आहाद ।--पन्‍्त 
इसमें चौथे चरण की सामान्य बात से पूर्व की विशेष बात का समथन है ।' 
प्रबला दुष्टा जान तड़का को तुम मारो, 
स्त्नी-हत्या का पाप तनिक भी नहीं विचारों । 
क्यो न सिहिनी और सर्पिणी सारी जावे? 
जिससे देश समाज अकारण ही दुख पात्रे ।--रा० च० उपा० 
वहाँ सपिणी के मारने की तामान्य बात से विशेष ताढ़का के मारने को बात" 
की पुष्टि की गयी है। 
२ विशेष से सामान्य का साधम्य से रुमथन-- 
सानूनय से दुष्ट सीधे सार्ग पर जाते नहीं, 
हाथ में बाते न जब तक दण्ड वे पाते नहीं । 
तप्त हो जब तक घनों की चोट खाता है नही, 
काम में तब तक हमारे लोह आता है नहीं ।--रा० च० उपा०- 
इसमें लौह वो विशेषता से सामान्य दुष्ट के दरड' को बात का समथन है । 
सुनकर गजों का घोष उसको समझ निज अपयदा-कथा, 
उनपर झपदता सिह-शिश्षु भी रोष कर जब सर्वथा। 
फिर व्यूह-भेदन के लिए अभिमन्यु उच्यत क्‍यों न हो, 
क्या वीर बालक शात्र्‌ का अभिमान सह सकते कही ।--सुप्त 
इसकी तीछरी पंक्ति की विशेष बात का चौथी पक्ति की घामान्य बात सेर 
शमथन किया गया है । 


अथॉन्तरन्यास ४६६: 
३ सामान्य से विशेष्य का वैधर्य द्वारा समथेन-- 
सुकुमार तुमको जानकर भी युद्ध में जाने दिया, 
फल योग्य ही हे पुत्र ! उध्चका शीक्ष हमने पा लिया । 
परिणाम को सोचे बिना जो लोग करते काम हैं, 
वे दुःख मे पड़कर कभी पाते नहीं विश्वाम हैं ।-गुप्त 
इसमे योग्य फल पाना और विश्राम नहीं पाना, इस वैधस्यं द्वारा पूर्वाद्ध के 
विशेष्य का उत्तराद्द' के सामान्य से समथ्न है । 
जेसा होवे उचित कर तु साथ सेरे कहें क्‍या, 
ज्ञानी सानी स्वकुल महिमा को नहीं भूलते हैं ।--रा० च० उपा० 
प्रथम पंक्ति के विशेष का दूधरी पक्ति के सामान्य से करना और गूलना' 
वेधम्य द्वारा समर्थन है | 
४ विशेष्य से सामान्य का वेधम्य द्वारा समर्थन-- 
जीवन में सुख दुख निरन्तर आते जाते रहते है, 
सुख तो सभी भोग लेते है दुःख धीर ही सहते हैं। 
मनुज दुग्ध से, दनुज रुधिर से, अमर सुधा से जीते है, 
किन्तु हलाहल भवसागर का शिवशंकर ही पोते है ।--गुप्त 
इसमें शंकर के इलाइल पीने को विशेषता से धौरों के दुःख सहने की सामान्य: 
बात का--हहना ओर पौने के वैधस्य द्वारा समथ्न है । 
तामान्य से सामान्य का भो समथ्न होता है--- 
चीच को न कभी स्वसस्तक पर चढ़ाना चाहिये, 
स्नेह करके मन नहीं उसका बढ़ाना चाहिये। 
तेल इन्नों से उन्हे यद्यपि बढ़ाते हैं सभी, 
केदा तो भी वक्ता को छोड़ते है क्‍या कभी ॥--२० च० उपा०- 
विशेष से विशेष का समर्थन भी देखा जाता है-- 
सुभग लगता है सहज गुलाब सदा, क्‍या उषासय का पुत्र: कहना भला । 
लालिमा ही से नहों क्या टपकतो, सेव की चिर सरलता सुकुमारता ।--पन्‍्त 
पहले में नीच और केश दोनों सामान्य ओर दूसरे में पुष्प-विशेष गुलाब और . 
फल-विशेष सेव का परस्पर समथन है । 
टिप्पणी-दृशन्त में उपसेयोपमान भाव से दो पमान वाक्य होते हैं और दोनों * 
में समानतासूचक साधारण धर्म चिब प्रतिबिब भाव से मिलते-जुलते दे ओर इसमें येः 
बातें नहीं होतीं, एक का समथन दूघरे से किया जाता है । 


४१२ काव्यदपण 
२६ पर्यायोक्त ( ए८णएशक्षभ्ं5 ) 


अभिलषित अर्थ का विशेष-भंगी से कथन करने को पर्यायोक्त 
अलंकार कहते हैं । 
प्रथम पर्यायोक्त--अपने श्रमीष्ठ श्रथ को सीथे न कहकर प्रक्रारान्तर से, 
घुमा-फिराकर कहने को पय योक्त कहते हैं । 
वचतनो से ही तृप्त हो गये हम सखे ' 
करो हमारे लिए न अब कुछ श्रम सखे ! 
बन का ब्रत हम आज तोड़ सकते कहाँ, 
तो भाभी की भेंद छोड़ सकते नहीं | --गशुस्त 
यहाँ राम के गुह से सीवे न कहकर कि हम तुम्दारे घर नहीं जा सकते, इब्बो 
' को प्रकारान्तर से कहा गया है | 
कौन मरेगा नहीं ? मृत्यु से कमी न डरना, 
हँसते मरना तात ! चित्त को दुखो न करना । 
जिसने तुमको दुःख दिया वह नहीं रहेगा, 
तुमसे निज वत्तान्त स्वर्ग मे स्वयं कहेगा।--रा० च० उपा० 
राम ने जययु से यह नहो कद्दा कि रावण को मार डालू गा, किन्तु अंतिम 
चरण से यही बात प्रकण होतो है । 
दूसरा पर्यायोक्त--अपने इश्टर्थ को तिद्धि के लिए प्रकारान्तर से कथन किये 
जाने को द्वितीय पर्योयोक्त कहते है । 
नाथ लखन पुर देखन चहहीं, प्रभु संकोच उर प्रगठ न कहहीं । 
जो राउर अनुशासन पाऊँ, नगर दिखाय तुरत ले आऊ ।--ठलती 
यहाँ रामचन्द्र को स्वयं नगर-द्शन को अभिलाषा है पर लद्बमण को इच्छा 
का कथन करके उन्होंने श्रपना श्रभीष्ट सिद्ध किया | 
व्याज से--बहाने से फिप्ती हृष्ट का साधन किये जाने को भी पर्योयोक्त 
“मानते हैं | 
देखन मित्॒ष सृग बिहेंग तरु फिर्राह बहोरि बहोरि। 
इसमें मृग आ्रादि देखने के व्याज से जानको का राम को छुवि का निरखना 
अभोष् है। ; 
यहि घाद ते थोरिक दूर अहै कटि लॉ जल थाह दिखाइहोँ जू , 
परसे पण घरि तरें तरती घरनी घर को समझाइहों जू॥ 
तुलसी! अवलम्ब न और कछ  लरिका केहि भाँति जिजाइहों जू , 
ज्यर सारिये मोहि बिता पय धोये हाँ नाथ न नाव चढ़ाइहोँ जू ।--ठुलतों 


ब्याज्स्तुति ४१३- 


इसमें केवट ने चरण घोने की अमिलाषा की सोवे न कहकर यों घुमा-फिरा 
कर कहां | 

टिप्पणी--इस अलंकार में भग्यन्तर से कथन व्य॑ग्याथ-घा प्रतीत होता है, 
पर जैसे वह अवाच्य होता है बैसे यहाँ यह अ्वाच्य नहीं है; बल्कि शब्द द्वारा 
इसमें कथन होता है। केतवापह ति में एक बलु के छिपाने के लिए मित्र या व्याज 
का प्रयोग होता है और इसमें मित्र या व्याज इच्छित काय के साधन के लिए. दी 
होता है । 


२७ व्याजस्तुति ( 407! फाक्व$8 07 ॥7079 ) 


स्तुति के वाक््यों द्वारा निन्दा ओर निन्‍दा के वाक्‍्यों द्वारा स्तुक्ति 
करने को व्याजस्तुति अलंकार कह्दते है। 
आत्म-ज्ञान ही वह मुग्धा वही ज्ञान तुम लाये। 
धन्यवाद है बड़ी कृपा की कष्ठ उठाकर आये ।--गुप्त 
उद्धव के प्रति गोपी की इस उक्ति में है तो स्तुति, पर इसके द्वार उनको यह 
निन्‍्दा है कि तुम अविवेकी दो और तुम्हारा इसके लिए आना व्यथ है| 
जो बरमाला लिये आपही तुमको बरने आयी हो, 
अपना तन, सन, धन सब तुमको अपंण करने आयी हो । 
मज्जागत लज्जा तजकर भी तिस पर करे स्वय प्रस्ताव, 
कर सकते हो तस किस मत से उससे भी ऐसा बर्ताव ।--गुप्त 
लक्ष्मण को लद्दय कर कही गयी खीता को इस जक्ति में सुण्णुखा की प्रशंसा” 
तो भलकतौ है पर परपति से वासना कौ परितृप्ति करने की कामना रखने के कारण . 
उसकी निन्दा है | 
निन्‍्दा में स्तुति-- 
राज-भोग से तृप्त न होकर मानों वे इस बार। 
हाथ पसार रहे हैं जाकर जिसके-तिसके द्वार । 
छोड़कर निजकुल और समाज ।--गुप्त 
यशोधरा की उक्ति यद्यपि अनुमान रूप में है, सती स्पष्ट रूप में केसे कहें, 
तथापि उससे बुद्धदेव की निन्‍दा भलकती है ; पर इश्नके द्वारा बुद्धदेव के संघ्वार से 
विराग, ममता, त्याग तथा समदशिता के भाव को हो प्रशंसा है। 
भोहि करि नंगा अंग अंगन भूजंगा बाँधे, 
ऐरी मेरी यंगा तेरी आदभ्ुत लहर है ।“-प्राचोन 
इसमें प्रत्यक्ष तो गंगाजी कौ निन्‍दा है, पर तुम सबको शिवध्वरूप बना देतों 
“हे, यह अशंसा फूटो पढ़ती दै। 


१४ । काव्यदरपंण 


व्याजश्तुति के दो श्रन्य रूप भी देखे जाते हैं-- 
१ जहाँ दूधरे की खुति से दूसरे की घ्तुति प्रतीत हो । 
समरविक्ष प्रभंजनपुत हूँ । ल्लितिप मैं रघुनायक दुत हूँ। 
इसलिए मम बात सुनो सही । तुम बड़े बुध हो शिशु हो नहीं ।---रा० 
यहाँ रघुनायक-दूत कहने से हनुप्तान की प्रशता के खाथ राम को भी 
अत्यधिक प्रशशा इस रूप मे होती है कि जिप्तद्मा दूत ऐसा है उसका मालिक कसा 
'प्रबल होगा । 
२ जहाँ दूसरे की निन्‍दा से दूसरे को निन्‍्दा दो-- 
तेरा घनश्याम घन हरने पवन दूत बन आया। 
काम ऋर अकर नाम है वंचक बना बताया ॥--शुप्त 


काम की क्ररता से अ्रक्र, की निन्‍दा तो है ही, साथ हो साथ अक्र,र नाम 
'रखनेवाले की भी निन्‍दा है। 


२८ श्राक्षेप ( ए47:869 875 ) 


जहाँ विवक्षित वस्तु की विशेषता प्रतिपादन करने के लिए निषेष 
वा विधि का आभास हो वहाँ आज्षेपालंकार होता है । 
आज्षेप शब्द का श्र है--एक प्रकार से दोष लगाना, बाधा डालना वा 
निषेध करना । जब निषेवात्मक चमत्कार होता है तभी श्र॒लझ्भर होता है, अन्यथा 
नहों । यह निषेधात्मक ही नहीं, विध्यात्मक भो होता है | 
प्रथम आज्षेप--वित्रद्धित श्र्थ के निषेध-घा किये जाने को प्रथम आत्तिप 
कहते हैं। वच्यमाण निषेधाभात-- 
बात कहूँंगी बिरहिनी को सें सुन लो यार । 
तुम से निर्देय हृदय को कहना भी बेकार ।--श्रनुवाद 
यहाँ विरह्टिीनी की बात कहना है जो वच्यमाण है। वह “कहूँगो? से प्रकट 
है। उत्तराद्द में जो निषेध है वह निदय हृदय से कहना व्यर्थ है, इस विशेष कथन 
“की इच्छा से है। अतः, निषेध का श्राभासत है | इस निषेव से विवक्तित की विशेषता 
बढ़ जाती है। 
उक्त निषेधाभाप्त-- 
अबला तेरे विरह में कैसे काठे रात । 
निर्दंय तुमसे ध्यर्थ है कहना भो वह बात ॥--अनुवाद 
यहाँ विरहव्यथानिवेदन विवक्धित है, जो पू्वोद्ध में उक्त है। उद्योका उत्तराद 
में निषेध है। यह निषेष्राभास्र विरह की विशेषता द्योतन करने के लिए ही है । 


्आ्त्तिप ह ६4. व 


हों नहीं दृती अगिनि ते तिय तन ताप विद्येषि । 
इसमें दूती न होने की बात निषेधामास है | क्योंकि विरहनिवेदन जो दूठी 


न्‍का काय है, वही किया गया है। इससे दूती को विशेषता प्रकग होती है। यह उक्त 
निषेषाभास है | 


द्वितीय आक्षेप--ऋथित श्रथ का पत्ञान्तर से--दूधरे दृष्टिकोण से निषेष 
किये जाने को द्वितोय आक्षेप कहते हैं | 
छोड़ छोड फल सत तोड़ आली ! देख मेरा 
हाथ लगते ही यह केसे कुम्हलाये है। 
कितना विनाश निज क्षणिक बिनोद में है, 
दुःखिनी लता के लाल आसुओं में छापे हैं। 
किन्तु लहों चुन ले खिले खिले फूल सब, 
रूप, गुण, गंध से जो तेरे मन आये है। 
जाये नहीं लाल लतिका ने झडने के लिए, 
गौरव के संग चढ़ने के लिए जाये हैं ।--गुप्त 
यहाँ पूवोद्ध मे ज्ञित फूल के तोडने का निषेष है उत्तराद्य में दूधरे इश्कोण 
से तोढ़ने को कहा है । 


सेरे नाथ जहाँ तुम होते दासी वहीं सुली होती । 
कितु विश्व की भ्रातृ-भावना यहाँ निराध्ित ही रोती ।--शुप्त 


यहाँ पूबांद में भरत के साथ माण्डवों के जाने कौ बात कही गयी है ; पर 


'शन्चान्तर ग्रहण करके जाने का निषेघ ध्वनित है। यदि भरत चलते जाते तो श्रातृ- 


भावना निराश्नित होतौ रहतो; इसौ से नहीं गये, यह निषेष-प्ता लगता है। भरत 
-आतृभावना की मु्ति हैं, यह बात बढ़ जाती है। 

तृतीय आक्षेप --अनिष्ट वल्ठु का जहाँ विधान आमापित होता हो वहाँ 
तोषरा अत्तिप होता है| 

तुम मुझे पूछते हो जाऊ से क्‍या जवाब दं तुम्हीं कहो । 

जा कहते रुकती है जबान किस मुह से तुम्हें कहूँ रहो ॥--सु० कु० चौ० 

यहाँ नायिका के कहने से ज्ञात होता है कि वह विदा तो देना चाहती है पर 


“कैसे विदा दे, यह समझ नहीं पाती । इसमे विदा-जैसो अ्रनिष्ट वस्तु में विधान 


आमातित है। पर वस्तुत४ बात ऐसी नदी है । 
अलड्ार-मंजूषा' में उक्ताक्षेप, निबधाक्षेप ओर व्यक्ताज्षेप के नाम दिये गये 


“हैं, जो सदोष हैं। हिन्दो में इनके निम्नलिखित चार भेद भी देखे जाते हैं । 


४१६ काब्यद्पए, 


निषेधात्मक आक्षेप--जहाँ विचार करने से अपने कथन में दोष पाया जाय । 
सानज पठइय सोहि वन, कीजिय सर्बाह साथ । 
न तर फेरिये बन्धु दोड, नाथ चलों में साथ ।--तु नो 
यहाँ प्रथम तो भरत ने शत्र घ्न सट्टित वन भेजने को कद्टा ; पर उसका विरोध” 
कर स्वयं साथ चलने को विचारकर रद्दा । विचार करने से बात पहले से बढ़कर 
वही गयी है। इससे पहले का निषेध कर दिया गया | 


निषेधाभासात्मक आज्ञषेप--जहाँ निषेध का आभास मात्र दोख पड़े । 


भरत विनय सादर सुनिय करिय विचार बहोरि । 
करब साधुमत लोकसत नृपनय निग्रस निचोरि ॥--ठुलती 


यहाँ वशिष्ठजी की उक्ति में सतहता कुछ न करने का आभास है | 
विधिनिषेधात्मक आज्ञेप--जहव प्रत्यज्ञ विधान में गुप्त रूप से निषेध, 
पाया जाय | 


तात जाऊ बलि कीन्‍्हेठ नौका । पितु आयुस सब धर्म का ठीका। 
राज देन कहि दोव बन, मोहि न सोच लबलेश। 
तुम बिन भरत भुपतिहि, प्र्जाह प्रचंड कलेश ।--तुलपी 
इसमें कोशल्या प्रत्यक्ष में राम का बन जाना अनुमोदन करती है; पर भरत, 
राजा ओर प्रजा के दुख की बात कहकर एक प्रकार गुप्त रूप से निषेष भी 
करती है । 
निषेध-विध्यात्मक आक्षेप--जहाँ पहले तो किसो बात का निषेध हो पर' 
पीछे किसी प्रकार उसका विधान किया जाय | जैसे-- 
अकथनीय तेरो सुयश बरनो मति अनुसार ॥ 
यहाँ सुयश को पहले तो अकथनीय कहा, पर मति अनुसार व्गन से उसका 
विधान भी किया गया । 


ह २६९ विनोक्ति (87०९० ०९ 898०7०७) 


जहा एक के बिना दूसरे को शोभित वा अशोभित कहा जाय वहाँ 
विनोक्ति अलझ्ञर होता है । 

बिना, रहित, हौन आ्रादि शब्द इसके बाचक हैं । 

प्रणणनाथ तुम बिनु जग साहीं, सो कहे कतहु सुखद कछु नाही । 

जिय बिनु देह नदो बितू बारी, तेधई नाथ पुरुष बिनु नारी |--तुलसी 

इसमें “बिनु' को सहायता से देह, नदौं और सोत़ का अशोभित होना 
बर्णित है। 


रँं 


बिरोधमुल अलकार ४१७ 


मातृ सत्य पितृ सिद्ध सभी, सुझ अर्धांगनी बिना अभी । 
है अर्ाँग अधूरे ही, सिद्ध करो तो पूरे ही ।--गुप्त 
अधोज्ी सखोता के बिना मातृ, सत्य आदि को अ्रपूणता वणित है । 
कहा कहों छवि आज की भले बने हो नाथ । 
तुलती मत्तक तब नवें धनष बान लो हाथ। 
इसमें “बिना? शब्द नही है, फिर भी यह अ्थ होता है कि धनुष बान लिये 
बिना में प्रणाम न करू गा | यहाँ बिना की ध्वनि है । 


७ 
दशवीं छाया 


विरोधमूल श्रलंकार 


विरोधगर्भ में विरोधात्मक वणन रहता है। ऐसे विरोध मूलक विरोधाभाव 
आदि बारह अलंकार हैं। 


३० विरोधाभास (0०7807०0०7) 


जहाँ यथार्थतः विरोध न होकर विरोध के आभास का वर्णन हो 
वहाँ यह अलंकार द्वोता है । 
विरोधाभांस जा ति, गुण, क्रिया ओर द्रव्य में होने के कारण इसके दस प्रकार 
होते हैं। व्यक्ति में भो विरोधाभास देखा जाता है । 
जिस कुल के कर लाल काल दोनों रहते हैं, 
जिसके दृग से सूर्य शशी परिभव सहते हैं, 
जिस कुल में हे दया सुधा सी क्रोध अनल है, 
जिस कुल में है शास्त्र शस्त्र चितद्या का बल है, 
में उसी विप्र-कुल-कमल के लिए बना दिनताथ हें। - 
तू मुझे न भिक्षुक जानना नरनाथों का नाथ हु ।--रा० च० 3७ 
इसको तौषरी पौक्ति में गुण का, चोथी में जाति का विरोधाभाश्व॑ है। पहली 
ओर दूस्री पंत्तयो में व्यक्त का विरोधाभाश्त है। विप्र-कुल की महत्ता से सब दूर 
परिहार हो जाता है । 
तुम सांसहीन तुम रक्तहीन हे अस्थिशेधष तुम अस्थिहीन, 
तुम शद्ध बुद्ध आत्मा केवल हे चिर पुरान हे चिर नवीन ।--पैत्त 
दूसरे चरण में द्रव्व-द्व्य का और चौथे में गुण-गुण का विरोधामाँश् है 
जिसका परिहार गाँधीजी के व्यक्तित्व से हो जाता है । हि 
का० द०--३२ 


४१८ काव्यदपर 


अपने दिन-रात हुए उनके क्षण ही भर में छवि देख यहाँ 
सुलगी अनु राग फी आग वहाँ जल से भरपूर तड़ाग जहाँ ।--रा० न० त्रि० 
यहाँ आग-पानी जेंसी विरोधिनौ वस्तुओं में एकत्र धट्थिति दिखाई गयी है; 
जिसका परिहार प्रेम का वर्णन होने से हो जाता है । 


३१ विभावना (एल्‍टगक्षा (४088807) 


विभावना अलंकार मे कारणान्तर की कल्पना को जाती है। इसक्के 
छह्द भेद होते है । 
१. प्रथम विभावना अलंक' वहाँ होता है जहाँ प्रतिद्ध कारण के अ्रभाव में 
भी कार्योत्पत्ति का वणन होता है । 
स॒र्य का यद्यपि नही आता हुआ, किन्तु समझो रात का जाना हुआ। 
क्योकि उसके अंग पीले पड़ चुके, रमस्य रत्तामभरण ढीले पड़ चले --गुप्त 
सूर्योदय कारण के अभाव में भी रात्रि-प्रयाण का काय वर्णित है। श्रंग पोला 
पड़ना आदि रात के जाने के कारण को कहल्यना है। इपसे उक्तिनिमित्ता विभावना है। 
किन्तु आज आकुल है ब्रज मे जेसी वह ब्जरानी । 
दासी ने घर बेठे उसकी मंवेदना जानी ।--गुप् 
घर बैठे--बिना ब्रज में गये कारण के बिना ब्रज कौ रानो--राधा की म्म- 
वेदना जानना कार्य वर्णित है। निमित्त उक्त न होने से अनुक्तनिमित्ता है । 
बिनु पद चले सुने बिनु काना, कर बिनु कर्म करे विधि नाना । 
आनन रहित सहल रस भोगी, बितु बानी वकुता बड़ योगी ।--तुलसो 
कर आदि के बिना चलना श्रादि काय वणित है| 
२, दूसरी विभावना वहाँ होतो है जहाँ कारण के अपू्ण रहने पर भो काय कौ 
उत्पत्ति वर्णित हो | ड़ 
तुमने भौरों की गुड्जितज्या कुसुमो का लोलायुध थाम ॥ 
अखिल भुवत् के रोस-रोम सें केशर शर भर दिये सकाम ।--पत 
इसमें कार्य की दृष्टि से कारण की अपूर्णता वर्णित है। 
वीन न हो गोपे सुनो दीन नहीं नारी कभी 
भूत-दया-मृति वहु सम से दारीर से॥ 
क्षीण हुआ वन में क्षुधा से से विशेष जब 
मुझको बचाया मातुृ-जाति ने ही क्षीर से ॥ 


पविभावना ४१६ 


आया जब मार सुझे सारने को बार-बार 
अप्सरा-अनोकिनी सजाये हेम तीर से, 
तुम तो यहाँ थी ध्याव धोर हो तुम्हारा वहाँ 
जूझ मुझ पीछे कर पच दर वीर से ।--गुप्त 
यशोघरा के ध्यान-मात्र असमग्र कारण से कामदेश्-विज्व का कार्य कहा 
वाया है । 
मंत्र परम लघु जासु बस विधि हरि हर सुर स्व । 
महा मसत्त गजरांज कहेँ बस कर अंकुस खर्ब ।--तुलसी 
विधि आदि सब सुरों ओर गजराज को बस करने जैसे कठिन कार्य के लिए 
मंत्र और अंकुश जेसे लघु और खब कारण का कथन है । 
३, तौतरी विभावना वहाँ होतो है जहाँ प्रतिबंधक होते हुए भी कार्य का होना 
बर्णित हो । 
इयासा बातें श्रवन करके बालिका एक रोयी, 
रोते-रोते अरुण उसके हो गये नेत्र दोनों। 
ज्यो-ज्यो लड्जा विवश वह थी रोकती वारिधारा, 
त्यों-त्यो आँसू अधिकतर थे लोचनो मध्य आते ॥--हरिश्रोध 


ब्लाजवश रोकने का प्रतिबध रहते भी आँसू का उमड़-उमढ़ श्राना कार्य वर्णित है। 


मानत लाज लगाम नहों नेक न गहत मरोर । 
होत तोहि लखि बाल के दृग तुरंग म्‌ हजोर ।--बिद्वारी 


यहाँ लान ओर मरोड़ के प्रतिबंधक होते भी नायिका के दृगतुरंग मं इजोर हो 
'नाते हैं, वश में नहीं रहते, यह काय पूर्ण हुआ । 
४. चोथी विभावना वहाँ द्वोती है, जहाँ किश्लो वध्तु को सिद्धि का श्रकारण 
से श्रथोत्‌ उत्तका कारण नहीं होने पर भो, होना वर्णित होता है | 
जिनका गहन था गेह जिनका था बना वल्कल वबसन, 
सुदु मूल दल था फूल फल या जल रहा जिनका असन । 
कासारिन सें जल भुन गये वे भी बेचारे कद कर, 
फिर खौर खोये चाम कर समर से बचेगा कौन नर ।--रा० 


कामाग्नि में जलने का कारण बनवास ओर फताहार हो नहीं सकता | फिर भी 
“मुनियों का कामाग्नि में जलना वर्णित है। 
जो हिन्दू-पति तेग तुब, पाषिव भरी सदाहि, 
अ्चरज या की आँख सो, अरिगव जरि-जरि जाहि |--भूषण 


२० वाव्यदप्एु, 


यहा शान चढ़ी तलवार की आँच से शत्र्‌ का जलना श्रकारय! से कार्य कहा 
गया है। 
.ू, पाँचवीं विभावना में विरुद्ध कारण से कार्य का होना व शित होता है। 
दुख इस मानव आत्मा का रे नित का सधुमय भोजन । 
दुख के तम को खा-खा कर भरती प्रकाश से वह मत ।--पँत 
इसमें तम खाकर विर्द्ध कारण से प्रकाश से मन भरना का ये वणित है। 
चुभते ही तेरा अरुण बान 
बहुते कन-कन से फूट-फूठ मधु के निर्शर से सनल गान १--महों ० 
इसमें बान लगने से गान का निकलना विरुद्ध कारण से कार्य वर्णित है। 
६, छुठी विभावना में काय से कारण का उत्पन्न होना वर्शित होता है । 
चरण कमल से निकली गंगा विष्णुपदी कहलायी । 
कमल होने का कारण जल है, पर यहाँ कमलचरण से ग्गा के निकलने का 
काय वरिंत है । 
तेरो मुख श्ररविन्द से बरसत सुखसा त्तीर । 
यहां नर कारण कार्य कमल से उत्पन्न होना उक्त है। 
हाय उपाय न जाय कियो ब्रज बूड़त है बिन प/वस पानी । 
धारन ते अँसुवान की हैं चल मोनन ते सरिता सरसानी ।--प्राचोौन 


यहाँ मौन कार्य से सरिता का सरसाना कारण कहा गया है। 


३२ विशेषोक्ति (ए८०८प्रांक्म &०82४0०/) 
प्रबल कारण के होते हुए भी काय सिद्ध न होने के वर्णन को 
विशेषोक्ति कहते है। इसके तीन भेद होते है-- 
१, अनुक्तिनिमित्ता वह है, जिसमें निर्मित्त उक्त न हो । 
फिर विनय-अनुनय किया पदानत समझाया बहुत इुछ 
किस्त्‌ मैं तो सत्य ही पाणिप्रहण से विरत ही था ।-3० शं० भद्द 


राधा के प्रोमो का उक्त पादान्त प्रणति रूप कारण के रहते भौ राघा का 
विवाह से बिरत हं ना वरणित है | यहाँ निर्मित उक्त नहीं है । 
२, उतक्तनिर्मित्त वह है, जिसमें निमित्त उक्त हो । 


अआलि इन लोयनन को उपजी बड़ी बलाय । 
नीर भरे लित प्रति रहै तऊ न प्यास बुझाय ।-प्राचौन 


नौर कारण के रहते प्यास का न बुझाना कार्य वणित है। 


आपंगति ४२१ 


३. अचिन्त्यनिमित्त वह है जिसमें निमित्त अचिन्त्य रहता दै । 
रूप सुधापाव से न नेक सी हुई है कम । 
प्रत्युत हुई है तीन कसी यह प्यास है । 
सुधापान कारण के होते हुए भी प्यात का ओर बढ़ना, कार्य न होना वर्णित 
हहै। केती यह प्याध है? इससे निमित्त श्रचिन्त्य सूचित होता है। 


३३ असंगति (7078007760707) 


विरोध के आभास सहित कारण-कार्य की स्वाभाविक संगति के 
श्याग को असंगति अल्लंकार कहते है। इसके तीन भेद होते हैं-- 
१, एक ही काल में कारण और काय के पृषक्‌ पृ यक्रू दीने को प्रथम श्रस॑गति 
"कहते हैं | 
मेरे जोबन की उलझन बिखरी थों उनकी अल्कें। 
पो लो मधु सदिरा किपने थी बन्द हमारी पलकों ।--प्रधाद 
अलके तो बिखरो थी दूधरों की, दूसरे बेचारे कौ जान साधत में थो। मदिरा 
'तो पी लो किप्तोने और पलक बंद हुई दूसरे की | एक हो काल में कारण कार्य 
के भिन्न-भिन्न स्थान हैं ओर विरोष का आभास भो | 
कारण कहुँ कारज कहें अचरज कहत बने न । 
अति तो पोवति रक्त पे होत रकत तुब नेन ।--प्राचीन 
इसमें भी विरोध के आभात्त सद्दित कार्य कारण का त्याग वर्णित है। 
२ दूसरी अश्वंगंति वह है, जिपमें अ्रन्यत्र कक्तव्य का अन्यत्र किया जाना 
चर्णित हो । 
थंसी धुन सुन ब्रज बध चली बिसार विचार । 
भूज सृषन पहिरे पगनि भुजन लपेटे हार ।-प्राचोन 


हाथ के भूषणों को पैरों में पहनना ओर द्वार का हाथों में लपेटना कहा गया 
है, जो श्रपने-अपने उचित स्थानों के योग्य नहीं हैं | 
३ जहाँ जिस काय के करने में प्रवृत्ति हो उसके विरुद्ध काय करने को तृतीय 
“असंगति कहते हें । 
तात पिर्ताह तुम प्राण पियारे, देखि मुदित नित चरित तुम्हारे । 
राज देन कहें सुम दिन साधा, कहेड जान वन केहि अपराधा ।-तुलती 
यहाँ राज देने के विरुद्ध बनवाप्त देना वर्णित है । 
आये थे हरि सजत को ओटन लगे कपास | 
यहाँ जो कतव्य काय था, नहीं छिया गया | 


४२२ काव्यदपणः 


३४ विषय ([700727पं।५) 


जहाँ विषम घटना का अर्थात्‌ बे-मेल का वर्शन हो, वहाँ विषसः 
अलंकार होता है। इसके तीन भेद होते हैं । 
१, प्रथम विषम--जहाँ एक दूसरे के विरुद्ध होने के कारण सम्बन्ध न घदे 
वहाँ यह अलंकार होता है । 
कहाँ मेघ और हंस ? किन्तु तुम भेज चुके संदेश अजान ! 
तुड़ा सरालों से मंदर धनु जुड़ा चुके तुम अगणित प्राण १--पत 
यहाँ मेघ-द्वारा संवाद मेजना, मरालों से विशाल चनुष तुड़वाना, सम्बन्ध को 
अयोग्यता सूचित करता है | 
काले कुत्सित कीढ का कुसुम में कोई तहीं कास था । 
कांटे से कमनीयता कमल से क्या है न कोई कभी ? 
दंडों में कब ईख बिपुलता है ग्रन्थियों की भली 
हा दुर्देव प्रगल्भते श्रपट्ता तुने कहाँ की नहीं ।-दरिश्रोध 
यहाँ के सम्बन्ध का वर्णन भी अयोग्य है । 
२. द्वितीय विषम--जहाँ क्रिया के विपरीत फल की प्राप्ति होतो है वहाँ 
द्वितीय विषम अ्रलकार होता है । 
नही तत्वतः कुछ भी मेरे आगे जीना मरना, 
किन्तु आत्मघाती होना है घत किसी का करता ।--शुप्त 
इसमें किस्ती के मारने की क्रिया से आत्मघाती द्ोना रूप अथ की प्रासि, 
होती है । 
३, तृतीय विषम--कार्य और कारण के गुणों ओर क्रियाश्रों के एक-दूधरे 
के विरुद्ध वर्णन करने को तृतीय विषम कहते हैं । 
साँग मैने ही लिया कुल-केतु, राजर्नसहासन तुम्हारे हेतु, 
(हा हतो5स्मसि हुए भारत हत बोध, 'हूँ कहा श॒त्र्‌ घन ते सक्रोध ।--शुप्त 
यहाँ राजतिदासन माँगने को कारण-क्रिया से भरत के हतबोध होना रूफ 
क्रियाविदद काय वर्णित है । 
हिनदो के कुछ आलंकारिक काय को रूप-भिन्‍नता को भी विषम अलंकार 


कहते हैं । 
दीप सिला रंग पीत॑ते धूम कढ़त अति दयाम | 
सेत सुजस छाये जगत प्रकट आपते श्याम | 


च्न्म डरे 


यहाँ पौले से श्याम और श्याम से सेत होना काये कारण की विषमता है पर 
यह पाँचवीं विभावना से प्रायः मिल जाता है। 

टिप्पणी--विरोधाभाष्ठ में जो विरोध रहता है बह आभास मात्र होता है; 
किन्तु विषम अलंकार में विरोध सत्य होता है। असंगति अलंकार में कार्य-कारण 
कौ एककालिक भिन्न-भिन्न स्थाम पर अ्रसंगति बशित होती है श्रोर विरोध में जो 
विरोध है वह एक स्थान में हो होता है । 


३५ सम (४५०्थ/) 
यह विषम के विपरीत हे । इससे इसकी गणना इस श्रेणी में की 
गयी है । इसके तीन भेद्‌ हैं । 
१ प्रथम सम्र- वयायोग्य सम्बन्ध वर्णन को प्रथम सम अलंकार कहते दैं। 
धन्य उसे है हमको तुमको जिसने सुघर बनाया, 
हमें मिलाकर और सुगन्धित स्वर्ण सनो दिखलाया। 
हो अभिरास रास से भी तुम इसमे नहीं कसर है, 
तुम्हे छोड़चर और न कोई मेरे लायक बर हैं ।--रा० च० उ० 
सम अलंकार का यह श्रपूव उदाहरण है। अन्‍न्त्ड ष्टि से समानता प्रतीत 
भले ही न हो, पर समता के वर में अपूर्व चमत्कार है । 
रास सरिस वर दुलहिन सीतत। समधी दशरथ जनक पुनीता । 
जैसे सम श्रलंकार में कोई चमत्कार नही है । 


२ द्वितीय सम--कारण के अनुकूल जहाँ कार्य का वर्गन किया जाय वहाँ 
यह अलंकार होता है। 
राघव तेरे ही योग्य कथन है तेरा, 
दृढ़ बाल हठी तु वही राम है मेरा। 
देखें हम तेरा अवधि सा्ग सब सहकर, 
कौशाल्या चुप हो गयी आप यह कह कर ।--गुप्त 
यहाँ राम के योग्य ही उनके कथन का--अयोध्या लोद न चलने का 
वरणन है। 
३ तृतीय सम--बिना विष्न कार्यत्तद्धि होने के वन में यह भेद होता है। 
हे राम ! तुम हो धन्य जग में घर्म के अवतार हो। 
तुम ज्ञान के आगार हो विज्ञान के भंडार हो। 


अन्योन्य डर, 


अन्योन्य (7१९०७४००४)) 


जहाँ दो वस्तुओं का अन्योन्‍्य सामान्‍य सम्बन्ध बतत्ाया जाय, 
अर्थात्‌ पारस्परिक कारणता, पारस्परिक उपकार अथवा सामान्य 
व्यवहार का वर्णन हो वहाँ यह अलंकार द्वोता है । 
रामचन्द्र बिनु सिय दुखी सिय बिनु उत रघुराय। 
यहाँ एक ही कारण है जो एक के बिना दूसरा दुखो है । 
कल्पना तुमसें एकाकार कल्पना सें तुम आठों यास । 
तुम्हारी छुवि प्रेम अपार प्रेम मे छवि अविराम ।-पत 
हसमें एक क्रिया से पारस्परिक उपकार वर्णित है | 
में दृढ़ता तुम्हे था जब कुंज ओर वन में । 
तु खोजता मुझे था तब दीन के बचन में । 
तु आह बन किसी की मुझको पुकारता था। 
मैं था तुझे बुलाता संगीत में सजन मे ।-रा० न« त्रिपाठी 
यहाँ व्यवहार को सप्तानता दिखाई गयी है । 


२३७ विशेष (छा4-णकाशक्षाए) 
हर किसी विशेषता-विज्ञकक्षणता का वर्णन हो वहाँ यह अलंकार 
होता है । 


प्रथम विशेष--जहाँ प्रतिद्ध आधार के बिना आयधेपर की श्थिति का वन 
किया जाय वहाँ प्रथम विरेष अलकार द्वोता है । 
आज पतिहीना हुई ह्योक नहीं इसका 
अक्षय सुहाग हुआ मेरे आयपुत्र तो 
अजर-अजर हैं सुयश के शरीर में ।-बियोगी 
यहाँ पति आधार के बिना अक्षय सुह्दाय रूप आवेपर का वर्णन विजक्षण है। 
चलो लाल वाकी वशा लखो कही नह जाय । 
हियरे है सुधि रावरी हियरो गयो हिराय ।-प्राचौन 
यहाँ हृदय में सुधि का रहना और उठती का भूल जाना बिना आधार के 
आधेय का वरणन है । 
द्वितीय विशेष--जहाँ एक ही समय में एक हो रीति से को वस्तु का 
अनेक स्थानों में होने का वर्णन हो वहाँ द्वितीय विशेष होता है। 
आँखो की वीरव भिक्षा में आँस के सिठते दायो में, 
ओठों की हँवती पीड़ा मे आहो के बिखरे त्यागो में, 
कन-कन में बिखरा है निर्मम, सेरे मानत का सूवारत +-नहांदे वी 


४२६ काव्यदपंए 


यहाँ एक दी काल में एक हो स्वभाव में सूनेपन का अनेक स्थानों में होनाः 
वरणित है । 
प्रियतम्रमय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ । 
फिर तो वही रहा मन सें नयनों सें प्रत्युत जग भर सें॥ 
कहाँ रहा तब द्व ष किसी से क्योकि विश्व ही प्रियतम है ।-प्रसाद' 
यहाँ प्रियतम की मन आदि अ्रनेक आधारों में एक ही समय कौ स्थिति 
कही गयी है। 
तृतीय विशेष--जहाँ किसी कार्य को करते हुए किप्ती अशक््य काय कार 
होना भी वर्णित हो वहाँ यह अलंकार होता है । 
धो ली गृह ने धूल अहिल्या-तारिणी; 
कवि का मानस-कोष विभूति विहारिणी । 
प्रभ॒ पद धोकर भक्त आप भी धो गया; 
कर चरणासृत पात असर वह हो गया ।-रुप्त 
चाणाम्रत पान करते हुए श्रमर हो जाना अशक्य कार्य भी यहाँ वर्णित है,. 
जिससे बह विशेष अ्रलकार है । 
तीपरे विशेष का यह भो लक्षण किया जाता है--थोड़े-से प्रयास से जहाँ 
बहुत लाभ हो । 
पाइ चुके फल चारहू, करि गया जल पान । 


रे८ व्याघात (ए7पस्‍४080007) 


जहाँ जिस उपाय से कोई कार्य सिद्ध होता हो वहाँ उसी उपाय से 
उसके विपरीत काय हो वहाँ व्याघात होता है । 
बदों संत असन्तन चरना । दुखप्रद उभय, बीच कछ बरना। 
समिलत एक वार दुख देही । बिछुरत एक प्रान हर लेहीं (-तुलसो 
यहाँ जिस चरण को प्राप्ति से दारुण दुख देने की बात कहीं गयो है, उसीौके 
बिछुड़ने से प्राण जाने को बात कही गयी है । इसका मूल संत-अपत का भेद ह्वी है। 
जामों काटत जगत के बधन दोनदयाल । 
ता चितवनि सों तियन के मन बाँधत गोपाल ।--प्राचौन 
यहाँ एक ही से सुकाये के विरुद्ध भी काय होता है | 
यदि कारण को उलय छिद्ध करके भी कोई सुगमता से काय हो तो भी 
व्याघात अलंकार होता है। 
लोभी धन संच्च करे दारिद को डर साति । 
“दास? यहे डर मानि के दान देत है दानि । 


विचित्र ४२७० 


यहाँ दारिद के डर मानि? कारण से ही उलय देने का कार्य सिद्ध किया" 
गया है। 
छल किया भाग्य ने सुझे अयध्ष देते का। 
बल दिया उसीने भूल मान लेने का १--शुप्त 
एक ही वस्तु के दो विरुद्ध काय करने के कारण यहाँ भी एक प्रकार का' 
व्याघांत है | 


३९ विचित्र (४४78726) 
जहाँ इच्छा से विपरीत प्रयत्न करने का वर्शन हो वहाँ विचित्र 
अलंकार होता है। 
अमर बनें, इस लोभ से रण में मरते बोर। 
भवसागर के पार को बूड़ें गंगा-नीर ॥--राम 
उन्नत होने के लिए विनत बनों तुम जान । 
पाते को सम्मात के सन से छोड़ो मान ॥॥ --राम 
इसमें श्रमर आदि होने के लिए. मरना आदि इच्छा के विपरीत प्रयत्न है | 
भोली भाली ब्रज अवनि क्या योग की रीति जानें । 
केसे बूसे अबुध अबला ज्ञान-विज्ञान बातें। 
देते क्यो हो कथन करके बात ऐसी व्यथाएँ ? 
देखू' प्यारा बदन जिनसे यत्न ऐसे बता दो ।--६रिश्रीघ 
लक्षुणानुवार यहाँ विचित्र अलकार है, पर उक्त उदाहरणों-जैसा इसमें: 
वेचित्य नहीं । 
कारण ओर कार्य के पौवापर्यविपययात्मक अ्रतिशयोक्ति का पहले ही उल्लेख 
हो चुका है । 
७) 
ग्यारहवीं छाया 


शुद्धलामूलक अलंकार 
श्रद्धुलाबद्ध अलकारों में चार अ्रलकार हें--कारणमाला, एकावली, सार 
ओर मालादोपक | इनमें पद या वाक्य का साँकल-सा लगा रहता है । 
४० कारणमाला (79790 ० (६05०७) 


जहाँ कारण और काय की परंपरा कद्दी जाय, अर्थात्‌ पहले का: 
कहा हुआ बाद के कथन का कारण होता जाय, वहाँ यह अलंकार: 


होता है । 


ऋण काव्यदपण 


होत लोभ ते मोह, मोहहि ते उ५जे गरब । 
गरब बढ़ावे कोह, कोह कलह कलह॒हु व्यथा ।--प्राचौन 
. बिनू विश्वाप्त भगति नह तेहि बिनु द्र्वाह ने रास । 
रास कृपा बिनु सपनेहे, जीवन लह विश्वास ।--तुश्सौ 
इन दोनों में पूर्व-पूब कथित पदाथ उत्तरोत्तर कथित पदार्थ के कारण हैं। 
ज्यह इसका पहला भेद है। 

है सुख सपति सूमति ते सुमति पढ़ से होइ 
पढ़त होत अभ्यास ते ताह तजउ सति कोइ ।--प्राची न 
राम कृपा ते परम पद कहत पुराने लोय । 
राम कूपा है भक्ति ते भक्ति भाग्य ते होय ।--प्राचोन 


यहाँ उत्तरोत्तर कथित पदार्थ पूर्व॑-पूब कथित पदार्थों के कारण हैं । 


४१ एकावली (४८००४००)( 


जहाँ वस्तुओं के प्रहण और त्याग को एक श्रेणी बन जाय, वह 
/विशेषण भाव से हो या निषेव भाव से, वहाँ यह अलंकार होता हे । 
में इस झरने के निझ_॑र से प्रियवर सुनता हूं वह गान ॥ 
कौन गान ? जिसकी तानो से परिपुरित हैं भेरे प्राण । 
कौन प्राण ? जिनको निशि वासर रहता एक तुम्हारा ध्यान । 
कौन ध्यान ? जीवन-सरसिज को जो सदंव रखता अम्लान | 
““रायकृंष्ण दाद 
इसमें गान, प्राण, ध्यान के अदहरण-त्याग को एक श्रंणी है। 
वुन्दावन में नव सधु आया, मधु में सन्‍्सथ जाया ॥ 
उसमें तन, तन में मन, सन में एक सनोरथ आया ॥--गुप्त 
इसमें मधु, मन्मथ, तन, मन और मनोरथ को एक अर णौ हो गयो है । इन 
दोनों में त्याग और ग्रहण विशेषण भाव से हैं । 
सोभति सो न सभा जहें वद्ध न वृद्ध न ते जु पढ़ें कछु नाहीं । 
ते न पढ़े जिन साधु न साधित दीह दया न हिये जिन माँही | 
सो न दया ज्ु न धर्म धरे धर धर्ं न सो जहेँ दान वूथा ही । 
दान न सो जहेँ साँच न 'केसव” साँच न जो जु बसे छल छांहीं । 
इसमें वह सभा नहीं जिक्में वृद्ध नहीं, इस प्रकार निषेत्रात्यक शआह्ुता बेंघतो 
“गयी है। 


चार 


४२ सार ( (45 ) 
पूर्व-पूर्व कथित वस्तु की अपेक्षा उत्तरोत्तर कथित वस्तु का उत्कर्ष, 
वा अपकर्ष दिखलाना सार अलंकार है । 
जग में मानवतन दुलभ है, उसमें विद्या भी दुर्लभ है । 
विद्या में कविता है दु्लेभ, उससे शक्ति और है दुलेंभ ।--अनुवाद- 
इसमें एक से दूसरे का उत्तरोत्तर उत्कष दिखलाया गया है। 
रहिसन वे नर मर चुके जे कहें माँगन जाहि । 
उनते पहले वे मरे जिन सुख निकसत नाहिं। 
इसमें उत्तरोत्तर कथित वस्तु का अपक्ष वर्णित है । 
मालादीपक का वणन दीपक अलंकार में हो चुका है। 


७छे 


बारहवीं छाया 
तकन्‍्यायमूल अलंकार 
तकन्यायमुल में वाव्यलिज्ञ और अनुमान दो अलकार हैं । 


४३ काव्यलिग ( ए०८ाल्श ९8४07 07 (६८४७ ) 
जहाँ किसी बात को सिद्ध करने के लिए उसका कारण कद्दा जाय 
वहाँ काव्यलिग अलंकार होता है। 
क्षमा करो इस भाँति न तुम तज दो मझे, 
स्वर्ण नही हे राम, चरणरज दो मुझे ॥ 
जड़ भी चेतन भमुत्ति हुई पाकर जिसे , 
उसे छोड़ पाषाण भला सावे किसे ।--सुप्त 
यहाँ चरण्रज पाने को अभिलाषा पिद्ध करने को तीश्वरी पंक्ति मे कारण कहा 
गया है । इसमें वाक्य में कारण है । 
और भोले प्रेस ! क्‍या तुम हो बने 
वेदना के बिकल हाथों से ? जहाँ 
झूमते गज से बिचरते हो, वहीं 
आह है, उन्‍्माद है, उत्ताप है !--पन्‍्त 


"ह३० काव्यदपण्‌ 
यहाँ प्रेम का बेदना के हाथों द्वारा बना होना छिद्ध करने के लिए चौथौ पंक्ति 
'में कारण उक्त है। इसमें प्रथक्‌-प्थक पदों में कारण उक्त है। 


दयास गौर किसमि कहाँ बखानी । 
गिरा अनयन नयन बिनु बानी । 


प्रशंचा कौ अ्तमर्थता का अपूव कारण पूरे वाक्य में उक्त है | 


टिप्पणी--परिकर अलंकार में पदार्थ वा वाक्यार्थ के बल से जो अ्थ प्रतीत 
होता है उस्तोसे वाच्याथ पुष्ट होता है ओर काव्यजिंग में पदाथ या वाक््याथ ही 
कारण होता है। उप्तमें अथान्तर की आकाज्षा नही रहती | 


श्रथान्‍्तरन्यास में अपने कथन को युक्तियुक्त बनाने के लिए समर्थन होता है 
और काव्यलिंग में कायकारण सम्बन्ध रहता है, जिससे एक का दूसरे से समर्थन 
होता है। इसमें तभी आचाय एकमत नहीं है | 


४४ अनुमान ( ए/४0९॥06 ) (<जे०४2००० ) 
हेतु द्वारा साध्य का चमत्कारपूर्वक ज्ञान कराये जाने को अनुमान 
अलंकार कह्दते हैं । 
हॉ वह कोमल है सचमुच ही वह कोसल है कितना 
मे इतना ही कह सकता हूँ तेरा मक्खन जितना । 
बता उसी से तो उसका तन तूने आप बनाया | 
तब तो आप देख अपनो का पिघल उठा उठ धाया ।->-गुस 


यहाँ मक्खन से बने होने के कारण ताप से पघज्ञ उठना रूप साध्य का 
“चमत्कारपू् बरणन है | 


७ 


तेरहवीं छाया 
वाक्य-न्याय पुल श्र॒लंकार 


वाक्य न्यायमूल में १ यथासख्य, २ पयोग, रे परिदृत्ति, ४ परिपख्ष, 
“+ अथोप त्त, ६ विकल्प, ७ समुच्चच और ८ समाधि, ये आठ अलकार दें | 


४५ यथासंख्य या क्रम ( एथ४४०७.०070०७ ) 


क्रमशः कहे हुए पदार्थों का उसी क्रम से'जहाँ अन्वय होता है वहाँ 
ज्यथासंख्य, यथाक्रम वा क्रम अलंकार होता है। 


योग डडे१ 


पा चंचल अधिकार ज्वत्र्‌, सित्र ओ? बन्धु का। 
बुरा, भला, सत्काः? किया ते तो फिर क्‍या किया ?---अनुवाद 
यहाँ शत्रु, मित्र और बन्धु के साथ बुरा, भला ओर सत्कार का क्रमशः 
“सम्बन्ध जोड़ा गया है| 
रमा भारती कालिका करति कलोल असेस । 
विलसति बोध ति संहरति जहूँ सोई मम्त देश ।--वियोगी हरि 


इसमें रपा, भारती ओर कालिवा का बिलतति, बोधति, संहरति इन क्रियाप्रों 
से क्रमशः सम्बन्ध उक्त है । 
असी हलाहरू मद भरे सेत स्थास रतनार | 
जियत मरत झुकि-झुक्कि परत जेहि चितबत इक बार ।--प्राचीन 


यहाँ एक ही आँख में श्रम्तत, विष, मद तीनों वस्तुश्रों, श्वेत, श्याम और 
“लाल तोनों रगों तथा, मरना और झ्ुक-झुक पढ़ना इन तोनो गुणों का क्रमानुधार 
वणुन है। इसमे एक ही आश्रय में श्रनेक आधेय होने के कारण दितौय पर्याय 
अलंकार भी है । 


पर्याथ (8०५००१००) ( -2260:0ल्‍“0९८ । - ) 


जहाँ एक ही वस्तु का अर्थात्‌ एक आधेय का अनेक आधारों में 
'होना पर्याय से व्शित होता है वहाँ पर्याय अलझ्झार होता है । 
प्रथम पर्याय--जहाँ एक वस्तु के पयोय से --अनुकम से अनेक स्थानों में 
'प्थिति वर्णित हो वहाँ प्रथम पयोग होता है । 
तेरी आभा का कण नभ को देता अगणित दीपक दान ॥ 
दिन को कनक राशि पहनाता विधु को चॉदी का परिधान ।--महादेवी 
यहाँ एक आभा का ताशश्रों में, दिन के प्रकाश में ओर चन्द्रमा को उज्ज्वलता 
में होना वणित है | 
हालाहल तोहि नित नये किन बकराये ऐन । 
अंबुधि हिय पुत्ति संभुगर अब निवसत खल बेन ।--प्राचौन 
यहाँ एक हो हलाइल विष के समुद्र का हृदय, शिवजी का कंठ श्रौर खल के 
वचन रूप अनेक श्राधार कहे गये हें । 
अलि कहा सन्देश भेज” में किसे संदेश भेज 
लयनपथ से स्वप्न में मिल प्यास में धुल, 
प्रिय सुझी में खो गया अब दूत को किस देश भेज्‌ ।--महादेवों 
यहाँ एक ही आधेय प्रिय का क्रम से अनेझ आधारों में होना वणित है । 


ड३२ काव्यदपस' 
दूसरा पर्याय--जहाँ श्रनेक वस्तुश्रों अथोत्‌ आधेयों का एक आधार में होना 
वर्णित हो वहाँ दूसरा पर्याय होता है। 
उसी देह में लरिकई पुनि तरुनाई जोर, 
विरधाई आई अजहुँ भजि ले नदकिशोर +--प्राचौन 
यहाँ एक आधेय शरीर में लरिकाई श्रादि श्रनेक आधारो का होना वर्णित है। 
जहाँ लाल साड़ी थी तन मे बना चर्म का चौर वहाँ। 
--जैसा एक वा भी पयाय देखा जाता है । 


४७ प्रिवृत्ति वा विनिमय ( छ6८ ) 


पदार्थों का सम और असम के साथ विनिसय--अद्ल्न-बदल को- 
परिवृत्ति अलंकार कहते है । 
१ सम परिवृत्ति--3त्तम वस्तु देकर उत्तम वप्तु लेना-- 
जो देवों का भाग उसे हम सादर उनको देंगे । 
और ले सकेंगे जो उनसे हम कृतज्ञ हो लेंगे ।--गुप्त 
मुझको करने योग्ग काम बतलाओ ॥ 
दो अहो ! नव्यता और भव्यता पाओ ।- गुप्त 
इन दोनों में उत्तम वध्तुओं का सम आदान प्रदान है । 
२ सम प्रवृत्ति--न्यून वस्तु देकर न्‍्यून वस्तु लेना-- 
श्री शंकर की सेवा में रत भक्त अनेक दिखाते हैं । 
किन्तु वस्तुतः उनसे क्या वे कुछ भी लाभ उठाते है । 
अस्थि-माल-मय अपने तन को अपंण वे करते हैं। 
सुण्ड-साल सथ तन उनसे बस परिवत्तेन में लेते है ।--पोद्दार 
इसमें अ्रस्थि-माल-मय--मनुष्य देह शिवजी को अश्रपण करके मुण्डमालवाला 
शरोर--शिव रूप प्राप्त करना वरणित है। हाड़ों की माला और घुण्डमाला दोनों 
न्यून वस्तुएँ हैं। इसमें शित्रजो कौ एक प्रकार से प्रशत्ता है, जिससे व्याजस्तुकि 
भी दे । 
३ विषस परिवृत्ति--उत्तम के ज्ञाथ न्‍्यून का विनिमय--- 
क्ांति हो चुकी थ्रांति, मेठ अब आ में व्यजन करूगी | 
मोती न्‍्यौछ्ावर करके, वे अश्रमकण बीन धरूगी। 
इसमें मोती उत्तम वस्तु के साथ, श्रमकण न्यून वस्तु का विनिनय है | 
कासों कहिये अपनी यह अज्ञान जदुराय । 
सनसानिंक दीन्‍्हों तुर्माह लीन्‍्हीं विरह बलाय ।--प्रचचीन 
यहाँ भौ मानिक देकर बलाय मोल लेना उत्तम से न्यून का विनिमय है $ 


परिततल्या ४३३ 


४ विषम परिवृत्ति--न्यून के घाथ उत्तम का विनिमय--- 
मेरा अतिथि देव आवबे तो में सिर साथ लू गी । 
उसने मुझको देह दिया में उद्े प्राण भी दूगी।--गुस 
यहाँ देदद न्यून से उत्तम प्राण का विधम विनिमय है | 
देखो त्रिपुरारी की उद्ारता अपार जहाँ, 
पेये फल चारि एक फूल दे घतुरे का --प्राचोन 
४८ परिसख्या ( 89०८४] (९४॥०7 ) 


जहाँ किसी बस्तु का एक स्थान से निषेध करके किसी दूसरे स्थान 
में स्थापन हो वहाँ परिरंख्या अलंकार होता हे । 
१ प्रश्नरहित प्रतोयमान निषेव -- 
देह मे पुलक, उरों से मार, अरबों सें भग, व॒यों में बाण, 
अधर मे अमृत, हृदय से प्यार, गिरा मे लाज, प्रणय में सान ।--पंत 
इसमें एक-एक स्थान पर भार, भंग आदि के स्थापन से इनका अ्रन्यत्र 
प्रश्नरहित निषेध व्यंग्य है। 
२ प्रश्नरद्त वा च्यनिषेघ-- 
जहाँ वक्रता सपं के चाल में थी, प्रजा से नहीं थी न भूपाल में थी। 
नरो में नहीं, कालिमा थी धनो मे, जनो में नहीं शुष्कता थी वनों सें। 
““२|० च० उपाध्याय 
इसमें एक स्थान से गुण का अन्यत्र स्थापन है, जो स्पष्ट है। अतः, यहाँ 
प्रश्नरहित निषेध वाच्य है । 
३ प्रश्नपूवक प्रतीयमान निषेघ-- 
क्या गाने के योग्य है मोहन के गरुणगीत। 
ध्यान योग्य क्या है कहो हरिपद पद्म पुनीत १-अनुवाद 
यहाँ जो प्रश्नों के उत्तर दिये गये हैं वे लप्रमाण दै। इन उच्रों से श्रन्य गौत 
या अन्य वस्तु न गाने के योग्य और न ध्यान देने के योग्य हैं। बह प्रश्नपुरवक 
निषेध व्यंग्य है । 
४ प्रश्नपूवंक वाच्बनिषेघध-- 
क्या कर भूषण ! दान रत्न जड़ित कंकन नहीं । 
घन क्‍या है सम्मान कंचन मसणिमुक्ता नहीं ।--अनुवाद 
क्या भूषण और दान हैं ! इनके उत्तर में दान और सम्मान जो कहे गये हैं वे 
बंकण आदि के निषेधार्थक हैं, जो वाच्यदैं। अतः, यहाँ प्रश्नपूवंक वाच्य-निषेष है । 
का० द०---है रे 


४रे४ काव्यदपण 
दंड जतिन कर भेद जहें नतंक नृत्य समाज । 
जोतो सनसिज सुन्रिय अप रामचन्द्र के राज ।--प्राचौन 
इसमें 'दड” और 'भेरः श्लिष्ट हैं | श्रयोत्‌ दण्ड ( सज्ञा ) कहों नहीं । केवल 
संन्याप्तियों के ही हाथ में दण्ड ( संन्यास को छुड़ो ) है। ऐसे ही 'भेर! को भी 
जानना चाहिए | 


४९ काव्यार्थापत्ति 


( ?768प77779707 07 78088587ए (.0720प्&07 ) 


जिसके द्वारा दुष्कर काय को सिद्धि हो उसके द्वारा सुगम कार्य की 
सिद्धि क्या कठिन है, ऐसा जहाँ वर्णन हो वहाँ यह अलंकार होता है । 
यहाँ आपत्ति? का अथ आ पढ़ना? है । 
देशो यह कपोत कण्ठ, बाहु बलल्‍ली कर सरोज 
उन्नत उरोज पीन--क्षीण कटि-- 
नितस्व भार--चरण सुकुमार-गति मंद मंद 
छुट जाता घेय ऋषि-मुनियों का 
देवो भोगियों की तो बात ही निरानी हे ।--निराला 
ऋषि-मुनियों के घेय छूट जाने को सामथ्य से भोगियों का घेय छूट जाना 
स्वतः सिद्ध हो जाता है । 
प्रभु ने भाई को पकड़ हृदय पर खींचा, 
रोदन जल से सबिनोद उन्हें फिर सींचा 
उसके आह्यण की थाह मिलेगी किसको ? 
जनकर जतनी भी जान न पापी जिसको ।- गुप्त 
भरत को जन्म देनेवाली ज्ञननो भी ज्ञिनके आशय को जान न सझो, इस अ्रथ 
की प्रबलता से ओर किसी को उनके आशय का न जानना स्वतः छिद्ध है । 


५० विकल्प ( &6७7790776 ) 


जहाँ दो समान बलवालो विरुद्ध बातों के एक ही काल ओर एक 
ह्वी स्थिति में विरोध होता हो अर्थात्‌ या तो यह या बहू, इस प्रकार का 
कथन किया जाय वहाँ यह अलंकार होता है । 
जाते यहाँ नाथ निहारने हमें, उद्धारने या सखि तारने हमें। 
या जातने को किस साँति जी रहे, तो जान लें वे हम अश्न पी रहे ।--गुप्त 


यहाँ तुल्यब॒लवाली विरोधी वष्तुओं के ए.ऊत्र एकक्रालिक विरोध होने से 
विंकल्प अलकार है| है 


समुच्चय्‌ ४३४ 


प्रभु सोल्य दो त्वातंत्य का अथवा हमें श्रव मुक्ति दो । 


यहाँ अथवा' शब्द से दोनों एक ही काल में विरोध उक्त है। यहो बात 
न्‍नौचे को श्रघोली में भो है । 
जनम कोटि लगी रगर हमारी । बरों शांभु नतु रहोँ कुमारी । 
अथवा, नतु, न तर, या, के, ह, झितोौ आदि इश्कके वाचक दैं। 


४९ समुच्चय ( 207छाणला०7 ) 
जहाँ समुदाय का एकत्र होना वर्णित हो वहाँ यह अलंकार होता है । 
१. प्रथम समुच्चय --जहाँ एक कार्य की सिद्धि के लिए. एक साधन हों पर्योत्त 
'हो, वहाँ अन्यान्य साधनों का वर्णन होने से यह अलंकार होता है । 
माँ की स्पृह्ा का प्रण, नष्ट करू करके सत्रण, 
प्राप्त परम गौरव छोड *, धर्म बेंच कर धन जोड़ ।--शुप्त 
इसमें राम बन-गमन के लिए मा को स्पृद् ही पयोस साधन हैं वहाँ पिता का 
'प्रण आदि अ्रन्यान्य साधन भी एकन्र वर्णित हैं। 
कृष्ण के संग ही तुम्हारा नाम होगा, धाम होगा, 
प्राण होगा, कर्म होगा, विभव होगा, कासना भी ।--भट्ट 
इसमें जहाँ राधिका के अ्रनन्य अनुराग का प्रदशन प्रथम खाधन से ही हो जाता 
है वहाँ अन्यान्य साधनों का समुच्चय हो गया है | 
२. द्वितीय समुच्चय--जहाँ गुण-क्रिया के वा गुण श्रथवा किया के एक 
साथ वा एथक्‌ प्रथक्‌ बणन किया जाय वहाँ यह भेद होता दै । 
आलो तू ही बता दे इस विजन बिना में कहाँ आज जाऊं 
दीना, हीना, अधोना, ठहरकर जहाँ शान्ति दूँ और पाऊ ॥--गुप्त 
यहाँ उमिला में दीना, हीना आदि गुणों का एकत्र काल में वर्णन है। दूँ 
और पाऊँ क्रिया का भौ एक ही काल में समुच्चय है । 


५२ समाधि वा समाहित ( ए४०॥॥8४०४ ) 


जहाँ अचानक ओर कारणों के आ पड़ने से काम सुगम हो जाय 
'बहाँ समाधि अलंकार होता है । 
बिनय यश्योदा फरति हैं गह चलिये गोपाल । 
घन गरज्यो बरसा भई भागि चले नेंदलाल ॥--प्राचीन 
यहाँ यशोदा के विनय के समय ही घन गरज कर जो वर्षो होने लगी उछसे 
“कृष्ण के घर चलने का काम आसानी से हो गया । 


४२६ काव्यदपंण) 


निरखन को मम बदन छवि पठई दीठि मुरारि । 
इत हा ! चाल समीरने घृघट दियो उघारि ।--प्राचीन 


वायु के भोके से घूँघर खुल जाने के कारण मुह देखने का काय सहज' 
हो गया । 
| (७ 
चौदहवीं छाया 


लोकन्यायमूल अ्र॒लंकार 


लोकन्यायमूल अलंकारों में १ प्रत्यनीक, २ प्रतीप, रे मीलित, ४ साम्ान्य,. 
प तदगुण, ६ अतदगुण, ७ प्रश्न, ८ उत्तर, ६ प्रश्नोत्तर ओर १० गुढ़ोत्तर ये दस 
अलंकार हैं | 
५३ प्रत्यनीक ( एफ्शाए ) 


शत्र को जीतने मे असमर्थ दोने के कारण उसके पक्षवाल्रों से बेर 
निकालने को प्रत्यनीक अलंकार कहते हैं 
शान्त हुआ लकेश अनुज की सुनकर बातें, 
जब-तब खल भी साम पेच मे है आ जाते । 
सह्मित बोला असुर पुच्छ प्रिय है वानर को, 
उसे जला दो, अभी दिखावे जा कर नर को । 
तब सज्जित हो तपसी स्वय या डर कर संग जायगा । 
या वह मेरे कर निधन हो यम्न के कर लग जायगा ।--श० च० उ०- 


यहाँ राम से बैर साधने में असमर्थ रावण के उनके निजी दूत हनुमान से बेर 
निकालने का वर्णन है। 
मित्र पक्षवालो के साथ मित्रता का बर्ताव करने में भौ प्रंत्यनीक होता है । 
तेज मद रवि ने कियो बस न चल्यो तेहि संग । 
दु्हेंन नाम एक समुझि जारत दिया पतंग । 
सूथ ने दीपक का प्रकाश कम किया पर जब उनसे कुछ वश नहीं चला तो 
पतंग (सूर्य) फतिगा को एक नाम का समझकर उसे ही जलाता है। 
पादांकपूत अगि धूलि प्रद्वंसनीया, मैं बाँधती समुद्र अंचल में तुझे हूँ । 
होगी तुझे सतत तू बहु शान्ति दाता, देगी प्रकाश तस में तिरते दूगों को । 
--दरिश्रोध' 
यहाँ कृष्ण के पदाड्ढ से पृत होने के कारण ब्रजाड्ना को धूल से आत्मीयता' 
प्रकट को शेयी है। 


४३७ 
४४ प्रतीप ( 00९४० ) 


प्रतीप का अथ है विपरीत--उल्लटा । इस अलंकार में दपमान को 
उपमेय कल्पना करना आदि अनेक प्रकार को विपरीतता दिखायी 
जातो है । 
१, प्रष्ठिद्ध उपमान को उपमेय कल्पना करना “प्रथम प्रतोप! है। 
है दाँतो की झलक मुझको दीखतो दाड़िसों सें। 
बिबाओ में बर अधर सी राजती लालिमा है । 
सें केलों में जघन पुग को देखती मजुता हूँ। 
गुल्फों की सी ललित सुत्रमा है गुलो में दिखाती ॥--इरिश्रोध 
इसमें सभो प्रतिद्ध उपमानों को उपमेय कल्पित किया गया है । 
देख वे दो तारे शुन्य नम में है झलके, 
गेरिक दुकलिनी ज्यो तेरे अश्र, छलके ।--गशुप्त 


यहाँ तंथ्या ओर तारे उपमानों को उपभेय कहा गया है। 
अधरों की लाली से चुपके कोमल गुलाब के गाल लजा, 
आया, पंखड़ियो को काले पीले धब्बों से सहज सजा ॥--पंत 
इसमें गुलाब उपमान उपमेय कल्पित है । 
२. प्रत्िद्ध उपमान को उपयेय कल्पना करके बणनोय उपमेय का निरादर किये 
आने को द्वितीय प्रतोष” कहते है । 
सुकवि गुलाब” हेरयों हास्य हरिनाच्छिन में, 
हीरा बहु खानिन में हिम हिसयान में । 
राम ! जस रावरो गुसान करे कौन हेतु, 
याके सम देखो लसे चद आसमान में। 
इसमें चन्द्रमा आदि प्रसिद्ध उपमानों को उपयेब बताकर वर्शनीव उपमान 
शजा रामसिह के यश का अनादर किया गया है। 
का घूंघट सुख मुंदहु अबला तारि। 
चन्द सरग पर सोहत यहि अनुहारि ॥--प्राचौन 
यहाँ प्रपिद्ध उपमतान चन्द्‌ को उपमेंध बताकर वर्रानीय उपमेय मुख का यह 
कहकर अनादर किया गया है कि घृ घट में तेरा मुंह छिपाना व्यथ है। 
३. प्रसिद्ध उपनेद् को उपमान कल्पना करके प्रश्तिद्ध उपमान का निरादर किया 
जलाना तृतीय प्रतीप' है। 


४३८ काव्यदपंण॥ 


सृगियों ने दुग मसुद लिये दूग सिया के बाँके, 
गसन देख हेंसी ने छोड़ा चलना चाल बना के । 
जातरूप सा रूप देख कर चम्पक भी कुम्हलाये, 
देख सिया को गर्वीलि बनबासी समी लजाये ।--रा० च० उपा० 
इसमें उपनेय हग, गमन आदि को उपमान कल्पित करके प्रसिद्ध मुगहग, 
छगति आदि उपमान का निरादर है। ललितोपमा भी है । 
जिसकी आँखों पर निज आँखें रख विज्ञालता नापी है। 
विजय-गर्वे से पुलकित होकर मन ही सन फिर काँपी है ।--भक्त 

यहाँ उपनेय बेगम की आँखों को उपमान मानकर उपमान सृगनवन को 
विजित बताकर उसका निरादर किया गया है। 

४, उपमान को उपमेय की उपम्ता के अयोग्य कहा जाना 'चोथा प्रतीप' 
होता है । 

दोनों का तन तेज एक से एक प्रखर था, 
उत्तके आगे पड़ा हुआ दितकर फीका था ।--रा० च० उ० 
यहाँ उपमान दिनकर को उपभेय कल्पित करके दोनो के तन तेज के साहश्य के 
अयोग्य क्ट गया है| 
तो मुख ऐसो पंकसुत अर मयंक यह बात । 
बरने सदा असंक कवि बुद्धिरंक विस्यात ।--प्राचोन 
यहाँ कमल ओर चन्द्र जैसे प्रक्तिद्ध उपमानों को उपभेय मानकर किये गये" 
वर्णन को बुद्धिरंक कवि का वन बताना उपमा के अ्योग्य ठहराना है | 
बोली वह 'पूछा तो तुमने शुभ चाहतो हो तुम्र क्या ? 
इन दसनों अधरो के आगे क्या सुक्ता हैं विद्र म् क्‍या ?--गुस 
इसमें उपमान मक्ता ओर विद्र म को उपसेय दशनों और अघरों को उपमा' 
के अयोग्य ठहराया गया है । 

१, जहाँ उपमान का कार्य करने के लिए उपमेय ही प्योप्त है, वहाँ उपमान की 
क्या आवश्यकता; ऐसा वर्णन करके उपमान का तिरस्कार किया जाय, वहाँ 'पाँचवाँ 
प्रतोपः होता हैं | 

जगत तपे तय ताप से क्या दितकर का काम 
तेरा यश शीतल सुखद फिर सुधांशु बेकाम ।--राम 

इसमें दिनकर ओर सुधांशु उपसान के काम, प्रताप और यश उपसेयों कौ 

सममथ्य से हो होना बताया गया है, जिसे उपमानों का निरादर सूचित होता है। 
जहें. राधा आवन उदित निशसिवासर साकार । 
तहाँ कहा अरविन्द है कहा बापुरों चँन्द ।--प्राचोन- 


मोौलित ४३६ 


यहाँ उपभेय मुख की सामथ्य से डपप्तान चन्द्रमा को अनावश्यकता बताकर 
उसका अनादर विया गया है | 


४१५ मीलित (.०४० 


जहाँ दो पदार्थों में सादश्य न लक्षित हो वहाँ यह अलंकार 
होता हे । 
पान पीक अधरान में सखी लखी ना जाय । 
कजरारी अँखियान में कजरा री न लखाय !--प्राचीन 
लाल झ्रोठों में पान की पीक ओर कालो आँखों में काजल मिलकर एक रंग 
हों गये हैं । । 
वे आभा बन खो जाते शशि किरणों की उलक्षन में, 
जिससे उनको कण-कण से दू ढ़" पहिचान न पाऊं ।--मह्टादेवो 
यहाँ वे ( रहस्यमय प्रिय ) चन्द्रमा की चाँदनो में ऐसे एकरग हो खो जाते 
हैं कि में हढ़ नहीं पाती । 
नोचे का अलकार इठी के रुम्बन्ध का है| 


५६ उन्मीलित ( एत्रा०४६६ ) 


जहाँ दो पदार्थों के सादृश्य में भेद न होने पर भी किसी कारण भेद्‌ 
का पता लग जाने का वण्न हो वहाँ उन्मीजित अलंकार होता है । 
चपक हरवा गर मिलि अधिक सोहाय। 
जानि परं सिय हियरे जब कुम्हिलाय ।--तु० 


ग़त्षे के रंग में मिला चंपऋहार वु म्हलाने पर ही गोरे अग से प्रथक लक्षित 
होता है । 


सम्मिलित उदाहरण--- 
भरे गयी असल धवल चार चन्द्रिका, 
मानो भरा धुस्पफेन भुतल से नभ लॉं। 
रात बनो मुत्तिमती 'शुक्लाभिसारिका' | 
भ रही है निज को छिपाये सित वस्त सें, 
अलकार मीलिता सदेह देखा कवि ने 
किन्तु नीलिमा थी निशानाथ के कलंक के 
बह उनन्‍्मोलित का सहज स्वरूप था ।॥--आयोवते 


४० काब्वद्प्ण 
घवल चाँदनी में शुक्लाभित्ारिका बनो रात सित वस्त्र में अपने को छिपाये 
जो आती है तो वह मोलित अलंकार का धदेह उद्नदरण दो जाती है; पर चन्द्रमा 
की नीलिमा रात को उन्मीलित का उदाहरण बना देतो है । 
*७ सामान्य ( 58067०४५ ) 
जहाँ प्रस्तुत ओर अप्रलुत में गुण-समानता के ऋरण एकात्मता का 
बरणणुन हो वहाँ यह अलंकार होता हे । 
मरत राम एक अनुहारी, सहसा लक्षि न सक्के नर नारी । 
लखन हात्र सूदव एकरूपा, नल सिख ते सब अंग अनूपा ॥--तु० 
यहाँ भरत-राम और लखन-शत्रइन में भेर रहते हुए भी एकात्मता का 
वर्णन है । 
मिल गया मेरा सुझ्ते तु रास, तु वही है मित्र केवल नाम । 
एक सुहृदय और एक सुगान्न, एक सोने के बने दो पात्र ।--सुप्त 
कौशल्या ने भेद रइते हुए भी दोनों को एक ही मान लिया । इसी सम्बन्ध का 
एक नीचे का अलकार है। 
५८ विशेषक ( एप्रबकघा००58 ) 
प्रस्तुत ओर अग्नस्तुत में गुण-सामान्य होने पर भो किप्तो प्रकार भेद 
लक्षित होने से विशेषक अलंकार होता है । 
कोयल काली कौआ काला, क्या इतमें कुड भेद निराला । 
पर कोयल कोयल वसन्‍्त में, कौआ कौआ रहा अन्त में ।-अनुवाद 
यहाँ काक ओर पिक समान हैं, पर इनका भेद वप्तन्त में खुच्न जाता है। काक 
पिक के समान नहीं बोल सकते । 


२९ तद॒गुण ( 807०फ़७/ ) 
, जहाँ अपना गुण छोड़कर संगी के गुण-प्रहण का वर्णन हो वहाँ 
यह अलंकार होता है। 
यह शेद्यय का सरल हास है, सहसा उर से है आ जाता ।॥ 
यह ऊषा का नव विकास है, जो रज को है रजत बनाता । 
यह लघु लहरी का विकास है, कलानाथ जिसमें खिचर आता ॥-- पँत 
यहाँ रत्न अपना रग छोड़कर उषा का रग ग्रहण करता है | 
अधर घरत हूरि के परत ओठ दीठि पठ जोति ; 
हरित बॉस की बाँसुरी इस्द्रधतुथ रंग होती ।--बिह्दारी 
यहाँ हरित बाँसुरो का श्रोौठ, दृष्टि ओर पट के लाल, उज्जवत्न ओर पौत रंग 
अहण करना वर्णित है। 


हट 


अतदगुण डंड१ 


६० अतदगुग ( ]7०07-5०:०ए७ ) 
जहाँ दूसरे का संग रहने पर भी उसका गुण प्रहण न किया जाय 
वहाँ अतदूगुण अलंकार होता है। 
एरी यह तेरी दई, क्यों हूँ प्रकृति च जाइ । 
नेह भरे हिय राखिये, तु रूखिये लखाइ ।--बिहारो 
यहाँ नायक के नेह-भरे हृदय से रहने से नायिका को स्निग्ध हो जाना चाहिये; 
'छो नहीं होती ओर रूखी को रूखी द्वी दोख पड़ती है ! 
राधा हरि बन गई हाथ यदि हरि राधा बन पाते, 
तो उद्धव सधुवन से उलहे तुम सधुपुर ही जाते ।--सुप्त 
इसमें राधा का धंग होने पर भो ऋृष्ण तद्रुण-रूप न हो सके | 
६१ भश्न ( 07०४४०7 ) 
जहाँ किसी अज्ञात जिज्ञासा की शान्ति के लिए प्रश्न मात्र किया 
'जाता है वहाँ यह अलंकार होता है। 
१ वे कहते है उनको मे अपनी पुतली में देख, 
यह कौन बता पायेगा किसमें पुतली को देख ?--महादेदी 
२ अहे विश्व ! ऐ विश्व व्यथित सन किधर बह रहा है ०णह जीवन 
यह उचु पोत, पात, तृण, रजकण, अस्थिर भोरु वितान, 
किधर ? किस ओर ? अपार, अनजान डोलता है यह दूुर्बल यान ।-पन्‍्त 
३ सादक साव सामने सुन्दर, एक चित्र-सा कौन यहाँ ? 
जिसे देखने को यह जीवन, सर-सरकर सौ बार जिये ॥--प्रसाद 
बत॑मान साहइत्य का रदृस्यवाद ऐमे प्रश्नों का अत्यन्त महत्त्व रखता है । इखसे 
'प्रश्न ने अलकार का रूप अहण कर लिया है | 
६२ उत्तर ( ए०फाए ) 
चमत्कारक उत्तर होने से उत्तर अल्नंकार होता है । यह दो प्रकार 


का होता है। 


(१) जहाँ उत्तर के अ्रवणमात्र से प्रश्न का अनुमान कर लिया जाव अथवा 
“अनुमति प्रश्न का संदिग्ध वा असभाव्य उत्तर दिया जाय, वहाँ प्रथम उत्तर 
अलुकार होता है । 

१ तुम मुझमें प्रिथ फिर परिचय क्या ! 

तेरा अवर-विचु म्बित प्याला, तेरी ही स्मृति-मिश्चित हाला 
तेरा ही मानस सधुशाला, 
फिर पूद्ध में सेरे साकी देते हो सधुमय विषमय क्या (--महादेवी 


'डेडर काब्यदर्पए, 


२ हे अनन्त रमणीय ! कौन तुम ! यह से कैसे कह सकता ॥ 
केसे हो, क्या हो, इसका तो भार विचार न सह सकता। 
हे विराट ! हे विद्वदेव ! तुम कुछ हो ऐसा होता भाव ।--प्रसाद 


पहले का उत्तर ऐल्ा प्रतोत होता है जैसे किसी ने इस उत्तर के लिए प्रश्न 
किया हो ओर दूसरे का जो उत्तर है वह संदिग्ध वा असंभाव्य है। दोनो उत्तर 
चमत्कारपूर्ण हैं । 


( २ ) प्रश्न के वाक्य में ही उत्तर या अनेक प्रश्नों का एक ही उत्तर दिया! 
जाना द्वितोय उत्तर अलकार वा प्रश्नोत्तर अलकार है। यह चित्रोत्तर अ्रल॒कार भौ'" 
कहा जाता है। 

सरद चन्द को चाँदनी को कहिये प्रतिकूल ? 
सरद चन्द की चॉदनी कोक हिये प्रतिकूल ।--प्राचोन 


यहाँ द्वितीय पद में 'कहिये” के 'क? को प्रश्न के 'को” के खाथ मिला दिया तो 
उत्तर हो गया कि 'कोक' के “श्यि? के प्रतिकूल चाँदनी है । 


पान सड़ा घोड़ा अड़ा क्यो कहिये ? फेरे बिना। 
गधा दुखी ब्राह्मण दुखी क्यो कहिये ? लोटे बिना । 


दोनों पंक्तियों में दोनों का उत्तर एक्र हो बात में दे दिया गया है। इसे 
प्रश्नोत्तरालंकार भी कहते दै | इमे सस्कृत में अन्तर्लापिका कष्ट जाता है | 


उत्तरालंकार का एक भेद 'गूढ़ोत्तर भो होता है। यह वहाँ होता है, जहाँ 
किद्ली अ्रमिप्राय के साथ उत्तर दिया जाय | 
कह दसकंध कवन ते बच्दर । 
में रघुबीर दूत दसकधर। 


इसमें रावण के निरादर-सूचक 'बन्दर' शब्द द्वारा प्रश्न करमे पर हनुमानजी 
का 'रुवीर दूतः से उत्तर देना सामिप्राय है। अर्थात्‌, मे उस राम का दूत हैँ 
जिन्होंने मायेच आदि राक्ुसों को मारा है। मुझे साधारण बन्दर न घमसना। मै 
भों अपने स्वामी के समान कुछ कर दिखा सकता हैँ | 


पन्द्रहवीं छाया 
गृढ़ाथ-प्रतीतिमुल अलंकार 
६३ व्याजोक्ति ( 88०00 ७: ) 


जहाँ खुले या खुलते हुए किसी गुप्त भेद या रहस्य को छिपाने के 
लिए कोई बहाना किया जाय वहाँ व्याजोक्ति अलंकार होता हे। 
बैठी हुती बज की बनितान में आइ गयो कहु मोहनलाल है । 
हु गईं देखते सोदसयी सुनिहाल भई वह बाल रसाल है। 
रोस उठे तन काँप्यो कछ मुसक्‍्यात लख्यों सखियान को जाल है । 
सौरी बयारि बही सजनी उठी यों कहि के उन ओढ्यो ज्ु साल है ।+--प्राचीन' 


ठढो हवा बहने के बद्ाने नायिका ने, नायक के देखने से कंप आदि जो 
खात्विक भाव उठे थे, उन्हें साल ओढ़कर छिपा लिया है । 


टिप्पणी--अपहू ति अलंकार में कहो हुई बात निषेघपूवक छिंपाई जातो है 
ओर छेकापह ति में कही हुई बात अन्‍्याथ्थ द्वारा निषेषपुवंक छिणायी जातो है।' 
और, इसमें ये दोनों बातें--वक्ता द्वारा किस्ती बात का पहले कहा जाना ओर" 
निषेघ--नहीं होतीं । 


६४ अथवक्रोक्ति (07००६९४6 80660 07 ए७प्रए7888 ) 


अन्य अभिप्नराय से उक्त बात का अन्य व्यक्ति द्वारा अर्थश्ल्षेष से 
अन्य अर्थ लगाने को अर्थवक्रोक्ति अलंकार कहते हैं। 
सभिक्षुक गो क्षितको गिरिजे ! वह सॉगन को बलिद्वार गयो रो। 
नाच नच्यो कित हो भव बाम, कलिदसुता तट नीकों ठयो री॥ 
भाजि गयो वुषपाल सुजानति, गोधन सग सदा सुछयों री। 
सागर दौल सुतान के आजु यो आग्स में परिहास भयों री ।--प्राचौन 
इधमें भिन्नुक, नाच नच्यों और बृषपाल शब्दों के स्थान पर इनके पयोव' 
रखने पर भी अर्थ ज्यों का त्यों बना रहेगा और ल्धमी तथा पावती के परिद्ास में 
अन्तर न आवेगा । 
क्या लिया बस सब यही हैं शल्य किन्तु मेरा भी यही वात्सल्य। 
सब बचाती हैं सुतों के गात्र किन्तु देती हैं डिठोना मात्र । 
नील से मुंह पोत मेरा खर्व कर रही वात्सल्य का तू गये । 
खर मंगा वाहन वही अनुरूप देख लें सब-है यही वह भूष +-यगरुप्त 


४४४ काव्यदर्पण 


यहाँ केकेयी ने जिस भाव से 'वात्पल्य” शब्द का प्रयोग किया है, भरत ने 
उसके अन्याथथ को कल्पना करके उत्तर दिया है । 


६४ सक्ष्म (97506) 


जहाँ किसी संकेत - चेश आदि और आकार से लक्षित रहस्प को 
“किसी युक्ति से सूचित किया जाय वहाँ सूहम अलंकार होता है। 
सुनि केवट के बेन प्रेम लूपेटे अठपदे । 
बिहेसे करुणा ऐन चिते जानकी लखन तन ॥--तुलसो 
यहाँ राम के हँसने से यह भाव प्रकट होता है कि केवट के भाव को तो में 
“समक ही गया, तुमलोग भी सम गये होगे | 


किक. 


“छत्रपती! भत्रि ले म्रली कर आई गये तह कुजबिहारी, 
देखत ही चल लाल के बाल प्रबाल को माल गले बीच डारो। 


लाल नेत्र देखते ही नायका ने यह जान लिया कि कृष्ण रात्रि में अन्यत्र 
जगे हुए थे | इस रहस्य को उसने प्रबाल को माला गत्ते में डालकर खोल दिया। 


६६ स्वाभावोक्ति (एफ 7008009007) 
बात्नक आदि की स्वाभाविक चेष्टा आदि के चमत्कारक वर्णन में 
'*स्वाभावोक्ति अलंकार होता है । 

माँ ! अलमोड़े में आये थे जब राजधि विवेकानन्द, 

संग सें सखसमल बिछवाया दीपावलि की विपुल अमंद । 

बिना पाँवड पथ में क्या वे जननि नहीं चल सकते हैं? 

दोपावलि क्यों को ? क्‍या वे माँ ! मंद दृष्टि कुछ रखते है ?---.पंत 
इध्तमें बाल-स्वभाव-सुलभ आशंका का चमत्कारक वबरण्न है। 

चढ़ कर गिर कर फिर उठ कर कहता तु अमर कहानी । 

ग्रिरि के अंचल में करता कूजित कल्याणी वाणी ।-भा० आत्मा 
भरने का यह स्वाभाविक वर्णन है| 


६७ भाविक (शंहा07) 
जहाँ भूत ओर भविष्य के भावों का वर्तमान की भाँति वर्णन 
भकिया जाय वहाँ यह अलंकार होबा है। 
हे अरे सधुर हे कष्ट पूर्ण भी जीवन की बीती घड़ियाँ, 


जब ति:संबल होकर कोई जोड़ रहा बिखरी कड़ियाँ ।--महादेवो 
7 «-इकमें भूत का वतमान के समान वर्णैन है। 


धम्मिलित अलकार ४४५७. 


अरुण अधरों की पल्‍लव प्रात, मोतियो-सछा हिलता हिम हास। 
इन्द्रधनषी पट से ढेंक गात, बाल विद्य त का पावत लास । 
हृदय से खिल उठता तत्काल अधखिले अंग्रो का मधुसास। 
तुम्हारी छवि का कर अनुमान प्रिये प्राणों की प्राण ।--पंत'* 
इसमें भावी पत्नी के भावों के हृदय में वर्ततानकालिक विकास से भाविक 
अलंकार है । 
मेंहदी दोन्हीं हो जुकर सो वह अज्ञों लखात। 
दीबे है अजन दगनि दियो सो जाने जात ।--प्राचोन 
यहाँ हाथ में दी हुई मेंहदी का न होने पर भी दिखाई पड़ना और आँख में 
अंजन देना है | पर उप्तका दिये हुए के समान दिखाई पड़ना भूत ओर भावी का' 
प्रत्यक्ष वणन है । इस्तका कारण हाथ की ललाई और आँखों को कालिमा है । 
बर्गोकरण में रहने के कारण ही ऐसे अलंकारों का उल्लेख किया गया है। 
झ्रन्यथा इनमें आलंकारिक चमत्कार नहीं है | 
सम्मिलित अलंकार 
( 77एप्रा28 07 5966०४ ॥70 ज़0708 8700 86756 ) 
सम्मिलित अलकारों को आचायों ने उमयालंकार का नाम दिया है; पर" 
उनका लक्षण-समन्वय नहीं होता। जब सृष्टि शब्दालंकारों की होती है तब वह 
उभयालंकार कैसे कद्दा जा सकता है ; क्‍योंकि उसमें अथोलकार तो होता नहीं। 
इससे अ्लंझारों का जहाँ सम्पिश्रण हो उसे सम्मिलित वा संयुक्त अ्र॒ल्लंकार ही कहना" 
उपयुक्त है। ऐसे अ्रल कार दो प्रकार के देखे जाते हैं । 
६८ संसृष्टि अलंकार 
तित्रतण्डुल न्याय के अनुरूप अर्थात्‌ तित्ष और तण्डुल्न मिश्रित होने 
पर भी जैसे प्रथक्‌-प्थक्‌ लक्षित होते हैं उसके समान जहाँ अलंकारों की" 
एकन्न स्थिति हो वहाँ संसृष्टि अलंकार होता है । 
इसके तीन भेद होते है--शब्दालकार-सर्सृष्ट, श्रर्योलंकार-संसष्टि और 
शब्दाथालंकार-संसूरष्टि । 
१, जहाँ केवल शब्दालंकारों की एक द्वी स्थान पर पृथक्‌-प्थक्‌ स्थिति प्रतीत 
हो वहाँ यह सेद होता है । 
सर मिे रण सें पर राम के हम न दे सकते जनकात्मजा । 
सुत्र कपे जग से बस बीर के सुयक्ष का रण कारण मुख्य है ।--रा० च० उ० 
इसके पहले चरण मे २ और म की आधृत्ति वृत्त्यानुप्रास है ओर चोथे चरसफ 
में बमक है। 9 


"४४ काव्यदपंण 


२. जहाँ केवज्ञ अथोलकारों को एक ही स्थान पर परस्पर-निरपेक्ष स्थिति हो वहाँ 
यह मेद होता है। 
सखी तीरवता के कध पर डाले बाँह, 
छांह सी अंबरपथ से चलो ।--निराला 
इसमें 'छाँद सो? में उपमा और 'नोरवता के कन्बे पर! तथा अबरपथः में रूपक 
-अलकार हैं, जो एकन्न प्रथक्‌-पथक्‌ हैं| 
खुले केश अशेष शोभा भर रहे 
पृष्ठ ग्रीवा बाहु उर पर तिर रहे 
बादलों में घिर अपर दिनकर रहे 
ज्योति की तन्‍वी तड़ित दय्‌ तिने क्षमा माँगी ।--निराला 
ऊपर की तोन पंक्तियों में उत्प्रेज्ा हे श्रोर चौथो में लक्ष्रोषमा, जो प्रथक्‌- 
' पृथक्‌ हैं | 
३. जहाँ शब्दालक्ार ओर अर्थालकार, दोनों को निरपेक्ष एऋन्र स्थिति हो वहाँ 
यह तोष्तरा भेद होता है | 
जीवन प्रात समीरण सा लघ्‌ विचरण निरत करो। 
तद तोरण तृण-तृण की कविता छवि मधु सुरभि भरो ।--निराला 
पू्वोद्ध में उपमा और उत्तराद्दय में त, र, ण का वृत्त्यानुप्रास है। छाव मधु 
' में रूपक भो है, जिसकी श्थिति भी अज्ञग है | 


६९ संकर अलंकार 


नीर-क्षीर-न्याय के समान अर्थात्‌ दूध मे जल्न मित्र जाने की तरद्द 
मिले हुए अलंकारों को संकर अलंकार कहते हैं । 
इसके निम्नलिखित तौन भेद होते है-- 
१ अंगांगी-भाव-संकर--जहाँ अनेक अ्लकार अम्योन्याश्रित होते हैं वहाँ 
“अगागी-भाव-संकर होता है। 
करुणासय को भाता है तम्र के परदे से आना। 
ओ नमन की दीपावलियों तुम छण भर को बुझ जाता । -मह्ादेवी 
इसमें दो रूपक हैं--एक 'तम के परदे” में है और दूधरा नम कौ 
“दौक्वलियो” में है। ये दोनों परस्पर उपकारक हैं--एक के बिना दूसरे को स्थिति 
“संभव नहीं । अदः, यहाँ उक्त भेद है | 
नयन-नोलिमा के लघु नम में अलि किस सुकमा का संसार, 
विरल इन्द्रधनूबो बादल-सा बदल रहा' मिज रूप अफार ।--पन्‍्त 


सकर अलेकार ह४७ 


इसका रूपक “बादल-साः उपमा के बिना अशोभन मालूम होता है ओर 
“उपमा कौ स्थिति के बिना रूपक अध्ष॑मव हो हैं | 


२, सन्देह-संकर--अने 5 अलकारों की स्थिति में कली एक अल॒कार का 
निणंव न होना सन्देह-संकर होता है | 
जब द्यान्त मिलन संध्या को हम हेमजाल पहनाते। 
काली चादर के हतर का खुलना न देखने पाते ।--प्रशाद 


इसमें संध्या को लालो और राति-आगमन के ध्यान पर 'हेमजाल' और “कालौ 
चादर” होने से रूपकातिशयोक्ति है। दूर गुण हम! के साथ दोष 'काली चादर 
“का वरणन होने से उल्लास अलकार भी है । यहाँ सच्या कहने से देमजाल और काली 
चादर कौ रूपकातिशयोक्ति स्पष्ट हो जाती है ओर इन्हीं से गुण-दोष का साथ हो 
"जाता है, जिससे उल्लास हटता नहीं | इससे दोनां के निणय में सदेह है । 
काली आँखों से कितनी यौवत के सद की लाली, 
सानिक सदिरा से भर दी किसने नीलम की प्याली ।--प्रसाद 
यहाँ यह सदेह है कि कालो श्राँखा का 'नोलम की प्यालो” और मद को लाल 
का 'मानिक मदिरा? रूपक है या लालो भरी काली आँखें मानिक मदिरा से भरी 
नीलम की प्याली सी सुन्दर दें, लक्षयोपमा है । 
३. एक वाचकालुप्रवेश संकर--जहाँ एक ह्वी आश्रय में अनेक अलंकारों 
की रिथति हो यहाँ यद्द भेद होता है । 
ऊपर के दूसरे उदाहरण में मानिक मदिरा इसका उदाहरण है; क्योंकि यहाँ 
एक आश्रय में अनुप्रात भी है और मानिक के समान लाल मदिरा, श्रथ करने से 
“वाचकधमंलुप्तोपमा है | 
तुम तुड्शहिसालवय #ज्भ़ और से चंचल गति सुरसरिता। 
तुम विमल हृदय उच्छ वास और मै कान्त-कामिनी-कविता !-निराला 
यहाँ कान्त-कामिनी-कविता में अ्रनुप्रा्त और रूपक, दोनों अलंकार हैं । 
ऐसे हो 'भींगी मनमधुकर को पाँखें' ओर 'केलि-कलि-अलियों' को सुकुमार 
“आदि उदाहरण हैं । 


सोलहवबीं छाया 


कुछ अन्य अलंकार 


वर्गीकरण के अतिरिक्त कुछ प्रसिद्ध चमत्कारक अलकारों का निर्टश किया 
जाता है। 
७० ललित (%7४॥0ए ॥70॥0%607) 


वरनीय वृत्तान्त को स्पष्ट न कहकर उसके प्रतिबिंब वा छाया के: 
वर्णन किये जाने को ललित अलंकार कहते हैं । 
अरे बिहूंग लोट अब तेरा नीड़ रहा इस वन में। 
छोड़ उच्च पद को उड़ान वह क्‍या है शुन्य गगन में ?--गुप्त 
गोपी ने स्पष्ट यह न कहकर कि मथुरा का राज-विलाब छोड़कर हे कृष्ण । 
गोकुल चले आश्रो, छाया के रूप में कद्दा गया है । 
सुनिय सुधा देखिय गरल सब करतूृति कराल।॥ 
जहें तहें काक उलक बक मानस सकृत मराल ।--तुलसौी 
यहाँ यह न कहकर हि कहाँ राम का राज्य होनेवाला था और कहाँ हो गया 
वनवात्ष । सुनिय सुधा” आदि के रूप में यही कहा गया है, जो प्रतिबिब मात्र है। 


७१ अत्युक्ति (:5982072॥707) 


सम्पत्ति, सौन्दर्य, शौय, औदार्य, सौकुमार्य आदि गुणों के मिथ्या 
वर्णन को अत्युक्ति अलंकार कहते हैं । 
भूली नहीं अभी मे वह दिन कल की ही तो है यह बात, 
सोने की घड़ियाँ थी अपनी चोंदी की थी प्यारी रात। 
न्‍ में जमीन पर पॉव न धरती छिलते थे समखसल पर पेर, 
आँखें बिछ जाती थीं पथ में मे जब करने जाती सेर ।--भक्त. 
सम्पत्ति ओर सोकुमाय के वरन में अत्युक्ति है। 
वह मृदु मुकुलों के मुख से भरती सोती के चुस्वन ? 
लहरो के चल करतल में चांदी के चंचल उड्गण ॥--पंत 
चाँदनी का अत्युक्ति-पूण बणुन है; पर है अनुपम और अपुव | 
पगली हाँ सम्हाल ले केसे छठ पड़ा तेरा अचल। 
देख बिखरतो है मणिरानी अरी उठा बेसुध चंचल ॥--प्रसाद 
रात्रि का मानिनी-रूप में यह अत्युक्तियूण वणन है। नये कवियों ने इसके 
नये रूप दे डाले हैं। 


अवशज्ञा ४४. 
७२ उल्लास (590०76077000 


एक के गुण-दोष से दूसरे को गुण-दोष द्ोने के वर्णन को उल्लास 
अलंकार कहते हें । 
१ शुण से गुए-- 
सठ सुधरहिं सठ संगति पाई। 
पारस परसि कुधातु सुहाई ।--तुलसो 
यहाँ सब्जन तथा पारस के छंघ्रग से शठ और कुधातठु के सुधरने को बात है। 
फूल सुगन्धित करता है देखो युग्स हाथों को ।--रा० च० उ० 
इसमें फूल की सुगंध से हाथ के सुगन्धित होने की बात है। 
२ दोष से दोष-- 
जा मलयानिल लौद जा यहाँ अवधि का ज्ञाप । 
लगे न ले होकर कहीं तु अपने को आप ।--गुपत 


6९ 


इसमें विरहिणों ऊमिला के विरह-प्तताप से मलयानिल के तापित होने की 
बात कद्दो गयी है। 
३ गुण से दोष--- 
जो काहू के देखाँंह विपतो 
सुखी भये सानहु जगनपतती । 
यहाँ दूसरे की विपत्ति (दोष) से सुखी होना (गुण) वर्यित्त है । 
४ दोष से गुण-- 
व्यथा भरी बातों ही में रहता है कुछ सार भरा। 
तप सें तप कर हो वर्षा में होती है उर्बवरा घरा। 
यहाँ घरा के ताप में तम्त होना रूप दोष से वर्षा मे उवरा होना रुप-गुण 
वर्णित है । 
७२ अवज्ञा ( [२०-४०४0007०॥8 ) 
एक के गुण-दोष से दूसरे को गुण-दोष न होने को अवज्ञा अलंकार 
कहते हैं. | 
१ गुण से गुणा का ने होना-- 
फूले फले त बेंत, जद॒पि सुधा बंरसहिं जलद। 
मुरख हृदय व चेत, जो गुद मिर्लाह प्रिरणि सम )--तुलती 
यहाँ सुधा और ब्रह्मा तुल्य गुर के गुछा से बत का न फूलना-फलना ओर मूर्ख 
के हृदय में चेत न होना वर्णित है । 
का० ६द०-- २४ 


४५४ कव्यदरपण 
२ जहाँ एक के दोष से दूधरा दोषी न हो-- 
पड़ जाते कुसंग सें सज्जन तो भी उससें ग्रुण रहता है । 
भहि के संग रहता है चन्दन जन-संताप तदपि हरता है ।--रा० च० उ० 
यहाँ सर्प के दोष से चन्दन का दूषित न होना बर्णित है । दि 
हँसों ही के तुल्य बकों का भी शरीर है। 
इनका भी आवास सदा ही सरस्तीर है। 
चलते भी हैं खब बनाकर चाल मराली । 
पर इनकी दुष्क्रिया घृणित है और निराली ।--रा० च० उ० 
इसमें हंस के संग में बक में हस का गुण न आना वर्णित है | 
७४ प्रहर्षण ( छपरा ) 
प्रहषण का अर्थ है परमानन्द्‌। इसमें परमानन्ददायक पदार्थ को 
प्राप्ति का वर्णन होता है । 
इसके तीन भेद होते हैं--- 
१ प्रथम प्रहषण वहाँ होता है जहाँ अभिलषित वस्तु की बिना प्रयास प्रात 
का वरणन हो । 
में थीं संध्या का पथ हेरे आ पहुँचे तुम सहज सबेरे। 
धन्य कपाठ खुले थे मेरे द' क्या अब तब दान ? 
पधारो भव भव के भगवान ।--गुप्त 
इक्षमें प्रतोद्षा के पूर्व ही बुद्धदेव के आगमन से यशोघरा का प्रकृष्ट हर्ष 
वर्णित है । 
२ द्वितीय प्रदषण वह है जिसमें बाछित पदार्थ को श्रपेत्ञा अधिकतर 
लाभ का वन हो । 
ज्यों एक जलकंण के लिए चातक तरसता हो कहीं, 
उसकी दह्या पर कर दया वारिद करे जलसय सही । 
त्यों एक सुत के हेतु दशरथ थे तरसते नित्य ही, 
पाये उन्होंने चार सुत, है धर्म का यह कृत्य ही ।--रा० च० उ० 
३ तृतीय प्रहषण बह है जिधमें उपाय का श्रन्वेषण करते हो--यत्न अपूर्ण 
रहते भो पर फल-लाभ॑ का वर्णन हो | 
'. सारा आर्यक्भेश आज नीचे आर्य-ध्वज के 
५ ४” चउद्यत है मर सिदते को एक साथ ही 
सीस ले हथेली पर भेवब-साव भूल के 


विकस्वर हक 


यह दृश्य देखा कवि चन्द ने तो उसकी 
फड़कीं भुजायें कड़ी तड़की कवच की ।--आवाबत 
युद्धाथ साधारण उद्योग करते ही इतने बड़े भारी संगठन के हो जाने से 
कबि चन्द को प्रदर्षण हुश्रा । 
७५ विषादन ( 70९59076८॥०ए ) 
इच्छित अथ के विपरीत लाभ होने को विषादन अलंकार कहते हैं। 
क्री राम का अभिषेक होगा कुछ घड़ी में आज हो, 
इस ध्यान-वारिधि सें मनो सीता चमकती सी रही । 
आये वहाँ पर राम भी पर आस्य उनका खिन्‍त था, 
था क्लिन्न भी वह स्वेद से वह नित्य से कुछ भिन्न था । 
स्वापी-दशा को देख सीता काठ की सी हो गई ॥ 
हा खो गई उसको प्रभा चिन्तारिन सें वह सो गई ।--रा० च० 3० 
'का सुनाइ, विधि काहि दिखावा? होने से विधादन की विशेष मात्रा इस्तमें 
वर्तमान है। 
निकट में अपने रखना तुम्हें - दुखद है समझना रघुनाथ ने । 
जनकजे निजनाथ दिनेश से अब रहो वन की वनचारिणी ।--रा० च० 3०» 
जहाँ तपोवन-दशन की लालसा से लालायित सीता को श्रानंद का पारावार 
नहीं था वहाँ लक्ष्मण द्वार वनवास कौ रासाज्ञा सुन उसपर वज्ात-सा हो गया | 


७६ विकस्व'र (#फुथ्ाधं०7) 


विशेष का सामान्य से समर्थन करके फिर सामान्य का विशेष से 
समर्थन करना विकस्व॒र अलंकार हे । 
अथोन्तरन्याप्त से-- 
गुण गेह नूप में एक दुगुण आ गया तो क्‍या हुआ ? 
जैसे सुरों संग राहु पूजा पा गया तो क्‍या हुआ ? 
रत्ताबव्धि खारा है तदपषि सम्मान मिलता है उसे 
संसार में आकर भला लांछत न लगता हैं किसे ?--रा० च० उ० 
राजा में एक दुगु ण॒ का श्राना विशेष कथन है--रत्नाव्धि खारा है, इसके 
द्वारा उल्का समर्थन है | फिर इस सामान्य कथन का पमथन चोथी पैक्ति के 
अथान्तरन्यास से क्रिया गया है| 
उपमा से-- 
2 रत्तवान-हिमवान-हिम होता नहीं कलंक । 
छिपे गुणों में दोष इक ज्यों सृ्गांक' में अंक ।--अनुवाद ' 


४४२ काव्यदपण 


रत्न के आकर हिमबान का हिम कलंक नहीं होता | यह विशेष कथन बहुत-से 
गुण में एक दोष छिप जाता, इस सामान्य कथन से समर्थित है। फिर इस कथन 
का जैसे चन्द्रमा में कलंक, इस उपमाभूत विशेष कथन से प्म्रथन किया गया है। 


७७ मिथ्याध्यवसित्‌ (825० १७५४7क्‍४॥48707) 


किसी क्ूठ को सिद्ध करने के लिए यदि किसी दुसरे भूठ की 
कल्पना की जाय तो यह अलंकार होता है। 
सस सींग की करि लेखिनी श्रसि कुरंंग तृष्णा-नीर । 
आकाश पर्त्राह पर लिख्यों कर हौन कोउ कवि बवीर। 
जनसांध पंगुर मूक बंध्या को जु सृत ले जाय, 
जसबत अपजस बधिरगन को है सुनावत जाय ।--ज० य० भू० 
महाराज जश्तव॑त हिंह के श्रयश को असत्य एिद्ध करने के लिए शशश्वग 
आादि अनेक असत्यों को कल्पनाएं की गयी हैं। 


सधुर वारिधि हो, कदु हो सुधा, अति निवारण हो विष से क्षुधा । 
रत्रि सुशी तल, दाहुक हो शशी, पर कभी अपनी न सृग्रीदृद्षी ॥ 
“रा० च० 3० 


७ 


सत्रहवीं छाया 


पाश्चात्य अलंकार 


साहित्य और कला का सदा साथ रह्य | कला कविता को एक महत्वपूर्ण अंग 
सदा बनी रही । कला ने कविता में कई करामात दिखलायीं। कभी कला ही काव्य 
मान ली गयी और कभी कला काब्य का एक उपादान खमभी गयी । पाश्रात्य 
शिक्षा-श्तमीक्षा के प्रभाव से कला ने दई बार अपना कलेवर बदला | 

हिन्दी-झव्वकला का विकाप्त इध युग को बड़ी विशेषता है। यह विशेषता 
पाश्चात्य मानवीकरण, विशेषण-विपयंय ओर ध्वन्यर्थ-व्यज्ञना नामक श्रलंकारों में 
ल्‍बश रही है। इन अलकारों को आधुनिक कवियों ने हृदय से अपना 
लिया है। वि 

प्राचीन हिन्दो-कविताश्रों में ये तीनों विशेषताये थीं, किन्तु इनकी औ्रोर कवियों 
का विशेष लक्ष्य नहीं था। ये अलंकार के रूप में कभी नहीं मानी गयीं। पघंस्कत- 
कविता में भौ इनका अभाव नहीं है | 


मानवीकरण ४५३ 


१ मानवीकरणशा (?श४०॥४08007) 


“परसनिफिकेशन? से मानवीकरण का श्रभमिप्राय है। भावनाओं में मानव-गु णों--- 
उप्तके अंगों के कार्यों--का आरोप करना । यह मूतिमतता काव्य को भाषा में वक्ता 
श्रौर चमत्कृति लाकर उप्तको प्रभावपूर्ण बना देती है। 

सृरदासजी कहते हैं-- 

उधो मन न भये दस बीस 
एकहु तो सो गयो दयास सेंग को अपराधे ईस। 
तुलसीदासजी कहते हैं--- 
कीन्हें आकृतजन गुण गाना; सिर धुनि गिरा लगति पछिताना । 
कविवर देव ने भी कुछ इसो ढंग से कहा है--- 
जोरत तोरत प्रीत तुही अब तेरी भनीत तुही सहि रे सन । 


मन का जाना, वाणी का सिर धुनना, मन के द्वारा प्रीत का तोढ़ना ओर 
जोढ़ना आदि मानवोचित कायकलाप हैं । 
रत्माकरणी का एक पदरत्न देखें--- 
गंग कह यो उरु भरि उसंग तो गंग सही मैं, 
निज तरंग बल जो हरगिरि हरसंग मभही में । 
ले सबेग विक्रम पतालपुरि तुरत सिधाओं, 
ब्रह्मलोक के बहुरि पलटि कंदुक इब आऊ । 
गंगा का कहना, दरगिरि को पृथ्वी पर लाना, पातालपुरी को जाना आदि 
मार्मिक मृतिमत्ता है। 
आधुनिक काल में मानवोकरण वा नररूपक प्रधान अलंकार माना जाने लगा 
है ओर फलध्वरूप इसके प्रयोग अधिक्राधिक द्ोने लगे हैं। प्राचीन काल के 
प्रयोगों से आजकल के प्रयोगों में नवीनता भी भ्रधिक कलरूमे लगी है। कुछ 
उदाहरण हैं. 
भ्र्‌ तिपुट लेकर पूर्व स्मृतियाँ खड़ी यहाँ पट खोल । 
देख आप ही अरुण हुए हैं उनके पाण्डु कपोल ।--गुप्त 
श्र्‌ तिपुद छ्लेकर (उत्करण होकर) पट खोल (उत्सुक) पाण्ड (विरदक्ृश)। यहाँ 
पु ध्मृतियों को नारी-रूप देने से वणन में तौनता आरा गयी है । 
जिसके आगे पुलकित हो जीवन सिसकी भरता। 
हाँ, मृत्यु नृत्य करती है मुसुकाती खड़ी अप्रता ॥--प्रधाद्‌ 


'४प४ काव्यदपण 


जीवन का लिसकी भरना, भ्रत्यु का नाचना, श्रमरता का मुस्तकाना विलदषण 
मानवोकरण हैं। 


प्यारे जगाते हुए हारे सब तारे तुम्हें 
अरुण पंख तरुण किरण खड़ी खोल रही द्वार। 
जागो फिर एक बार ।--निराला 


तारों का जगाते हुए. हारना ओर खड़ी तरुण किरणों का द्वार खोलना मर-रूप 
के सुन्दर उदाहरण है | 

हँस देता जब प्रात सुनहले अब्चल सें बिखरा रोली, 

रूहरो की बिछलन पर जब मचली पड़तीं किरणों भोली, 

तब कलियाँ चुपचाप उठाकर पल्‍लब के घूघुट सुकुमार, 

छूलकी पलकों से कहती है कितना मादक है संसार ।--म» दे० वर्मा 


प्रातःकाल का हँसना, रोलो छोटना, लद्दरों का मचलना, कलियों का कहना 
आदि मानवीकरण है। 


२ ध्वन्यर्थव्यंजना (07074/०१००॥७) 


ध्वन्यथव्यज्ञना अलंकार का अभिप्राय काव्यगत शब्दों की उस ध्वनि से है जो 
शब्द-सामथ्य से ही प्रसंग और अर्थ का उदबोधन कराकर एक चित्र खड़ा कर 
देतो है। यहो नहीं, काव्य के आन्तरिक गुणों से अपरिचित रहने पर भी भाषा 
का वाह्य सोन्दय श्रोता और पाठक के हृदय में एक श्राकर्षण पैदा कर देता है। 
इसमें भाव और भाषा का सामझप्य तथा स्वरैक्य को आवश्यकता है | यद्यपि इसमें 
अनुप्रात्त ओर यमक का ही आभास है पर उससे यह एक विचित्र वध्तु है और 
इनके रइते हुए. भी उनको ओर ध्यान न जाकर ध्वन्यर्थ-ध्यज्ञना की ओर ही खिंच 
जाता है। इसमें भावबोधकता होने से ध्वनि की ही प्रधानता मान्य हो जाती है । 


प्राचौन हिन्दी-काव्यो में भो इसको बढ़ी भरमार है। किन्तु, आजकल जैसा 
इसको प्रधानता दी जाती है वेध्ी पहले नहीं दो जाती थी। प्राचीन और नवीन-- 
दोनों के उदाहरण दिये जाते हैं-- कंकन किकिणि नूपुर धुनि सुति । 


ओर--- घत घमंड नम गरजत घोरा | 


इनको धरथकू प्ृथक्‌ ध्वनि से एक-एक चित्र खड़ा हो जाता है और ज्ञात होता 
है बेसे कानों में नूधुर के मधुर रख टपकते हों तथा मानव में गरजन से तढ़पन पैदा 
ही जातो, दो [,, हज 3 आ क । 


तर ] है कक 


विशेषणविपयंय ४४र्पू 


डिगगि ऊंबि अति गुबि सर्व पब्ब सपुद्र सर, 
ब्यालु बधिर तेहि काल विकल दिकपाल चराचर। 
दिग्गयन्द लरखरत परत दसकंठ मक्‍ख भर , 
ब्रह्मांड खंड कियो चंड धुनि जर्बाह राम शिवधनु दल्यो । 
इश्च प्रध॑य की तुल्सीदात वी उत्त पक्तियों कौ भाषा-ध्वनि ऐसी है कि उससे 
दिगू्‌दिगन्त हो तक विकल नहीं होता, बल्कि पढ़ने-सुननेवाले के मन में भी 
आतंक पदा हो जाता है । 
नव उज्ज्वल जलधार हार हीरक-सी सोहति। 
बिच-बिच छहरति बुन्द मध्य मक्तामनि पोहति । 
लोल लहर लह पोौन एक पे इक इसि आवत, 
जिमि तरगनसन विविध सनोरथ करत सिटावत ॥--भारतेन्दु 
इसके पढ़ने से मन में मनोस्थ करने शोर मियने की ही श्राकाक्षा प्रत्यक्ष नही 
होती, बल्कि लोल लह॒रियों पर इम लद्द॒राने भो लगते हें । 
दल बादल भिड़ गये धरा धस चली धमक से । 
भड़क उठा क्षय कड़क-तड़क से चसक दमक से ।- गुप्त 
इन प'क्तियों से शब्दों के तढ़क:भड़क ओर चमक-दमक भौो दमऋने लगती है। 
निराला को कुछ पक्तियाँ पढ़िये-- 
१ झम-झूम सृदु गरजनारज घनघोर, राग अंबर में भर निज रोर। 
झर झर झर नि र, गिरि, सर में, धर, सर, तर, मर्मर सागर से । 
>< ><्‌ >< 
२ अरे वर्ष के हुं बरस तु बरस-बरस रस धार 
पार ले चल तू मुझको बहा, दिखा सुझको मी निज गर्जन भेरव संसार 
उथल-पुथल कर हृदय सचा हलचल चल रे चल मेरे पागल बादल । 
कविता के ये शब्दबंध और नाद-सोन्द्य अपने-आप अपने भावों को 
अभिव्यक्त कर रहे हैं । 
“,३ , पपीहों को वह पीच पुकार निश्चरों की झारी झ्र-जर, 
झींगुर की झीनी झनकार घनो की गुरु गंभीर घहर । 
. बिच्दुओ की छततोी छतकार दादुरों के वे दुहरे स्वर, 
हृदय हरते थे विविध प्रकार शेल पावत के प्रश्तनोत्तर ।-पंत 
शब्दों का ऐसा' सुन्दर संचय, सुगम्फन और सुतंगीत पंतजी के हो लिए सहज 
, चसँँध्य हैं। क्योंकि वे शब्दों के अन्तरग में पैठकर उनके कज्नरव सुनते हैं. और 
उनसे भावों को दँवारने-सिगारने में हद्धइस्त हैं। कवियों को चाहिए, कि इश्न प्रकार 
को वर्य[विश्यासकला को कण्ठाभरण बनावें । 


४२६ काव्यदपरणा 


३ विशेषणाविपर्यय वा विशेषण व्यत्यय 

“किप्तो कथन को विशेष श्रथंगर्मित तथा गंभीरक करने के विचार से विशेषण 
का विपयय कर दिया जाता है। अ्रमिधावृत्ति से विशेषण की जहाँ जगह है वहाँ 
से हटाकर लक्षणा के सहारे उसे दूसरी जगह बेठा देने से काव्य का सौष्ठव कभो-कभी 
बहुत बढ़ जाता है। भावाधिक्ष्य की व्यज्जना के लिए विशेषण विपयंव अलंकार 
का व्यवहार बहुत सुन्दर हैं ।?--सुधांशु 

“हु है सोड घरी भाग उधघरी अनंदघन 
सुरस बरस लाल देखि हों हरी हमें ।”” 

प्राचीन कविता को इस पक्ति में 'सोऊ घरी भाग-उघरी? का विशेषण-विपर्यय 
से 'खुल्ले भाग्यवाली पड़ी में -- यह अथथ होता है। 

अजातशत्र, नाटक को पद्मावती” 'उदयन' के तिरस्कार से जब वीणा बजाने 
में असमथ हो जाती है तब यह गौत गाती है--- 

निर्दंय उ गली अरी ठहर जा, पल भर अनुकम्पा से भर जा, 
यह ॒मूच्छित सुच्छेना आह-सी निकलेगी निससार ।--प्रसाद 

इसमें मुच्छुना का विशेषण मुच्छित है। पद्मावती तिरष्कार के कारण श्रपने 
आपमें नहीं है । वह विकलव्यथित ही नहीं, ममोहत भी है। इस दशा में मूच्छना 
का अध्वाभाविक अवस्था में निकलना हो घंभव है। वह आह-सो लगेगो ही । इस 
प्रकार यथाथ में मूच्छुना मृच्छित नहीं। मृच्छित रुप में श्वर्य पद्मावती द्वी है। 
इसमें विशेषशविपयय से हादिक दुख-देन्य का-मर्म-पीड़ा का--प्रकटोकरण जिम 
अलोकिक कोमलता, श्रकथनोय करुणा तथा श्रतुलनीय तौत्रता के साथ हुआ है वह 
अवशणुनीय दै | 

आधुनिक कवियों ने विशेषण विपर्यय में मूच्छित विशेषण का विशेष प्रयोग 
किया है। जेसे, 
जब विमृच्छित नोंद से में था जगा, कौन जाने किस तरह पीयूष सा 
एक कोमल ससव्यथित निःइवास था पुतर्जीवन सा सुझे तब दे रहा ॥-पंत 

यहाँ मूच्छित नींद नहीं, जागनेवाला व्यक्ति मूच्छित है। इसके तृतीय चरण 
में मूर्त नायिका के लिए 'समव्यथित निःश्वास” से अ्रमूर्त का मृतं-विधान भी किया 
गया है | 


है विषाद का राज तड़पता बंदी बनकर सुख सेरा | का 


कंसे मूच्छित उत्कंठा की दारुण प्यास बुझाऊंगा ।--हिज 
इनमें भौ उत्कण्ठा मूच्छित नहीं | किन्तु विधाद के राज में दुखी व्यक्ति ही 
'सहिछात है; क्‍योंकि दुखिया अपनी इच्छापूर्ति न होने से मूच्छित--बविकल तो 
होगा हो | 


जम 


विशेषणविपयय ४५७ 


कलपने आओ सजनि उस प्रेम्त की 
सजल सुधि सें मरन हो जावें पुनः ।--पंत 
यहाँ सुधि का सजल विशेषण उछ व्यक्ति को संगुख ला देती है जो श्रपनों 
सुधबुध खोकर आँसू बहा रहा है। बिछुड़े प्रियपात्र की प्रिय स्मृति में आँखों का 
सजल होना स्वाभाविक है। पजल की नेन्रों से हयाकर 'सुधि? के साथ लगा देने से 
भाषा की अथव्यंजकता बहुत बढ़ गयी है । 
तैरती स्वप्तो से दिव-रात सोहिनी छुव्ि-सी तुम अस्लान । 
कि जिसके पोछे-पीछे नारि रहे फिर सेरे भिक्षक गात ! ---दिनकर 
यहाँ गान भिन्नुक नही, कवि ही भिन्नुक है। सोन्दय-पिपाता--कबि के गाने 
को लालसा--उसे भिक्तुक बनाये हुईं है। यहाँ विशेषण-विपयय से कविता की 
-सामिकता बढ़ गयी है । 
यह दुर्बल दीनता रहे उलझी चाहे ठुकराओ ।--प्रतताद 
यहाँ दुबेल की दीनता से अभिप्राय है। 
अकेली आकुलता-सी प्राण कहीं तब करती भृदु आघात ॥--पँत 
निर्जीव होने से आकुलता०्श्रकेली या निःसंग नहीं हो सकती । अत:, श्रकेशेपन 
की आकुलता के लिए, विशेषयय व्यत्यय से अकेली? शब्द लाया गया है | 
नृत्य करेगी गान विकलता परदे के उस पार ॥-- प्रताद 
यहाँ के विशेषण-विपयय से यह अ्रभिप्राय प्रकट होता है कि में इतनी विकल 
* हो जाऊँगो कि सभो मेरो विकलता को लदु॒य करेंगे। विकज्ञता के साथ का नग्न 
'विशेषण विकल्ञ व्यक्ति को विकलता का आधिक्य-योतन करता है। 
कभी किसी वत्सल अचल ने लिया तुम्हें यदि पाल १--मिलिन्द 
अचल वत्सल नहीं हो रकता। माता ही वात्सल्य रसवाली हो उकतो है । 
यहाँ का विशेषण-विपयय वत्सला मा के वात्घल्य को तोत्रता प्रकट करतो है। 
: जवात्सल्य ही है, जो अनाथ बालक पर अण्चल को छाया करने के लिए, माँ को प्रेरित 
“करता है और दोनों को प्रेमसृत्र में बाँध देता है। 


